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मूमिका 


प्रत्येक नगर की संचेतना उसके सांस्कृतिक एवं साहित्यिक नेताओं के जीवन में 
निर्मित होती है | इस चेतना का स्थूल रूप अथवा भौतिक प्रवाह मुख्यतः राजनीतिक नेताओं 
के जीवन में साकार होता है कितु इसका सूक्ष्म तथा आंतरिक प्रवाह श्रेप्ठ साहित्यकारों के 
जीवन में ही मूतित हो सकता है । स्व० वायू गुलावराय आगरा की ऐसी हो सांस्कृतिक और 
साहित्यिक चेतना के प्रतीक थे। वे कुशल अध्यापक, सहृदय समीक्षक, सजग सम्पादक, गम्भीर 
चिन्तक और लोकप्रिय लेखक थे। आगरा को तो वे अतुलनीय विभूति थे हो, अपनी. 
साहित्यिक सम्पदा को गरिमा से वे हिन्दी-साहित्य की भी गौरव-निधि बन गये ये । 

साहित्य-साथक होने के अतिरिक्त बाबूजों सहज जीवन-साथक भी थे । जिस 
प्रकार कोई कवि अपनी भावनाओं के सहज प्रवाह को काव्य में व्यक्त करता है, उसी प्रकार 
वे अपने दनिक स्वाध्याय को ललित एवं आलोचनात्मक निवंधों मे सहेजते रहे थे। उनका 
वही स्वाध्याय-संग्रह आज एक संग्रहणीय गद्य-साहित्य बन गया है और उनका साहित्य- 
सम्बन्धी चितन-मनन श्रेप्ठ आलोचना-साहित्य के रूप में विद्यमान है । आइचय यह है कि 
एकान्तसेवी और मौन चितक होते हुए भी उनके साहित्य एवं चितंन में सामाजिक जीवन की 
स्फूर्ति स्पप्टत' लक्षित होती है । 

प्रायः व्यक्ति का मृूल्याकन उसे एक संस्था कहकर किया जाता है, मानों व्यक्तित्व 
की सार्थकता संस्था वन जाने में ही है। परन्तु वावृजी के अभिनन्दन के लिए यह सूत्र 
उपयुक्त प्रतीत नही होता । उन्होंने कभी संस्था वन जाने की महत्त्वाकांक्षा व्यक्त नहीं की, 
मंचों पर अध्यक्षीय आसन प्राप्त करने की लालसा से वे परे रहे, आत्मप्रचार मे उन्होने कोई 
रुचि नही ली और न॒ उन्होंने अपना कोई वाद या सिद्धान्त ही प्रचारित किया; फिर भी 
उनका जीवन अत्यन्त सक्रिय था और सभी संस्थाओं से उनका घनिष्ठ सम्बन्ध था। 
महनीयता और गरिमा स्वयं ही उनकी ओर आक्ृष्ट हुई | उत्तको साहित्य की पुरानी और 
नई--दोनों पीड़ियों से स्नेह व सम्मान मिला । अतएवं, यह कहना अधिक सार्थक होगा कि 
वे संस्था न होकर अनेक संस्थाओं की अंतरचेतना थे । 


अपने जीवन-बाल में उन्होंवे कभी भी अपने विषय में किसी लेख, ग्रन्य या अभि- 
नदन की स्वीकृति या आवाक्षा व्यक्त नहीं वी | पर, आज जब उनका यथ वाय हमारे बीच 
नही है तो हम सबका यह पुनौत कर्तव्य हो जाता है कि उतरी स्मृद्टि को सुरक्षित रसने तथा 
उनके इृति व वी गरिमा को प्रसारित केरने का खमवेत अ्याश्त करें । पस्तुत्त स्मृतिन्ग्न्य एक 
ऐसी ही समायोजना है जिसमे भारत के कोनेनवाने से सम्वित श्रद्धा-प्रसून सबातित हैं । एक 
माहित्य-साघक का यह विनम्र सारस्वत श्राद्ध है । 
इस ग्रन्य का उद्देश्य औपचारिक स्मृति-यूजन ही नहीं, वरत्‌ उसके व्याज में तरण 
पोदी के चितको, लेखको और अध्यापकों वा सतत स्वाध्याय, सृजन और आत्म-विकास वी 
द्ररणा देना भी है, साथ ही वादूजी ने जिस क्षेत्र मे सर्वाधिव वाय किया है उस 'आजोचना- 
शाहित्य' वा सम्यव परिचय एवम्‌ मूल्याक्न भी इसमे क्या गया है। सगृहीत सामग्रो मुख्यत 
दो खण्डों में विभकत है। प्रथेस खण्ड में बाबू गुवायराय के जीवन, व्यक्ितत्व और वृतियव 
के विविध पक्षो पर प्रकाश डाडा गया है और द्वितीय सण्ड मे भारतीय भापाओं मे 
आलोचना-साहित्य वा विश्गावतोवन है । 
उन लेखकों विद्वानों जौर कवियों के प्रति आभार ध्ययत्त वरना हम अपना कत्तंव्य 
मममते हैं, जिनकी रचनाओं से हमारा प्रयास ग्रन्य वा रुप धारण वर भवा है। इस ग्रन्थ 
मे जो कुछ भी पठनोथ और महनोय है, वह इन सुधी वेसको की हो प्रा का फल है। जा 
क्गी या दुवलता है उसका दायित्व हम पर है। इस ग्रन्थ वे प्रवाधन में प्रदाशव मित्रो-- 
थ्री जगदीशप्रमाद अग्रवाल एवं श्री राषेमोहन अप्रवान--ने जो प्रशसनीय सहयोग दिया 
है, उनके प्रति क्षमार प्रकट करना भी हमारा वर्ेब्य है। उनके सहयोग वे बिना यह भनु- 
स्थान पूरा होता कठिन हो था। सीमित सामर्थ्य होते हुए भी हमारा यह प्रयास रहा है वि 
यह ग्रथ अपनी सामग्री से साहित्य और समीक्षा के विज्ञ पाठयों वा परितोप बर सभे-। 
यदि पाठक इस झःइ-मन्दिर में स्थापित वाबूजी की अशरोरी प्रतिमा के दर्शन बरने 
के माय-माय भारतीय आतोचना के सुदृरव्यापी लितिजों का अवलोकन वर सकें, तो हम 
अपने प्रयन को साथ मानेंगे । हु 
१३ अप्रेद (वेशायो) १६७० <सप्पारक 
(बात गुलावराय स्मृति दिवस) 


प्रकाशकीय 


श्रद्धेय बाबू गुलावराय जी से हमारा सम्बन्ध वहुत पुराना था। बाबूजी का 
साहित्यिक प्रतिभा की परख तो साहित्य के महारथी एवं जौहरी ही कर सकेंगे पर हमारे 
मन पर उनकी जो छाप पड़ी उसका कारण वाबूजी का भक्त हृदय और उनका सन्‍्त-स्वभाव 
था । सन्त गोस्वामी जी ने मानस' में कहा है-- 

सन्‍्त हृदय नवनीत समाना, 
कहा कविन्ह परि कहे न जाना । 
निज परिताप द्रवइ नवनीता, 
पर दुख द्रवहि सन्त सुपुनीता। 

हम लोगों ने वाबूजी में इस ग्रुण के प्रत्यक्ष दर्शन किए । बाबूजी के सात्त्विक गुणों 
की छाप उनके परिवार वालों पर भी पड़ी है यह बड़े आनन्द और सनन्‍्तोप की बात है । 
बाबूजी ने न केवल इन्टर, वी० ए० एवं एम० ए० के विद्यार्थियों के लिए ही पाठ्य पुस्तके 
लिखी हैं वरन्‌ बच्चों के लिए भी बहुत सुन्दर साहित्य का निर्माण किया है । उन्होंने विज्ञान पर 
भी पुस्तकों लिखी हैं। उनके निवन्ध केवल साहित्यिक ही न होकर मनुष्य मात्र को बहुत प्रेरणा 
देने वाले भी हैं । हम तो वावूजी के जीवन काल में ही उनका अभिनन्दन करना चाहते थे पर 
यह सम्भव न हो सका | जब कभी भी हम उनसे मिलने जाते थे तो वाबूजी एक वात हमसे बड़े 
ही प्रेम से कहा करते थे, “मुझे भगवान ने सारी अनुकूलताएंँ दी हैं---अच्छा परिवार, अच्छे 
मित्र ! मुझे घन तथा कीति भी खूब मिली, पर जीवन की संव्या में अब मैं केवल मित्रों का 
स्नेह चाहता हूँ और चाहता हूँ कि लोग मुझसे कभी-कर्ी मिल जाया करें ।” बाबूजी के इस 
स्मृति ग्रंथ को प्रकाशित करने में हमें उनके मानवीय गुणों ने ही अधिक प्रेरित किया । और 
इस प्रकार हमें जो उनके प्रति कृतन्ञता प्रकट करने का सुअवसर मिला उसके लिए हम 
अपने को धन्य मानते है । 

इस ग्रंथ के प्रकाशन में वावूजी के परिवार के सदस्यों ने, उनके साहित्यिक मित्रों 
एवं महारथियों ने जो अपूर्व योगदान दिया है, उन सबके प्रति हम अपनी कृतन्ञता एवं 
आभार प्रदर्शन करना अपना पुनीत कर्तव्य समझते हैं। वाबू गुलावराय जी के अनन्य भक्त 
डा० नग्रेन्द्र और डा. सत्येन्द्र ने अपने अत्यन्त व्यस्त जीवन में से समय निकाल कर हमको 
अपनी अमूल्य सम्मति से लाभान्वित करने के लिए कई वार आगरे आने की कृपा की, उसके 


लिए हम उनके बहुत आभारी हैं। ग्रथ के समस्त सम्पादयों ने भी अपने अनवरत परिश्रम 
द्वारा इस ग्रथ को सर्वांग खुदर बनाने मं जपना जा यागदाव एवं परिश्रम किया है उनके 
प्रति भी हम अत्यत आभारो हैं। श्रो विश्वम्भर जी अरुण जा सम्पादकों में सबसे कम आयु 
के हैं, जिहाने पाच वप के जटिल परिश्रम, लगन एवं उत्साह से इस प्रव का सर्वाग सुदर 
बनाने में अपना अपूर्व यागदान द्विया है, उसके लिए हम उनये विशेषरूष से आभारो हैं । 
मध्य प्रदेश शासन ने इस सम्पन्ध में एक हजार रपये वी णो वित्तीय सहायता दी है, 
उनके प्रति भी हम आभारी हैं। 


रामनवमी, स० २०२७ । राधेमोहन अग्रवास 
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शुलाबे पा 
५ 3737. अल्ादिवत(दिगोश्री 
_ह/ 5. गताती शएते दी: एलीआ3 


चिरस्मरणीय बाबू गुलाबराय 
(१६६१ में जन्मदिवस के अवसर पर लिया गया चित्र ) 


# 


वय से गुलाबराय जो को 
क्यों न दूं असोस 


५९ 
किन्तु झुकता है उन्हें-- 
श्रद्धा से स्वयं हु सीस ! 
--मैथिलीशरण गुप्त 
(राष्ट्रकवि 


स्व प हरिशकर शर्मा, डी लि 


२॥ 


श्रद्धास्जलि 


हाहित्य-साधना से सुयश-ज्योति को जयाप, 
तन त्थाय स्वग घल दिये बाबू गुलायराय ) 


दर्शन-शास्त्न-प्रवीण, सुधो, . साहित्य-प्रसारक, 
लेपक, यक्ता, नेता, घेता, विश विचारक, 
निस्पृह जन-सेवक, सदुगुद, अध्यापक, पण्डित, 


विनय, स्तेह, शुचिता, ऋजुता, गुण-गरिमा-मण्डित । 


समता रही सईव परम्म मे और कयन मे, 
सत्‌ सेवा-्त घार, रमे साहिट्य-सुजन में । 
थो समीवता जोवन से, उत्साह बढ़ा था, 
विनपशोसता सहित, स्नैह-सागर उमश था । 


सद्ददयता से धम्म-कर्म्मं का स्रोत बहाता, 
यही बस्तुत “मानव या “मनुष्य कहलाता । 
यावूजी ने भी यह “मानवता अपनाई, 
इसोलिये तो कौति-कौमुदी इतनी छाई। 


बष्ट हो गयो नश्वर काया; झान-ज्योति कब मरती है, 
वह तो भाद मनोरथता में, भव्य भावना भरतों है। 
प्रिय घावुज्ञी | क्रो आपको भूल नहों हम जाएँगे, 
समय-समय पर याद करेंगे, शद्धा सेगुण याएँगे । 


डा० रामप्रकाश अग्रवाल 


। हिन्दी का अरुणोदय 


रे 


नोंद-भार से नमित नयन, यह किसकी सीन मनीषा ? 

दूर क्षितिज में किस भविष्य की करती विकल प्रतोक्षा? 

सघन श्मश्रु करते अधरों से किस रहस्य की बातें ? 

डूब रहीं 'नवरस-तरंग में किसके सुख को रातें ? 
झलक रहा भाची के पथ से हिन्दी का अरुणोदय, 
कौन समीक्षा में भर लाया दर्शन का सर्वोदिय ? 
किसके विपुल विनोद पुलकते संचित परिणत बय में ? 
खोल रह है कौन हृदय के परदे निश्छल लय में ? 

ऊपर से गम्भीर किन्तु भीतर से शिशु-सा पुलकित, 

'कुछ उथले कुछ गहरे अनुभव शब्द-चिर में अंकित । 

जिसने निज असफलताओं' में भी जीवन-रस पाया, 

कर्म-कुशल योगी गीता का दुःख में भी मुस्काया ॥॥ 
सभी 'काव्य के रूप' परखता जो अपने चिन्तन में, 
नये समीक्षक साथ चले, 'सिद्धान्त जौर अध्ययन' में। 
नचवल भरत वह ब्रज-बसुधा का नादय-विमर्श प्रणेता, 
सम्पादव का दुत सुखद, “सन्देश” उसी का देता ॥ 

हिन्दी की इतिहास'-कथा संक्षिप्त-सुबोध' बनाई. 

नव पोढ़ी के हित-साधन की वाड़ी सरस लगाई। 

ओ सहुदय सुरभित “गुलार्या से सदा रहो जन-मन में, 

सूक्ष्म रूप से विकसित हो तुम हिन्दी के प्रांगण में ॥ 


रानेद्र रघुवशी 


४] 


बावूजी को देन 


ञ 


सिन्पु सहश ग्रम्मीर पिन्तु सरिता से चचल 

बादल समर जब उठे, तुरन्त भुक गये हिमांचल । 
क्से दे यरदान स्रूर्य सम अस्त हो गये 

कर सुवास से मुठरित, निव्वामग्ग सो गपे॥ 
करते हैं हम याद, कमी यया फ़िर आओगे 

नयी दिशाएं पुरा हमे क्या दिफल्ाओगे। 
दर्शन सा गम्मीर, विषय अति सहज कर दिया 

लिख साहित्य-तिहास उसे भी सुगम कर दिया। 
जीवन को हलचल यो दूते रहे सदा हो 

गहन पुत्यियाँ सुलझाने को रोति लिया दो । 
हो छोटी सी बात किन्तु सेपनी छठाई 

डयले को गहरा परने की राह बताई । 
घारजी वा स्नेह सदा हो गाव सहेगा 

क्तिना ऋण है । हाय, कभी यो चुक न सफेगा । 
पारसर्माण को छूकर हर कण स्वर्ण हो गया, 

बादुजी का साय सिल्रा यह धय हो गया | 


प्रो, घनश्याम अस्थाना 


यश-सोग्य के सम्भाट 


६५ 


लोकजीवन में तपस्या, अमरता के सत्न ! 
ध्वान्त-आतड्ित पथिक-पाथेय, झ्ुव नक्षेत्र ! 


युग-मनसू-दिशि में मुखर तुम जागरण के तु ! 
चाह: सय के व्योस में तुम उगे बन तप-सूर्य ! 


होगयी कृत-क्ृत्य वाणी, शब्द, ध्वन्ति, रस-लास्य ! 
तुम गये छिटका शरद्‌ की घृपष जैसा हास्य ! 


तुम सुशीतल छाय, व्यापक, अडिग व॒ट सुविराट ! 
दिव्य लोचन, मनस्वो, यश-सोम्य के संख्राद ! 


डा० कुसदोप 


गुरवर वाबूजी के प्रति 


है 


डिवेदी युग नये पल्लव, नये बुछ पुष्प ले आया, 
निवयधों की नयो भाषा, नयी शंलो मे मुस्काया, 
मयी आलोचना जायी, नये भावों का था समग्रम, 
हमारे पृज्य 'बाबूजो' न पर तुमसा कोई पाया । 


तुमने शाहित्य नये रुप में संवारा था, 
हास्य में युट से कलम को सदा निधारा या, 
तुमने गुरभित था किया मागरी के उपयन को, 
नये पोधों को सुम्हारा सदा सहारा था। 


यू' हो उपबन में कई पुष्प किले-मुझ्पि, 
सयाम बादल भी पिरे, शुक्ल पक्ष भो आये, 
तुम्हारी एक कलम, सयको कलम कर बंढी, 
गुल्राव खिलने लगा, अन्य पृष्प शमयि ॥ 


वसे तो पृष्प कई और कलम अनगिन हैं, 
सेखकों मे भो कई “गुक्ल” कई रस्किन हैं, 
किन्तु जो बात तुम्हारी कलम मे है यादों, 
बंसो फिर बात मं आपेगो कप्ती एक भी दिन। 

गध्य-साहित्य की अच्छाइयों के! सार ये सुम, 

नयी पोढ़ी के लिये ज्ञान के भडार थे तुम, 

सुमने क्तिनों के उम्र्यों को रवानों दो यो, 

एक लेखक ये, समीक्षक ये, कलाकार थे तुम! 


हि 


फलाकुसार 


काँटों में गुलाब 


न 


वाणी का संदिर नवीन श्रृगार लिए शोभित था। 
सुमन-सुरभि से हार-दहार मधुमय सुरम्य सुरभित था। 
सुमन एक अभिराम सहज काँठों में फूल खिला था। 
वत्सलता, समता, सुहास्य वपु, सबसे हिला मिला था। 


नेता सफल, मनृजता-चितक, तत्वान्वेषी दर्शंक। 
लेखक, चिर साहित्यकार, संस्कृति के थे उत्कर्षक | 
वाह्याभ्वंतर साम्य, सरलता जहाँ सदा सरसाती | 
थे वह ॒विज्ञ मनीषि, जहाँ समरसता सदा सुहाती । 


भावों में संधान-तीक्ष्ण, शैली में उच्छुल यमुना। 
स्नेहमयी गंगा की धारा पावन मधुर सुरचना। 
वाणी का सौजन्य सदा ही सरस्वती लहराती। 
मानव नहीं, स्वयं मानवता जहाँ धन्य हो जाती। 


उनकी कृतियाँ सुमन-विटप के सुभग सहज सर्मर स्वर । 
उनकी अनुगू जित वाणी कलरवसय निम्न॑र सत्वर। 
उनकी स्मृति में भावविनत स्नेहिल स्वर-त्पंदन । 
उर-वीणा के तार-तार करते उनका अभिनन्दन । 


१० अपृतलाल चतुर्देदी 


स्‍्व॒ बाबू गुलावराय जो 


के 


समूह राप गुलाब के वा खगुताव वो ताव, 
ज्यो-ज्यों मुरभाये बढ़े, रंग, सुगन्ध गुन जाब । 
नोच मौंच अजहूँ फहा ध्याप्त युभी ना तोर, 
छाटि छांदि हि दी-रतन पो गई दछिर निधोर । 
सतपूती है आज तो हिन्दी स्थति निपृत- 
कालन्याल जाये गए समरय अंग्र सपुता 
हे हिंदो हतमागिनों न झष्टु दिनन के बोच-- 
टडन, रतजन, राहुली मर्ण गुलाबहु मोच।? 
श 


भुभाषी 


श्रद्धा-सुसन 


बयोदुद्ध ! साहित्य रसिष', दरसन गून आगर। 
प्रातु भारतो-प्रिय घजन्तारे, सुजस उजागर | 
सोस्य मूति, बुध जन-मन घस्चि, वरवत अस करनो १ 
सफल कला कृति, सरस हासत रस भप बर बरनो। 

मूदु मित भासों, सुदृददर आलोचक अतिसय सरल ३ 


सुरक्षित पटल पुहुप सम, चहुँ दिसि कल बोरति अमतत भ 
कु 


र/मनारायण अग्रवाल 


हिन्दी-वाटिका के गुलाब 


नर 


सहज सुहावने हे, हृदय लुभावने हे, 

जाके जप सौरभ को साप सो किनको ताब । 
काध्य, इतिहास, हास्य व्यंग रस-रंग रंगीं, 

प्रतिभा की पंखुरी, सुरंगी मदभीनी आब । 
'रामकवि' सहित की बिब्िध सपीरन सों 

पी-पी रस पनपों, दिगंतन ज्यों आफताब। 


कंटक बिहीन रतनारे रंगवारे प्यारे, 
गुलाबराय हिन्दी की बाठिका कें हे गुलाब ! 


सरल सुबोध हे, के : मृतिमान शोध हे बें, 
कंधों स्वेत हुस नीर क्षोर परखंया हे। 

नागरी के नट हे, के नाट्य हे, विदृषक हे, 
सहित के सरस सन्देसा चितरेया हे। 

सरल निबंध, के प्रभाकर प्रबंध के हे, 
रस-सिद्धात्त के विधान के गड़ेथा है । 

कंधों रस-सागर के सागर गुलाबराय, 
कंधों पतवार, पार नाव के करेया हे । 


तोताराम पकज 


॥० 


प्रशास्ति 


(43) 


भजुत्त मंगल मोद भरपो हिए 
प्रेम पगों प्रयटयो अनुराणों | 
फूल 'गुलावों समान सुसोभित 
भात विस्ताल प्रभाकर जाणों। 
सोतलसमद समीर हेसी सयि 
बीर बसत को धोरज भागो। 
बोप्रछ-कचन - देह बितोकत 
दरुजा भागि साराहुन सागो। 
(३ ॥ 


देव स्वस्प्द महा त्तपमी सुचि 
रूप अनूप उदार स्वभाव सों। 
साधक सिद्ध खुजान सुरेस सो 
ज्ोत लियो मन प्रेम-प्रघव सो 
सोल सने, हिंरद नवनीत सो 
स्ाह छुप्तोभित भाव-विमाव सों। 
ज्वे मक्‍रद मलिद धाम मनु 
'पकर्जा लेत पराय 'गुलाव' सों॥ा 
4 


डा० चन्दनलाल पाराशर 'पीयूष' 


श्रियं वसन्‍्तस्य गुलाबरायस्‌ ! 


ने 
(१) 
चन्देउच्च॒ साहित्यमहावने हां 
रसानुसंसिक्तसमस्तकायम्‌ । 
पदे-पदे सौरभपुष्पशोर्भ॑, 
श्रियं चसच्तस्य गुलाबरायम्‌ ॥ 
(२) 
लोके . भ्रसिद्ध बहुस्‍ुपयुक्त 
सदा भ्रफुल्ल॑ सुपमासमेतम्‌ 0 
अ्रमन्ति विद्ददृश्नमराः समन्‍्तातु, 
श्रियं वसन्‍्तस्थ गुलाबरायम्‌ ॥ 
(३) 
साहित्यरागेण. सदानुरक्त, 
निचाररत्न॑विभलविशिष्टम्‌ । 
सत्य शिव सुन्वरभेकरुपस्र्‌ 
श्रियं वसन्तत्य ग्रुलावरायम्‌ ॥ 
( ४ 
आलोचर्क काव्यरसस्थ लोके, 
साहित्यसिद्धान्तविवेचकञ्च । 
विद्यावरिष्ठ सुधियं वदान्यं, 
श्रियं वसन्तस्य गुलावरायम्‌ ॥ 
(५) 
व्यागेन, दानेन, शिया महान्तं 
पर-स्व-मेदेन सर्दव भिन्नम्‌ 
आधारभूत॑ निजसंस्कृतेदच 
श्षियं वसन्तस्थ गुलावरायस॥ 


जे 


| ११ 


रफीडुल ग्रनों 


बड़ धर छा न 


जोवन-पथ 


१२| 


चावूजी की याद में 
न 
जिप्ती पुशवृ आज भो है इन्यिताबनर-द्वीकलाव ! 
पुल्िस्ताने आगरा! में ऐसा मेहुएएा था गुलाब” [! 


जिसने हिंदी! ढो दिया इक तऊ-तो, रणों शवाय | 
घोल दी थी शायरी मे जिसने 'नवरस फी शराब !! 
जानि व मंत्रों धर्म/ जो कि अपनारे घला! 
बौर “गान्यों मार्ग” पे जो हूर तरहु दापम रहा।। 
“अपनी नाकफामी१” पे भो जो रात दिन हँसता रहा ! 
धम्नन को बातें” जो सुनाकर सयको पुश वरता रहा | 


+भारती तहज्ीव के! प्राकेरे/ जो दिखलाता रहा! 
ज्ायरी हे! मुट्वलिफ अदास३” जो यतलाता रटा |! 


+ फ़िर निराशा वयो” हो दिल को "जिन्दगी को राहु४' मे ! 
सारा भारत झूमता है आज़ तेरी चाह में ।) 


मरी असफ्ततवाएँ 
भारतीय सस्कृति वी रूपरेखा 
काव्य दे रुप 


रामचन्द्र गुप्त 


एक छा 0रा 8 
७ 


] 
09+% 6 4 #ठफ करों ह08 दम 40 गार है 
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मेरे आदरणीय 


अ 


बाबू गुलावराय जी के साथ वाम बरने या उनवे गहचारी होने का सौमाग्य मुझे 
कभी नहीं मित्रा । क्योकि बाबू युलायराय जी प्रधानत साहित्यमेवी थे जबकि मैं इतना 
राजनीतिक जन्तु हा गया था हि मरे सुद्दद साथी बहले थे कि पातीवात ले अपनो 
साहित्यिक आत्महत्या बरली ॥ 

स्वाधीनता सग्राम थे दिना में, जयउ मैं याबूजी वे समग मे नहीं आधा था तब यह 
समझता था हि रजवाडा वे बतावरण से पले होन के कारण राजनीतित दृष्टि से बाबुजो 
सत्तापरस्त होगे । 

ज्ेकिन स्वदेश के स्वाधीन होने वे बाद जय मैं रावूजी ये समर्ग में भ्राया त- मेर। 
यह भय दूर हो गया। मैंने पाया जि यद्यपि मेरे और उनसे विदारा में बहुत अन्वर्था 
फिर भो थे सरवारपरस्त नहीं रे। उतता दृष्टिक्राश सखुनित था। वे मंरार वो 
जिन नीतियों वा सही नहीं समसने थे, उतने आवाबना बरने में भो उत पर अयीे वयस्थ 
वाणा को वर्षा बरने से भो नहीं चूतते थे । 

बाबुडी वी साहित्य सेवा, उनवी साद्दित्यिर प्रतिभा का तो ,पहना हो कया है २ 
वे साहित्य-शिल्पी ता थे ही, उन्होंते अयना समत्र जोइन हो हिन्दी और इिल्‍्दी गाहितव 
और उमके माध्यम से स्वदेश वी सेवा को ही गमपित कर दिया था । 

द्विन्दी प्रेमी और एवं अरिचन द्विदी सेव्री होने वे! कारण ही मैं उनके प्रशमतों 
वी लस्वी पक्ति में शामितर हो गया था। 

जब तेक अववाशवा भाव विवश नहीं वर देवा था तय लता १६४० में 


मैं उनके जाम दिवेम पर उनते यहाँ होव वाले उत्पद मे सम्मिस्तित हुए दिना नहीं 
भहता था। 


अपने शात, मूदुल और स्नेट परिपृरित साधु सवमाव के जिए थो बादुजों मेरे दिये 
सदेव आदरफीय र *। 


“स्व ५ श्रोह्ृष्णदत्त पालीवाल 


प्‌ | 


हादिक श्रद्धांजलि 


है 


वादु गुलावराय जैसे विद्वान थे, वैसे ही साधुमना । उनमें दार्शनिक की 
गम्भीरता थी परन्तु वे शुप्क नहीं थे उनमें हास्य विवोद पर्याप्त मात्रा में था, किन्तु 
यह बड़ी वात थी कि औरों पर नही अपने ऊपर ही हँस लेते थे । 

उनके दर्शव पहले पहल मुझे यहीं हुए थे । तव वे छतरपुर में थे । रसों पर 
उन्होंने एक पुस्तक लिखी थी, उसीकी पाण्डुलिपि लेकर वे पधारे थे । पहली ही भेंट 
में उनके प्रति मेरे मन में आदर उत्पन्न हुआ था, वह निरन्तर बढ़ता ही गया। फिर 
भी मैं उनके निकट सम्पर्क में आने का सुयोग नहीं पा सका । परन्तु जब भी भेंट 
हुई तब उनके श्रति आस्था ही बढ़ी । मैं उन्हें हादिक श्रद्धांजलि अपित करता हूँ । 


--राए क्षवि स्व. सैथिलीशरण गुप्त 


वावूजी ने हिन्दी के क्षेत्र में जो वहुमुखी कार्य किया, वह स्वयं अपना प्रमाण 

आप है । प्रशंसा नही, वस्तुस्थिति है कि उनके चिन्तन, मनन और गम्भीर अध्ययन के 

रक्त-निभित गारे से हिन्दी -भारती के मंदिर का वहुत-सा भाग प्रस्तुत हो सका है। 
मेरी हादिक श्रद्धांजलि उनको समपित है । 

+ज्व. पं. उदयशंकर शट्ट 


मेरा बावूजी के साथ सम्पर्क बहुत कम हुआ था । शायद मुझे स्मरण है कि पाँच- 
सात साल से अधिक हम लोग न मिल पाये थे, किन्तु जितना मैंने उनके व्यक्तित्व का निरी- 
क्षण किया उससे मुझे ज्ञात हुआ जैसे कोई हीरा हो जो वेष्ठन में लिपटा हो। उनका जीवन 
ऊपर से तो बहुत ही सादा था किन्तु आन्तरिक ज्योति थी जो कि उनसे वातचीत करने पर 
प्रस्फटित होता थी । कई वार वार्तालाप का अवसर मिला, उस समय मैंने देखा कि ऊपर 
से वे बहुत ही विनम्र ये । यानी कल्पना करना कठिन है कि उनसे भी अधिक कोई विनम्र 
हो सकता है । वे वयोवुद्ध थे और उनमें इतने गुण और विशेषताएँ थीं कि ऐसा लगता था 
मानों वे हमसे कुछ सीखना चाहते थे । किन्तु वास्तविकता इससे भिन्न है--वे तो हमारे 
गरू ये । मैंने अनुभव किया कि ऐसे महान व्यक्तियों के सम्पर्क में आने से व्यक्ति अपने को 
गौरवान्वित अनुभव करता था और उनसे मिल कर एक अपूर्व सुख का अनुभव होता था। 
वे बड़ी आत्मीयता और सहज भाव के साथ मिलते थे। उनमें कृत्निमता बिल्कुल नहीं होती 
थी । मैं उनकी पावन स्मृति में अपनी श्रद्धांजलि अपित करत हूँ। 


“च्व डा. साताप्रसाद गुप्त 


| १५ 


आदरणीय भाई गुलाबरायजी हिन्दी के उत साथव' पुत्रों से थे, गिनके जीयन ओर 
साहित्य मं कोई अन्तर नहीं रहा। तप उनका सम्दव और सत्य स्तभाय बने गया था। 
उन जसे निष्ठावान, सरल और जागरूक साहित्यकार बिरते ही मिलेंगे । उन्होंने अपने जीवन 
बी सारी अग्नि परीक्षाएं हसते-हेसते पार की थी। 
उनका साहित्य सर्देव नई थीढी के लिए प्रेरक बना सहेगा। 
--महादेयो यर्मा 


बाबू गुतावरायजो के दर्भना वा सौभाग्य मुझे एकाधिय थार साहित्य समारोहो में 
प्राप्त हुआ और हर बार मैं उननी सहृदयता, सममयूम्त और सारित्यानुराग या बायल 
हुआ । उन्होंने हिन्दी वी जो सेवा वी है, वह स्तुत्य और अनुवरणोय है। उन्होंने जो गुछ 
घिसा, जो-जो वाम किए, वे एक साम्राय व्यय्रित बी क्षमता और शारित यो देखते हुए 
असामाय ही वहे जायेंगे। उनकी साहित्य-सेया बी परम्परा कोबुछ व्यक्त भी जारी 
रुखवादें, तो उनकी स्मृति रक्षा वी दिशा में बहुत बडा वाम्त होगा । 


+-भोहनशिह्‌ सेंगर 


गुतावरायजी आदर्श और मर्यादवादी पद्धति के हृढ समावाचक थे। भारतीय वि" 

कम का उहह भली भाँति बोध था। विवेचना का जो दोपक ये जला गए उसमे उनके अन्य 

सहपर्मी बराबर तेल देते चले जा रहे हैं और उसवी लो और भी प्रसर हांगी जा रही है । 

हम जो अनुमव करो हैं--जो आस्यादन करते है वही हमारा जीयन है। वहीं वेदान्त वा 

आनन्द और साहित्य वा रस है | साहिय में रस से भागने वाते नित्य देह जोवन से भागपर 
शैद-जाव का मनिश्रम उत्पन्न वर रहे हैं। 


स्वर्गीय गुतावेरायजी जीवन मे मेरे प्रथम्य रहे हैं। आज मैं उनवी स्मृति वा प्रणाम 
करता हूँ। 


+-५० सक्ष्मीनारायण मिश्व 

अपने मे खाये हुए, दुनिया को अबखुती आँसा से देसते हुए, प्रवाशयों वो गाहित्यिव 

तलब, साहियकारा वो हास्य रस के आलबन, ललित-नियन्‍्धवार, बड़ो वे बन्धु और 
छाट्ो के सपा बायू गृतावराय वी पुष्य स्मृति को शत छत प्रणाम । 

>+डा रामविलास शर्मा 


१६॥ 


संकलतकर्त्ता-महेन्द्रजी 


बाबू गुलाबरायजी की आत्मकथा 


मे जीवन की सबसे वड़ी असफलता यह थी कि मैने वसन्‍्त पंचमी से एक दिन पहले 
इस पृथ्वी को भाराक्रान्त किया । मेरा जन्म इटावे में हुआ था । मुहल्ले का नाम 
तो सुना है, उसे छपैटी कहते हैं; लेकिन उस घर का पता नहीं लगा सका जिसमें मेरा जन्म 
हुआ था | घर का वातावरण धामिक था। माताजी सूर और कवीर के पद गाया करती थीं । 
मुझ पर प्रह्लाद की कथा का बड़ा प्रभाव था । मुझे पूरा विश्वास था कि--राम कृपा कछ 
दुर्लभ नाहीं ।' मेरे पिताजी ने मेरे पढ़ाने में वहुत दिलचस्पी ली । पढने लिखने के सम्बन्ध में 
यह कह सकता हूँ कि पढ़ने में तो मुझको रुचि थी, लिखने में नही । 

मेरे पिता सरकारी नौकर थे । उद्ग से उन्हें हेंप न था। इतना ही नहीं, वे उसका 
पढ़ना जरूरी समझते थे । तो भी कुछ धामिक संस्कार के कारण मेरी शिक्षा का प्रारम्भ 
'विस्मिल्ला इररहमानुरंहीम से नहीं हुआ | एक पण्डितजी आये । मुझसे हाथ पकड़ कर, 
श्री गणेशायनम:' लिखाया गया । अक्षरारम्भ कुछ घर पर हुआ, कुछ पाठशाला में । मुझे 
मालूम नही अक्षर-जञान कराने में किसको कितना श्रेय है। हाँ, इतना अवश्य याद है कि मुझे 
कोई किताव नहीं दी गई थी । जब तक पाठशाला में पढ़ा तब तक तो दण्ड-विधान लागू 
नही हुआ, शायद तब तक “पञ्च वर्षाणि लालयेत्‌' की वात चल रही थी लेकिन तहसीली 
स्कूल में आते ही दण्ड-विधान दावे के साथ शुरू हुआ। तहसीली स्कूल के पश्चात मैं अंग्रेजी 
शिक्षा के लिये जिला स्कूल में भरती हुआ । वहाँ अंग्रेजी की अतिरिक्त शिक्षा पिताजी ने 
दी और उद्वं की अतिरिक्त शिक्षा के लिए मकतव जाना पड़ा । मैंने आठवें दर्जे तक फारसी 


पढ़ी | नव दर्जे में जब अरबी पढ़ने का सवाल आया तय मैं घयरा उठा । साइस पिताजी 
ते नास्तिक हो जाने वे भय से नहीं लेने दी । सस्ट्त ली और खुशी से ली। स्कूल के 
दिनो अग्रेनी और सम्हत से मुझे रचि थी। शेष विषय तो वतव्य समझ कर अदुचि के 
साथ पढ़ जता था। ट्साउ से जी चुरागर भागता था। एट्रेंस की परीक्षा के लिये 
मागरे आया। बाबू बतारसीदासजी वी हृपा से वैश्य वोडिंग हाउस में ठहहरा। आगरा 
कालेज के हाल में परीक्षा दी । उन दिना लीडर या जन्म नहीं हुआ था। परीक्षाफल 
जानने के जिग्रे य० पी० गजट ही एक मात्र साधन था। यधाइयाँ मित्री और बड़े बड़े 
लागों के घर जार स्वय प्राप्त की गई । पास होने पर सभी को मन ही मन धन्यवाद 
दिया गया । मेरी स्कूल वी शिक्षा वी इतिश्री हुई। ] 
में आगरा कालेज वा यिदार्थी रहा हें और सेट जॉन्स का भी । मुझ अनगढ़ प्रस्तर 
खण्ड की बाहरी र्परेखा मिशन हाई स्कूल मैनपुरी मे मिली थी | वह आगरा बाजेज में मढा 
गया और उसे सैन्‍्ट जॉस वालेज मं पालिश दिया गया 4 उस मू्ति वी वैश्य योढिद्न में प्राण 
प्रतिष्ठा हुई । 
यद्यपि मैं परीक्षाओं वे सम्बन्ध मे 'शने विद्या वित्तच के सिद्धांत में विश्वास बरता 
था । तथापि मैंन फ्तासक्ी वे एम० ए० वे सम्बन्ध में अपने नियम को बुछ शिभिल वर 
दिया और कालेज मे अध्यापकी करते हुए भी परीक्षा मे इस प्रकार उत्तीर्ण हो गया जिम प्रकार 
कि हरिभक्त भवमागर को गोपद इव सहज ही पार कर जाते हैं। प्रयाग विश्वविद्यालय से 
जिसके विराट उदर मे अब चार और विश्वविद्यातय उत्पन्न हो गये हैं, वेबल छ विद्यार्थी 
दशन शास्त्र के एम० ए० में बैठे थे। उनमें से केवन दो उत्तीर्ण हुए से । इस प्रनार मैं यई 
बलास पस्टे नही तो थ़ें कदास सेकिण्ड अवश्य था। कालिज में एय साल प्रोफेसरी कर मैं 
अपना प्रभाव जमा चुका था । उस पद पर मैं बना भो रहता विस्तु उसमे एक बहुत बडी बाधा 
यह थी कि मुझ में तुतसीदासजी की सी अनन्यता का अभाव था। मैं दो सावों में पैर रखना 
आाहता था। एम० ०० वे माय एलज७ दो० वे तीन अक्षर और जोडने वा मोह सवरण 
नहीं कर सकता था। 
क 
फिर मैं नौकरी की चाह में डावखाने वी आमदनी बढ़ाने में योग देने लगा। मैं 
वौनूहल वश 'वायनियर' के पने उलटने जगा ! उसे छतरपुर राज्य के लिये दशेतमास्ल मे 
एक ऐमे अध्यापक वी माँग थी जो पूर्दीव और पश्चिमी दर्शन में दक्ष हो। मैने अर्जी भेज 
दी । अर्जी देकर में उसे भूल गया, लेविन समप पाकर वर्म अपना फन देते ही हैं। एक महीने 
ई पश्चात्‌ मुझे छतरपुर के प्राइवेट मेकेटरी का पत्र मिला । लिफ़ाफा खोलने पर अनुमान 
टीक निकला | उसमे उन्होंने पूछा था कि मैने उनके पहले पत्त का उत्तर क्‍यों नहीं दिया । 
महाराज साटव 52४ मित्रने के लिए उत्युक हैं। छतरपुर जाने की तैयारी होने खगी। मैं 
मेड हक ड हाइनेस महाराज साहब बे सामने भेरी पेशी हुई॥ बड़ी प्रसन्नता 
2०2 मरा कद महाराज ने मेरा स्वागत क्या । उन्होंने मुझसे पृ्ठा कि मैने हर्ट 
अध्ययन किया है? महाराज ने बढ़े आश्चर्य की मुद्रा धारण कर मुममे पूछा कि 


| 


विना हर्ट स्पेन्सर के पढ़े एम० ए० कैसे हो गये। अंत में महाराज ने मभझको पान दिया । 
इस संकेत को में समझ गया और सबको प्रणाम कर अपने वास-स्थान को आ गया। महीने 
भर वाद मेरी नियुक्ति हो गयी । 
नौकरी की जड़ें बहुत गहरी नहीं वतलाई जाती । मैने कई वार रस्सा तडाकर भागने 
की कोशिश की । परम विनम्न भाव से महाराजा साहव से निवेदन किया, “जो काम मैं करता 
हूँ, उसे कोई मूर्ख से भी मूर्ख अधिक सफलता के साथ कर सकता है, मुझे! घर जाने की 
छुट्टी दे दीजिये ।” किन्तु उन्होंने यही कहा, “बड़े मूर्ख हो जो ऐसा सोचते हो, प्रत्येक काम में 
व्यक्तित्व की छाप रहती है। प्राइवेट सेक्रेटरी का काम तो बहुत भारी है, मुके जूते पहनाने का 
भी काम जो करता है, वह वही कर सकता है और कोई नहीं ।” वैसे तो अठारह वर्ष में अठारह 
ही शिशिर-वसन्त आये होंगे लेकिन में उनसे ऊवा नही, हर एक बसनन्‍्त नई छटा लेकर आता 
था। प्राइवेट सेक्रेटरी के नाते मेरी निजी ड्यूटियाँ तो थी हीं, किन्तु तबेले के वन्दर की भाँति 
दूसरों की अलाय-वलाय भी मेरे सिर पड़ जाती थी। मेरे कर्तव्य दो अकार के थे--एक 
खासगत के, दूसरे रियासत से सम्बन्ध रखने वाले । प्राइवेट सेक्रेटरी का सबसे कठिन कार्य 
था मेहमानों की खातिरदारी और विदाई । महाराज के देहावसान के पश्चात्‌ मुझे अवकाश 
ग्रहण करता पड़ा, क्योकि उनके साथ ही उनके प्राइवेट सेक्रेटरी का पद भी गया। मुझे 
अठारह वर्ष में बीस वर्ष के हक की पेंशन मिल गई । 
े 
छतरपुर राज्य से लौटने पर मैने जन वोडिज्भ हाउस आगरा की अनाहारी वा अनारी 
आश्रमाध्यक्षता (वार्डनशिप) स्वीकार की। जलेसर में मेरा पैतृक घर है किन्तु वहाँन तो 
बच्चों की शिक्षा का प्रवन्ध था और न भेरे स्वाध्याय का सुभीता । आगरा में विद्यार्थी जीवन 
व्यतीत करने के कारण उससे विशेष मोह हो गया था । उसको छोड़ने की इच्छा नहीं होती 
थी । मेरे आथिक सलाहकार मकान बनाने में सहमत न थे । किन्तु चिड़ियाँ अपने नीड़ में विश्वाम 
लेती हैं, सांप के भी वाँवी होती है, भेड़िया अपनी माँद में रहता है, चूहे भी अपने बिल खोद 
लेते हैं, तो मेरे शरीर को आातप और मेष से सुरक्षित रखने के लिए दृटा-फूटा मकान भी न हो, 
मात्मभाव जाग उठा । मुझे किराये के मकानों से चिढ़ सी हो गयी थी । मुफ्त के मकान अब 
भाग्य में कहाँ ? जैल जाने की शरीर में सामथ्य नहीं । अव वस अपना ही मकान बनाने का 
कठोर सद्धूल्प किया । मकान के लिए जमीन तलाशने लगा । जहाँ में जमीन चाहता था वहाँ 
की एक-एक इञज्न्च जमीन विक चुकी थी। एक गड़्ढा अछूता था । प्रेमान्ध की भाँति उसके 
प्रत्यक्ष दोप भी मैं न देख सका । जमीदार महोदय ने मेरे सिर पर उल्लू की लकड़ी फैरी । 
दो सी रुपये में गड़ढ़ा भर जाने की वात में आ गया और वात की वात में वयनामा करा लिया। 
जमीन मिलते ही कारीगर और ठेकेदार उसी भाँति मंडराने लगे, जिस प्रकार मुर्दे को देखकर 
गिद्ध मेंडराते हैं । बिना आगा पीछा देखे, विध्नेश का नाम लेकर, नींव खुदाई शुरू हुई । 
नींव के लिए समझता था, गड़ढे होने के कारण कम खुदाई की आवश्यकता होगी। जिधर 
गड्ढा नहीं था उधर थोड़ी ही दूर पर पक्की जमीन निकल आई और गड्ढे की ओर 
जितना खोदा जाता, उतनी ही पक्की जमीन दूर होती थी । नींव जैसे-जैसे नीचे जाती, वैसे- 


| १६ 


बसे ही मेरा दिल भी गठद़े गे बैठता जाता । अव में सभी ने मुक्तकण्ठ से बड़ी बुद्धिमत्ता 
प्रदर्शि। करते हुय, तहखाने वा परामर्श दिया, मानो तहाना काई ऐसा छून्‍्मन्तर था जिससे 
मेरी बठिनादयों का अन्त हो जायगा | तहखाना बतना शुरू हुआ और ईट घूने वा स्याहा 
होते लगा । लखनऊ तिवासी मेरे मिन्न शिववुमार जी में आशीर्वाद दिया वि सुझे गदड़े मे 
गुप्त धन गा मित्र जायगा । मैंने कहा जि गद्य हुआ धन तो बया मिलेगा, विन्तु मैं अपना 
वढितता से सम्खित विया हुआ धन ई टा के रूप में पृथ्वी मं याद रहा है । पुराने लोग घन 
जमीन मे ही गादते थे । सदातन धम्र की रीति से मेरा रुपया वसुस्धरा बैद्यू में जमा होते 
लगा | 
दूसरे प्रोफेसस का काडियों मे रहत देय मैं भी प्रोफेसर में करीब्यरीय बेमुल्त' का 
तवाब था। मुझे भी काठी बनाने का शौक चर्रायां था । मेरे सामने दो आदर्श थे । थी भोदा- 
शाम जी टवेदार चाहते ये हि अकबर वी दस नगरी से कम से वम लात पत्थर 3 बिले वी 
टावर वा एवं दूसरा किला बनवाऊँ और मेरी इच्छा थी वि अपय पडोसबे वाद्धियों के 
अनुररण मे एक भोपदी डात ले। इन्हीं परम्पर विरोधिनी इच्छाओं जे फंत्स्वरूप मरा 
मकान तैयार हा गया । 
सितम्बर (१६३६) के महीन म, पानी की ज्वाहि-ध्राहि मची हुई थी । खेर फिर भी 
गरीव किसानों वी सार वो भम्म दरने वाली आही वे बादत बनते दिसाई दिये । ऐसा भादूम 
होने लगा कि अब दोनदयाल मे कान में भतव पड़ी । “घूस घूआरे कारे कजरारे” श्याम घनो 
को दखकर मेरा मन मयूर नृत्य करने सगा। मेह के कारण शरीर म जो स्पूति आई थी 
उमसे प्रेरित हो लिखने बैठ गया । बमी-यभी याहर जाकर मेघान्दादित गगन मण्डल मी 
शोभा तिरख लेता था। विल्तु मैं यह नहीं समझता था वि इस सौदर्य में इतना विष भरा 
है। पीछें की तरफ़ प्राय एक फुट पानी भर गया। मेरी सौन्दर्योग्रासता अविचलित रही । 
व्योवि ऐसा बई बार हो चुका था। सायवाल तक साझा दृश्य रस के दोनों अर्थों में रसमय था । 
वह जवम्य था और आनन्दमय भी । यद्यपि पानी के साथ थोडी-पोड़ी आशदूु। बढ़ रही 
थी। तथापि मामला रस से विरस नहीं हुआ था । यह सर ऊहाषोढ़ हो ही रहा था कि पास 
की जमीन का पानों मर्योंदा के बाहर होकर मेरी जमीन में आ गया । थोड़ी ही देर में पानी 
गेलनदान के मुह तक पहुँच गया और उनमे होवर जल प्रपात होने लगा। नाइग्रा फॉल 
मैने देखा तो नही है किन्तु किर भी कह सकता है कि वास्तविकता पर करत्पना का रेंग चढ़ा 
लेने से उम्री का सा कुछ-कुछ दृश्य उपध्यित हो गया | एवं साथ विजली ठप हो गई । सूची- 
भरेद्य बन्यतार वा मासाज्य हो गया । लालटन वी पुवार होने लगी । एक टूटी-फूटी टार्च थी 
किन्तु उसके ढूँडने के लिए भो टाच वी जहरत॑ पड़ती । खैर जैमे-सैसे दीपच का आयोजन हुआ, 
उसको झलावात का सामना करना पड्ा। मेरे चाकर देव पडौस से घातटेन लाये। इसने में 
मद चालोम फूट सम्बा सेलर सैण्ट जान्स कालेज वे स्विमिंग बाय की होड वरने लगा । प्रलय- 
पयीधि उमड़ रहे थे। प्रालेय हलाहल नौर यरसने लगा मेरे दरिया मे तुफान आा गया । मैं 
अपने हाल को गुद्द वी किश्ती या मनु की नौका समझ रहा था । उसी समय मेरी गुविणी (मैस) 
की समस्या मेरे सामन आई | उसका छप्तर भी तालाय वन चुका भा। मेरे घर के सामने भी 
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पानी बहने लगा और मेरा मकान प्रायद्वीप से हीप बन गया । वरांडे और शयनागार का भी 
फर्श बैठ गया और उनकी टाइल मेरे बैठते हुए दिल की समता करने लगे । तव जल्दी से 
मैंने बनर्जी साहव का निमनन्‍्त्रण स्वीकार किया । मकान से ताला लगाकर उनका द्वार खट- 
खटाया । उन्होने मुके, मेरे नौकर तथा मेरी भैंस को अपने यहाँ आश्रय दिया। सुबह 
उठकर जलप्लावन का व्यापक एवं भयंकर दृश्य देखा । मेरा घर भी पानी में था, 
फिर मेरे नारायण होने में क्या कसर थी ? इस प्रकार बिना करनी के ही में नर से 
नारायण वना । 
प्रातःकाल ही आगरे के महेनद्धजी अपने नामरासी नन्‍्दन कानन बिहारी सुरराज की 
काली करतूतों की आलोचना करने निकल पड़े थे | वे अजानु जल को पार कर मेरे यहाँ पधारे । 
उन्होने चुँगी देवी के रसिकपति श्री सेठ ताराचन्दजी से आग बुझाने का इज्जन, पानी की 
बाधा शमन करने के लिए, मॉँगने का वायदा कर लिया । इज्जन आया भी लेकिन अधिक 
प्रभावशाली और मुकसे कम मुस्तीवतजदा लोगों के हाथ पड गया । उस रोज सिवाय सहा- 
नुभूति प्राप्त करने के कुछ न कर सका | दूसरे दिन अगस्त ऋषि का याँत्रिक अवतार फायर 
ब्रिगेड का पम्प टव-टन करता हुआ आया । उस रोज की भीषण वर्पा के कारण फायर ब्रिगेड 
को भी हार माननी पडी। जितना पानी निकलता उतना ही रक्तवीज की भाँति और बढ़ 
आता । बेचारे विद्यार्थियों ने--जिनमें नृपतर्सिह, सत्यदेव पालीवाल, चिरज्जीलाल एकाकी, 
पदुमरसिह शर्मा, तारासि|ह धाकरे, प्रमोद चतुर्वेदी का नाम मुझे स्मरण है, कमर-कमर पानी में 
घुस कर बाहर का पानी रोकने के लिए मिट्टी भरे वोरों का वाँध वाँधा | किस्तु सब 
निष्फल हुआ । तीसरे दिन फिर टिट॒हरी प्रयत्व शुरू हुए । परातों से पानी उलीचा गया । चौशे 
दिन बड़ी सिफारशों से इज्जन मिला | सेलर का पानी निकला और इस प्रकार पूरे सप्ताह 
बाद जल बाधा मिटी । शायद ब्रज पर भी ब्रजराज ,का सात रोज कोप रहा था । 
् 
मेरे पिताजी ने मुझ से एक वार पूछा कि बेटा नौकरी में कुछ रुपया जमा किया है? 
मैने कहा “हाँ, वह खेत में जमा है ।” मेरी खेती नितान्त निष्फल नहीं श्री । व्यापार का 
मुझे अधिक विस्तृत अनुभव है। खेती मे रुपया न खराब कर में रूपया घर भेजने लगा । वह 
रुपया एक समीपवर्ती अन्न और कपड़े के व्यापारी के यहाँ आठ आना सैकड़े की व्याज पर 
जमा होना शुरू हुआ । एक या डेढ़ वर्ष के बाद ही मेरे सेठजी को दस-पर्रह हजार का टोटा 
आया, उसमें वे मेरे भी चार हजार दे बैठे | व्याज के लोभ में मूल भी गया। मैंने तीन-चार 
बार शेयर भी खरीदे, किन्तु जिस कम्पनी में मैने भाग लिया उस कम्पनी का भाग फूटा और 
साथ ही मेरा भी । रिजर्व बैंक के शेयरों का भाव गिरने पर मैने उनको वेच डाला किन्तु 
जब से मैने उनको बेचा है तव से उनका भी भाव बढ़ गया है । लोग बीमा कराना कम 
जोखिम का काम समझते हैं । जोखिम कम्पनी का अधिक रहता है । किन्तु दो एक कम्पनियों 
भें तो पालिप्ती लैप्स हो गई और जिसमें चलती रही वह लिक्वीडेशन में आ गयी। मैंने रुई 
और सोने में भी अपनी भाग्य परीक्षा की किन्तु उसमे एक साथ अढ्राईसौ की हानि हुई । 
सोना जब बाईस रुपया तोला हुआ तो पचास तोला सोना खरीदने की सूझी | कानपुर में वह 
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सोना चार के हाथ लगा और उसके बाद भाव भी ऊँचा चड गया। मैंहाथ मलता रहे 
गया । अब तो धरने खबर होशियार हो गया हूँ । गाँठ मे डुछ न रहने पर मट वात गाँठ 
जाँघ सी है कि आधी छोड एक को धावे, आधी रह ने पूरी पावे । वि 
पहले पहल मेरे लेखो का इलाहायाद वे विद्यार्थी ने अपनाया था। पहला सेख 
हित्य के क्रम विकास! पर था। बलाओ में काव्य वे स्थान पर शायद मैंने ही पहला लेख 
विखा था। यह १६१२ या १३ की टात है। १६१३ में छतरपुर पहुंच गया था। उसी 
साल शान्ति धम' नाम वी मैरा पहती किताब निकली थी। देवेख्धप्रसाद जैन के प्रवाशन 
को देखकर मैं मुग्ध हो गया था । जिस प्रवार एक फ्रासीसी महित्रा ताजमहल को देखकर 
इस शर्त्त पर प्राण त्याग करन का तैयार हा गई थी ति उसकी भी कद्च ताजमहल जैसी 
बनादी जाय, उसी प्रदार में भो लेख यनन मो इस शर्त पर तैयार हो गया कि देवेन्द्रप्रमाद 
वे अ्षम्प प्रकाशनों की सी सजधज के साथ मेरी भी पुस्तक दग्डियन प्रेस में छतवा दी जाय । 
पुस्तक प्रकाशित ता प्रेम-मन्दिर आरा से हुई विन्‍्तु छपी द्ण्डियन प्रेस में ही । फैदरवेड धपर 
और चांदी वे वर्जों के साथ घुटी हुई स्याही वे कारण उसका गेटअप बडा आक्पक हो गया 
था| मुझे लेख व जीवन वी सवसे वडी पसन्नता तव हुई जय एक रोज द्वीलर की बुवस्टाल 
के छाकरे न मुझे मेरी ही पुस्ताा यह कहकर दिखाई नि “बाद साहेगे ! यह नई पुशतव' 
आई है, वटी अच्छी विरती है।' दूसरी किताब “फिर विद्यणशा क्यो ?! के नाम से छपी । 
मेरे मं मे यह यात आई कि में गद्य ऐसा लिखू कि जो पद्य बे वान काटे । इसो प्रेरणा से 
“फिर निराशा क्या ?” लिखी | उस समय गद्य वाध्य का लिखता बहुत ही प्रारम्भिक अवस्था 
में था। इस पुस्तव' वा सम्पादन श्री धिवपूजन सहाय ने किया था। इसी ने मुझे हिन्दी ये 
निबंध सेखकों की परक्ति मे बैठने का प्रवेशपत्न दिलाया। श्री शुक्देवविदारी मिश्र यो सिफा- 
रिश से मुक्के 'मनोरझ्जन पुस्तवमाला' में 'कतब्यशास्त्र' सिखने को मिला | लोवमान्य तिलक 
के ग्ीवा-रहस्य के सुनने से मेरी यह धारणा हुई कि भारतीय दृष्टिवीण से कर्तव्यशास्त्र लिखा 
जा सकता है। मनोरज्जन पुस्तकमाला में एवं पुस्तव छप जाने से में अपने वो लिवंखाड़ 
मसममजे लगा। नायरी 2चारिणीं सभा से मेरा सीया सम्बन्ध हा गया, उसके विए 'तर्कशास्त्र' 
और 'पाश्चात्य दशेनों वा इतिहाध्' लिखा | अभी तक मैने दार्शनिक पुस्तकें ही लियी थी । 
मैंने छतरपुर जाते हो 'नवरम” के विपय वा अध्ययन प्रारम्भ कर दिया । उस समय अयोध्या 
नरेश के लिखे हुए *रम रत्वावर' मै अनिरिक्त हिन्दी गद्य में इस विषय वा और कोई ग्रथ 
न था। इस विपय पर पहला लेख इन्दौर के पहले भाहित्य सम्मेलन के लिए लिखा। उसो 
को विम्तृव कर पृस्तकाकार कद दिया। 'ठलुआउलब' के शीर्षत का सुभाव जेराम बे ० 
जैराम से हुआ । ग्रे पुस्तकें स्वान्न सुखाय लिखी, शंप पुस्तकों वा अधिकाश में 'उदर 
नि्मित्त! निर्माण हुआ । लेखक भी में ठोकपीट कर ही बना हूं । प्रतिभा अवश्य है विन्‍्तु यह 
एक तिहाई से अधिक नही । मेर लेखन में दो विहाई परिश्रम और चोरी रहती है । लेखन 
मी लक, पाध्डित्य का प्रदर्शन अधिक रहता है! मुझमें पाण्डित्य का विस्तार चाहे हो 
जिन्‍्तु गहराई नहीं है और वावन तोजे पाव रत्ती वाली यथार्थता और निषथयता और भी 
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कम । किन्तु मैं इस कमी को सफलतापूर्वक छिपा लेता हूँ । लेखन से मुक्के वर्थ-लाभ भी हुआ 
और बश लाभ भी, किसकी मात्रा अधिक रही यह नहीं कह सकता । मुझ शिकायत 
किसी ओर से नहीं है । मैंने अपने जीवन में कोई कहानी नहीं लिखी । इसलिए नहीं कि 
वह लिखने योग्य चीज नहीं है वरन्‌ इसलिये कि मुकमें कहानी लिखने की योग्यता नहीं है । 
इसी प्रकार कवि हृदय पाकर भी में कविता नहीं लिख सका । इसका कारण तो यह है कि 
जब तक गहरी वेदना न हो तव तक कल्पना जाग्रत नहीं होती । 

छः 


लेखन के सम्बन्ध में संलेप में मे यह कह सकता हूँ कि मुझे चोरी की कला 
आगई है। मुझे दूसरों की कृतियों में विना ताला तोड़े या शक्सरे का प्रयोग किये 
ही रत्न मिल जाते हैं। रत्न अपने ही प्रकाश से प्रकट हो जाते हैं। उन रत्नों 
को में वैसा ही जाजार में नहीं ले जाता। उनको थोझ बहुत गढ़ता हूँ, जिससे 
पहचान में नहीं आवें। सम्भव है कि वे इस प्रयत्न में थोड़े बहुत विकत भी हो जाते हों । 
लेकिन मेरी चोरी आज तक पकड़ी नहीं गई। वस मेरे जीवन की यही सफलता है । मेरी 
रचनाओं में ताकिक क्रम अधिक रहता है। यह मेरे दार्शनिक संस्कारों का फल है| मुझे हास्य 
का एक पुट देने में उतनी ही प्रसन्नता होती हैं जितनी कि प्राचीन समय के नूत्नकारों को 
एक कक्षर या मात्रा के बचाने में | में लिखता तो विना विचारे ही हूँ, इससे कभी-कभी 
पछुताना भी पड़ता है, लेकिन बहुत कम । लेख के प्रारम्भ में घोड़ा बहुत अधिक परिश्रम 
कर लेता हूँ। बिना तीन चार कागजों का वलिदान किय्रे किसी सफल लेख का श्रीगर्णंश नही 
होता । मेरे लेंख में काट-छांट और बटा गठढ़ी भी होती है । बीच में से ऐरो लगाकर जोड़ा 
भी अधिक जाता है । मेरी शैली में बहुत से दोप है जो कभी-कभी उसके यरुणों को दवा लेते 
हैं । मैं अपनी भाषा को आडम्वरपूर्ण बनाने से वचाता हुँ। लेकिन सरल भाषा को गौरव- 
शालिती बनाना मुझे नहीं आता । इसी कारण मेरी भाषा में शेंथिल्य आा जाता हैँ | बहुत से 
दोष होते हुए भी लोगों ने मेरे लेखों को पढ़ने योग्य समकता हैं । इसका यही कारण है कि 
में कहने के लिए कुछ तथ्य की एक वात खोजता हूँ और उसे बेनकेन प्रकारेण पूर्णतया 
हृदयद्भुम करने का प्रयत्न करता हूँ । उसमें हास्य का पुट देकर उसे ग्राह्म बना देता हूँ । यही 


ह 


मरा कलम का राज हू । 
मैं उन लोगों में से हुँ जो अपने निजी निवन्धों के लिए विना कुछ पढ़े नहीं लिख 


सकते । वास्तव में मेरे लेखन में एक तिहाई दूसरे से पढ़ा होता है। एक बटा छह उसके 
आधार से स्वयं प्रकाशित और ध्वनित विचार होते हैं, एक वठा छह स॒प्रबत्न सोचे विचार 
रहते हैं और तिहाई मलाई के लइडू की वर्फकी वना कर चोरी को छिपाने वाली अभिव्यक्ति 
का कला रहता हूं । 
मैं अब यह अनुभव करता हूं कि लेखक रुपयों के बदले में अपना क्या कुछ नहीं देता 
किन्त शोपण में किसी प्रकार को जबरदस्ती नहीं है । उससे मुझे धन कौर व्याति प्राप्त 
करने का अवसर मिलता है । लेखन कार्य ने मेरे जीवन का भार हलका करने में सहायतः 
की है | लिखने से ही मेरा जीवन सरस और सम्पन्न बना है । 


पं 
न्र्छ 


स्याति की चाह को मिल्टन ने बड़े जादभिया की अन्तिम कमजोरी वहा है, लेबिल 
गायद यह मेरी आदिम क्मनारी है, क्योवि मैं छोटा आदमी हूँ। यश लोलुपता हे पीछे दु थे 
भी कापी उठाना पडता है । झूथाति वो चाह हो जिसको में दूसरा को आँखों में धूत झोकने 
के लिए साहित्य-सुजन वी जदम्य प्रेरणा वह दू, मुझे इस समय जाड़ें वी रात में गहे लिहाफ 
का सयाम करा रही है। मौत मंद सो मुझ मे नहा है, क्विर भी बड़े आदमियों द्वारा अपमान 
को महन नही वर सबता हैं। ग्रीय आदमी द्वारा रिया हुआ जपसान मैं महूपि भुगु वी 
लात की भाँति सहप स्वीकार वर जता हैं क्योि वह बिना किसी कसर के या बिता किसी 
हीनता ग्रन्वि वे' सहज में दूसरों का अपमान नहीं करता । श्रोछ भी मैं नपन से बड़ों पर ही 
करता हूँ। छाटी पर दिखावटी क्रोध भी नही बरता । द्ैय तो मैं जिसी से नहीं रखता । 

् 

जिस प्रकार एक दव मा दिर में दकता सो बदूत में होत हैं दिन्‍्तु प्रधान पद पर एश 
ही दबता प्रतिव्ठित होता है, अथवा राजनीतिक उपमान चाहिए ता यो कह लीजिए कि जिसे 
प्रकार एवं राज्ट्रम छोटे पूरे बहुत से राज्य हां मफ़ते हैं विलु प्रधान सत्ता एवं ही की 
होती हैं उसी प्रकार मेर शरीर मे रोग ता वहूत हैं परन्तु प्रिटिश सत्ता वी भांति प्रधात मत्ता 
मधुमह वी है 

वद्यपि मैं क्षमो “अज्ञ गलित पत्नित मुण्डम्‌ दशनविहीन जात तुण्डमू, करधृतकम्पित 
शांमित दण्डम्‌” वाली श्री शद्धुराचायजी द्वारा बी हई वृद्ध वी परिभाषा से कम से कम 
दो तिहाई जग म दूर टू और इस भय सह्ि कार्ट यह ने कह दे दि 'बुद्धों याति गृहीत्या 
दष्डम्‌ मैं दण्ड धारण भी नहीं बरता, फिर भी निशक्त होगर यदि पातद, राजा, रोग इस 
तीनो से मे किमी बा भी शिवार बनूँ त। कोई आएचय्य को बात नहीं ) 

ईश्वर वी क्षपा से वाइयिल में यताई हुई मनुष्य वी आयु को मैन पार बर विया 

और उमके ज़िए मैं हृदय से अनुगहीत हूं क्योजि' साठ व थे पश्चात्‌ मैं एक्-एप' दिस को 

ईश्वरीय देन समचता हूँ। भय 'जीवेम शरद शतम' वे बेदिक आंदश को बहाँ तब पूरा 
दट सतूगा इसको वेदों का वर्त्ता ईश्वर हो जाने । मैं तो पर्धट का पहाडा पाँच तक पढ़ सेने 


मे अपने की इत-काय समझूगा। में चाहता हूं दि! जब तर जोकों तव तय “कुर्यन्ले। 


कर्माणि 
जिजीविपेक्तित समा ! की उक्ति चरितार्थ करूं। 


बादूज़ी वी 'मेरो असफलताएँ' पुस्तक श्ले सकलित] 


[सौमाग्य से बादूजी की दोनो इच्छाएँ पूरी हो गई । उन 
स्वर्गेदाय ७५ की आयु पूरी होन के वाद हो हुआ और ये जब तक 
जीवित रहे साहित्य की सेवा करते ये +-+सम्पादव | 
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श्री -विश्वम्भरदयालु गुप्त 
बाबूजी का परिवार 


झोर 
उनका पारिवारिक जीवन 


बा जेसे सन्‍त और महामानव के लिये समस्त ससार ही कुदुम्ब होता 
बसुधव कुठुम्बकम्‌ ) उनका जीवन विरत जनीन विभुता को आत्मसात्‌ करता 
है । उनके कुछ शिष्य उनके परिवार के सदस्य-तुल्य ही नहीं वन गये थे, वरच्‌ कुछ व्यक्ति तो 
उनके निकटतम आत्मीय जनों से भी अधिक उनके निकट थे । ऐसे महापुरुष के परिवार की 
परिधि खीचना कुछ कठिन ही काम है । 
वबाबूजी का जन्म एक सम्आान्त वैश्य कुल में हुआ था। उनके पूज्य पिताजी बाबू 
भवानीप्रसाद जी इटावे मे मुन्सरिम थे। उनकी माता का नाम गोमती देवी था। वे अपने 
माता-पिता के ज्येष्ठ पुन्न थे । पिता जी अत्यन्त ही धामिक विचार के पुरुष थे। कचहरी में 
सरकारी काम करते समय मन में राम-नाम का जप किया करते थे। जीवन में नितान्त 
ईमानदारी वरतते थे । उनकी इस ईमानदारी का एक उदाहरण मुझे बाबू जी ने बताया था। 
| वाबुजी जब आठवी कक्षा के विद्यार्थी थे, तो उनके पिताजी को मैनपुरी से आगरा आने का 
काम पड़ा। मैनपुरी पर गाड़ी छूट जाने के भय से वे टिकट न ले सके। आगरा फोदे स्टेशन 
पर भी किसी ने उनसे टिकट न माँगा। बाहर निकल कर उन्होंने मैनपुरी का डेढ़ टिकट 
खरीदा और वहीं फाड़ कर फेंक दिया । वाबूजी कहा करते थे कि इस एक घटना का उनके 
जीवन पर अक्षुण्ण- प्रभाव पड़ा थों | जब वे छतरपुर राज्य में महाराजा के निजी-सचिव 
और फिर मुख्य न्यायाधीश भी रहे तो ऐसे कितने ही अवसर आये जब बड़े प्रलोभनों के 
कारण उनके पैर डगमगाये (उन दिनों रियासतों मे ऐसी बाते साधारण थी) किन्तु 


पिताजी का वह उदाहरण उनके ऐसे परीक्षा वे क्षणों मं सम्बत की भांति यक्ायक' सामने 
आ जाता था और उनके डेंगमगाते पैर क्रिसलने से यच जाते थे । इसका एवं उदाहरण 
उनके राजवीय जीवन वे अध्याय में भी पढ़न को मिलेगा । 
माना गोमती देवी सूर के पद और तुलसी की चौपाइयो को बड़े भक्ति-माव और 
संगीत के स्वर में नित्य्थति वई घण्टे पढ़ा करती थी ॥ उनको राम भक्ति के भजन स्वय 
बनाने की मो प्रतिमा थी । ऐस कूल प४॑ जन्म लेने से यतबूजी ये सम्कारमे भगवान्‌ के प्रति 
आस्या, मैंनिक्ता में जहूड निष्ठा और जीवन में बवात्मकत्रा मो होता स्वाभाविक ही था । 
बावूजी के एक छोटे भाई श्री रामचन्द गुप्त हैं। य हिमाचल श्रदेश सरकार में अर्य॑ 
विभाग के उप-सबिद थे । वहां स अब अवकाश ग्रहग कर चुते हैं। आजवल शिमसा में 
“दीगादा आश्रम' (एक आध्यात्मित्र संस्था) दे संचालक है। ये बाबू जी बे समान ही सरल, 
निश्थत एवं उदार हैं । स्वाधीनता स पूव वे पौलिटिकल व्रिभाग मे भी कई उच्च पदों पर 
रह चुके थे, अतएवं उनको व्यावहारिवता अधिव परिमाजित हैं ॥ धर्म में अद्वुट श्रद्धा, अपने 
स्वर्गीय पिताजी के समान हो है । साधुन्सतों में ही अधिक समय व्यतीत करते हैं। गेयआ- 
वस्त घारो मनुष्य के लिय यो ही नत मस्त हो जाता, उसवा स्वभाव बन गया है | "ता 
जाने किस रूप मे नारायण मिल जायें में उनको पृणरूषण विश्वास है। बावबुजी वी एग 
छोटी वहित भी । वई व पूव वह लपने समृद्ध परिवार को छोड़वर परलोब' सिधार 
चुवी हैं। 
बाबूजी व विवाह मेरठ निवासी संठ श्री पूरतमलजी थी पुत्री से हुआ था। वाबूजी 
वी पत्नी का नाम पूज्या भगवती देवी है। बावूजी के तीउ पुत्र और पाँच पूत्रियाँ हैं । पुत्रो के 
ताम क्रमश रामशकर, शिवशकर और विनोदशकर हैं। रामशकर जी संस्ट्रल एन्माइज विभाग 
में एुक सम्मानित पद पर हैं । उनके दूसर पत्र डा० शिवशवर, एम० डो० भोपाल मैहिक्ल 
कॉलिज मे फामक्ीतौजी विभाग के अध्यक्ष हैं। औपधियों पर अनुमधान बर रह हैं, जिससे 
भारत में ही नहीं, विदेशों में भी उनके वाम की सराहना हो चुवी है। सबसे छोटे पुत्र 
पुरातत्व विभाग में हैं। उनकी क्रिया के नाम क्रमश शमेश्वरी देवी, सीता देवी, सुधा देवी, 
उम्रा देवो और प्रमा देवी हैं। ये पौँचों पुत्रियाँ सा्रात्त कुलो मे ब्याही हुई हैं। और इस 
प्रवार बाबूजी वा परिवार अत्यन्त ही समृद्ध और सुखी कहा जा सबता है। अपने जीवन 
के विद्चेते कुछ वर्षों म ती उह कुछ गा रीरिक व्याधायें लय गई थी, लेक्नि इन रोगो ने होवे 
हुये भी बह अपने वो नीरोग ही समझा बरते थे। “शरीर व्याधि मन्दिरम' के अनुसार छीटे- 
मोट रोग चतते रहना तो शरीर वा स्वभाव ही समझते ये । याबू जी सरस्वती के पुत्र तो 
थे ही, साथ ही साथ उन पर लद़मी वी भी महती इपा रही थी । घन, वैभवधूर्ण यदि उनने 
जीवन को सातो सुखो का एंव नमूना कहा जाय तो उचित ही होगा । 
छः 
मेरे ऊपर बादुजी को महनी द्पा रहीची। पित्न-स्नेह का अधिवारी में था ही 
(जामात होने के कारण), किन्तु मेरी साहित्यिक रुचि वे कारण मुझे वे अपने महायक के 
हुप में ही मानते थे। एवं अखिल-भारतीय-मेवा मे होते हुये भी मुछे कई वर्ष आगरा रहने 
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को मिला। इस अवधि में उनके सान्निध्य में रहने का सौभाग्य भी मुझे पर्याप्त मिला। 
वाबूजी से जो मैंने सीखा यह है दूसरे के दृष्टिकोण को महत्त्व देना' । एक बार मैं बाबूजी 
की कोठी पर ठहरा हुआ था । उतकी कोठी के आउट-हाउस में ऐसे लोग रहा करते थे जो 
किराया न देने के वजाय, घर के छोटे मोटे काम कर दिया करते थे । माताजी अंगीठी जला 
रही थी। उन्हें उसमें काफी परेशानी हो रही थे। उन्होंने कई आवाज लगाई, लेकिन आउट- 
हाउस से कोई नहीं आया। इस पर मुझे क्रोध आया और मैंने एक लड़के को डॉटा । 
वाबूजी सब सुन रहे थे उन्होंने मुके बुलाकर कहा कि डूँगर (उनका निजी सेवक) ही अंगीठी 
जला देता, उस लड़के को अयना काम करने देते । फिर उस लड़के को बुलाकर उसके काम- 
काज की पूछ-ताँछ करने लगे, कदाचित्‌ उसे दुखी जान कर उससे सहानुभूति प्रकट कर रहे 
थे। मुफे यह सब अच्छा नही लगा | तभी वाबू जी ने एक पुस्तक पढ़ने को दी। उसमें मैंने 
एक श्लोक पढ़ा : -- * 
यो यजेदपरिश्रान्तो मासि सासि हाते समाः। 
न कुद्धंयेद्श्व सर्वेस्थ तयोरक्रोधनोइईधिक: ॥। “महाभारत” 
एक व्यक्ति सौ वर्ष तक प्रतिमास यज्ञ करता है, दूसरा व्यक्ति कभी क्रोध नही करता । 
दोनों मे क्रोध न करने वाला श्रेप्ठ है । वाबू जी के परिवार में रहने से जो यह शिक्षा मुझे 
मिली, उससे मेरे स्वभाव में वडा परिवर्तेन हुआ है । 
धर का सारा प्रवन्ध उनकी धर्म पत्नी ही किया करती थीं। जितना रुपया मिला, 
लाकर अपनी धर्मपत्नी को दे दिया । फिर ने उनसे कभी हिसाव लिया और न यह जानने की 
चिन्ता की कि खर्च कैसे चलेगा। वाबूजी पारिवारिक और सामाजिक जीवन में समन्वय रखते 
ये। न इतनी लिप्ति कि धोवी और दूध का हिसाव स्वयं ही कर रहे हैं भौर न इतनी उदासीनता 
कि पता ही न हो कि घर में क्या हो रहा है। कबीर के कथनानुसार 'गृही मे वैराग्य' के 
आदर्श को अपने पारिवारिक जीवन में उन्होंने उतारा था। वाबूजी के शब्दों में 'कुछ लोग 
ऐसे हैं जिबको घर की तो परवाह नही, बच्चों के लिये दवा हो या न हो, घर में चूहे ही नहीं 
आदमी मी एकादशी करते हों, वेचारी धर्म पत्नी नैयायिकों के अनुमान के प्रत्यक्ष आधार 
स्वरूप आद्रेन्धन (गीले-ईधन) और अग्नि के संयोग से उत्पन्न धुएँ से अग्निहोन्नी ऋषियों की 
भाँति आरक्त लोचन (धुएँ के अतिरिक्त क्रोध से भी) वनी रहती हों, किन्तु उन्हें सभाओं के 
सचालन और नेतापन से काम । घर में उनके पैर, जाल में पड़ी हुयी मछली की भाँति फट- 
फटाया करते है ।' ह॒ 
घर की समस्याएँ उनको विचलित नहीं कर सकती थी । “दुःख और कठिनाइयों 
पर विजय पाने में ईश्वर की कृपा के अतिरिक्त मेरी हास्यप्रियता और “काव्यशास्त्र विनोदेन' 
कालग्रापन करने की प्रवृत्ति ही सहायक है। वास्तविक दु.खों से जिनमे स्वजनों की बीमारी 
मुख्य है, अवश्य दुःखी हुआ हूँ, किन्तु कल्पित दुःखों-विशेषकर आर्थिक कठिनाइयों-से मैं विच- 
लित नहीं हुआ हूँ।” घर पर कितनी ही हानि हो जाय, किन्तु वे किसी से कुछ न कहते थे, 
और न उनका दिल ही दुःखी होता था। उनकी धारणा थी कि यदि घर के छोटे-मोटे कामों 
में शक्ति व्यय की जाय तो कदाचित्‌ दस, बीस रुपये की वचत हो जायेगी । इसकी अपेक्षा तो 
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दुछु लिख पढ़ लिया जाय नो अच्धा है। गृहस्य जीवन में नई-नई समस्‍यायें उठा बरती ह। 
डन क्षण क्षण मे. मवीनता धारण करने थ्राली समस्याओं में भो वे रमणीयता अनुभव बरतने 
थे। 'कषणे क्षणे यन्नवता मुर्ैति ददेव रूप रमशीयताया ” अर्थात जो क्षण क्षण में नवीनता 
धारण करे वही रमणीय है। एक बार मण्डी सईद खाँ मे जय वे भूमा खरीद रहे थे तो उनके 
एक मित्र ने बाबूजों से बहा 'पहा साहित्य और दशन जौर फिर यट भूमे वा भाव” बाबूनी 
में सरत भाव से उत्तर दिया बहुत से लोग सो जीवन स छुट्टी पाने के तिये बला का अनु« 
सरण व रते हैं, किन्तु मैं कला से छुट्टी पाने के लिय जीवन मे प्रवेश बरतों हैं ।' 

छ 
उनका पारिवारिक जीदन समस्थयात्मा एय सस्तुलतपूण था। ये कहा बरते थे कि 
हमे अपने जीवन में धर्म, अर्थ और काम वी साधना सतुल्लनपूर्वकं करनी चाहिये। उनतो 
शाय से धम मे इतता ने वेग जासा चाहिये वि अपना परिवार क्षय सकट में पड़ जाय। वें 
इस प्रसंग में राम और भरत वो भेंट वा उदाहरण दिया करते थे। जय भरत चित्रयूट पटुँच 
तो भगवान राम ने कुशल समाचार पूछने वे साथ-साथ यह भी पूछा वि 4 से धर्म मं बाधा 
वा नहीं पडती और धर्म से अब मे विी प्रवार वा व्ययधान सो सही पड़ता, और प्रौति 
और लोभ तया वाम से घर्म जौर अय मे तो बाधा नहीं पड़ती ? 
अच्चिदर्येन था धम्रमयंधर्मेंण या पुन । 
उम्ो था प्रीतिलोमेन कामेन न विदोध्यसे ॥ 
दाग के साथ अथ का भोग उनते जीवन वा दृष्टिकोण था। अपने स्वजनों एवं 

, शश्रितों की सु सुविधा का ध्यान रखते हुये आनाद से जीवन ब्यतीत बरना ही वे उचित 
'पमझते थे । उहोंने अपना जीवन स्तर इतना ऊँसा भी नहीं किया जि बलाई आमदनी वा 
* महादा लेना पड़े । उनका बहना था जि विलासमय जीवन वे ये हुये खर्चों थी पूर्ति के लिये हम 
| वर्रमानी का सहारा जेना पड़ता है । इससे तो अच्छा है कि हम जीवमस में मिवव्ययता लायें । 
नैतिकता उनके पारिवारिक जीवन का एक विशाल प्रकाश स्नम्म ही रहा है। 

_.. उनके परिवार से पूरा साम्यवाद रहता था, जधिरारी और अधिकृत की भावता 
* लेशमात्र भी नहीं थी। परिवार के सदस्यी में प्रति वात्मल्य वा ही नियत्नण भा--अधियार 

का नही। किसी प्रकार वा शासन ने था। “शासन का जमाव ही शासन वी श्रेप्ठना होती है,” 

(प88 (9०एशागराां ॥8 9९58 जाट ६०४८० 605४). इसमे वे पूर्ण विश्वास रखते थे । 

उनकी बच्चों पर डाट-फटवार वरत हुये कभी न देखा । अपने अध्ययन कश में जब वे लिखते 

पढ़ते में लग जाते थे, तद कोई भी चीज उनवी एवाग्रता में बाधा नहीं कर सवती थी। वाद 
बच्चे उनके कमरे में, यहाँ तक कि उनकी चारपाई पर भी उछतर्‌द बरते रहते थे, किन्‍्सु 
वे अपने काम मे ऐसे हो लगे रहने थे, माना तरि उस कमरे में कोई है ही नही (प्राय उन्हे 
चारपाई पर लेट कर पढ़ने की आदत घी) । 

“४ आडम्बरहीनता वादूजी के परिवार वो एक विशेषता रहे कोई मिलने 
आया, वाबूजी तुरन्त ही उससे मित्रते थे । बातचीत 20393 224 कहर शा 
हूँदय में जो विचार प्रस्फूटित हुए वे गया की निमल धारा के समान बह निकले 
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बाबूजी की सहधमिणी श्रीमती भगवती देवी 


सत्य कट होवा था तो वे उसे प्रकट न करते थे। क्योंकि वे किसी के हृदय को ठेस नही 
पहुंचाना चाहते थ । उनका प्रसन्‍त मुखमण्डल उतकी आन्तरिक निच्छलता का ही मुँकुंद 
था। उनका गौर वर्ण, सुगठित शरीर, निर्मल मेधा और विलक्षण प्रतिभा स्वत ही -उनके 
प्रति श्रद्धा उत्पन्त करते थे। जो व्यक्ति एक वार मिलने आया वह सदा के लिये आपके प्रेम 
सूत्र में बंध जाता था | उनके कुछ विद्यार्थी तो उनके परिवार के अंग वन गये थे। डॉ० ० 
सत्पेन्द्र, डा० न्गेन्द्र, आ० पद्मसिह शर्मा 'कमलेश', श्री सत्यदेव पालीवाल, ढा० श्रीक्षष्ण 
दास, श्री जगदीशप्रमाद अग्रवाल, श्री गोपालप्रसाद व्यास, डा० द्वारिकाप्रसाद सक्सेना, 
डा० टीकमसिह तोमर, डा० विजयेन्द्र स्नातक, डा० देवेन्द्रकुमार जैन, डा० अम्बाप्रसाद 
सुमन, श्री विश्वम्भर “अरुण” इत्यादि सज्जनों के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं । इन लोगों के 
वीच वाबू जी को अत्यन्त आनन्द आप्त होता था। इनके द्वारा बाबूजी के यश की रक्षा होती 
रहेगी | है 

बाबूजी का वात्सल्य-वारिधि इतना विस्तीर्ण था कि उसकी परिधि मे सेवक, पशु-पक्षी 
तथा लता-वृक्ष भी आते थे। पशु पक्षियों के प्रति उन्हें कितना स्नेह था, यह उनके जीवन 
की एक घटना से प्रकट होता हैं । जब छतरपुर राज्य की सेवा छोड़कर आगरा आने को 
हुये तो उनकी गाय, भैंसों की एक समस्या सामने आई | उन्हें वही पर बेच दें या किसी को 
यों ही दे दे, यही हल मालुम पड़ता था। लेकिन वाबूजी ने उन्हें अपने साथ ही लाने का* 
निश्चय किया | जब उनकी धर्म पत्नी ने चिन्ता प्रकट की कि आगरा में तो अपने रहने के 
लिये भी जगह नही है, तव जानवरों को फिर कहाँ रखेंगे। बाबूजी ने केवल यह उत्तर : 
दिया कि जैसे हम रहेंगे वेसे ये जानवर भी रह लेंगे । जब प्रात. अपने बगीचे में पौधों में ' 
पानी लगाते थे तो उनकी डालें और पत्तियों को घुमाकर ऐसे दाशंनिक भाव से देखते थे 
कि मानो उनसे वात कर रहे हो । 

सेवक जो भी उनके सम्पर्क में आया, वही उनके परिवार का सदस्य वन गया। 

वैनी राम नाई, सावेलिया “बीज वाला, और राधेलाल 'फल वाला' इत्यादि बाबूजी के 
परिवार के ऐसे ही निकट हो गये थे जैसे नल-नीर और वानर श्री रामचन्द्र जी के लिये | 
यदि कोई उनकी सेवा-सुश्रुषा अच्छी तरह से करता था तो वह यह नहीं समभते थे कि वह 
आदमी तो रुपये के वदले मे काम कर रहा है, वरन्‌ यह मानते थे कि उनके ऊपर वहे 
कितना उपकार कर रहा है । उनके पास जब वे अस्वस्थ थे तो एक निजी सेवक रहता था । 
एक वार जब मैं उनके पास बैठा हुआ था तो किसी काम की आवश्यक्रता हुई। मैंने उसे एक 
नौकर के भाव से ही पुकारा, इस पर वाबूुजी ने मुझे बताया कि कविवर विद्यापति को 
जब अधिक शारीरिक पीड़ा हुई थी तो स्वयं शंकर जी ने उनके यहाँ आकर सेवक का काम * 
किया था । मैं तो इतना भक्त नहीं रहा, किन्तु समभता हूँ कि अपने पुत्रों के नाम में शंकर 
लगाने के कारण उनको पुकारते-पुकारते महाराज शकर जी प्रसन्न हो गये हैं और उन्होंने ही 
कृपा करके यह लड़का मेरे पास भेजा है। एक सेवक के प्रति कितनी उदारता और 
कृतज्ञता भला ऐसे परिवार में रहकर कौन न अपने को धन्य मानेगा ! 

आनन्दप्रियता वाद्जी के परिवार की एक विशेषता रही थी। घर का वातावरण बैसे 
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हो मगलमय रहता था | त्यौहारों पर तो कई दिन पहले और वई दिन बाद सब उत्सव 
चलते रहते थे । बाबूजी त्योहारों में देवी-देववाओं वे लिये प्रूजा-पाठ बड़ी तन्‍्मयता से 
बरते थे। लब्मी-पूजद मे काफी समय लगाते थे और सम्दत वे श्तोको का सगीत के स्वर 
में उच्चारण करते थे ! भक्ति मे गइनाद उनया वह रूप वडा मनमोहक लगता था । इसी 
प्रकार गोवद्धन की पूजा पर परिवार के लोगों के साथ उनकी परिक्रमा करते समय जय 
उनके कनिष्ठ पुत्र विनोद जोर से गोवद्धन महाराज की जय बोलते थे तो वायुमण्डल ही 
गूँज उठवा था । अपने साठ वर्ष दीतने पर उहनि इन उत्मवों में अपना जन्म दिन मनाते 
का एक उत्सव और सम्मलित वर लिया था। जन्म-दिन बसमत पंचमी से एक दिल पूर्व 
मनाया जाता था । वैंसे तो लागरी-प्रचारिणी मे उनके शुभ-चिन्तव, मित्र और शिष्य उन 
का जन्म दिन मनाते हो थे, कितु अपने घर पर वे यह उत्मव ईश्वर वे प्रति क्रतझता 
प्रकाशन के रूप में ही मनाते ये । जम-दिन के उत्सवा पर सामाजिकता बे साथ वैयक्तिएता 
था हो जाती है। एक बार इसी प्रसय में उन्हनि कहा कि "ऐसे अवसर पर दयालु मित्र 
मेरे अन्दर बुछ्ध ऐसे गुण देख लेते हैं जो मु में हैं ही नहीं। मैं उनवी भावनाओं या आदर 
करता हूँ ॥ और उन गुणा को अपने में विक्रसित बरने मे लिये प्रथलशील होता हूं जय चार 
चोरों के कहने से गाय का बछड़ा कुत्ता बन गया था, तो कया सम्जनों की मंगल बामताओं 
से विपरीत सत्य नहीं हो सकता ।" 
परिवार में 'अतिथि-सत्कार-परायणता' एक परपरागत गुण रहा है। गाहँस्‍थ जीवन 
8 भौतिक रूप से ही सम्पन्न नहीं होना चाहिये वरन्‌ आध्यात्मिम और मसानसित 
रूप से भी मम्पन्त होता वा्वीय है। इसके लिए गाघों संग आवश्यर है। वैराग्य उनका 
आदेश न था वरव्‌ धर्म, अथे, वाम वे साथ सम्पत्त और पूर्ण जीवन ही उपका आदर्श था । 
नीचे लिखे श्वोक के अनुमार ही वायूजी ने अपना पारिवारिक जोवन बनाया था -- 
सानन्द सदव सुताश्व सुधिय काता मनोहारिणी 
सन्मित्र सुधन स्वयोषितरति सेवारता सेयका ॥ 
आतिष्प सुरपूजन प्रतिदिन मिप्टास्नपान गृहे। 
साधो सग उपासना व सतत धम्पों पृहस्थाश्रम ॥ 
हे “अर्थात्‌ जहाँ सुन्दर आनन्द पूर्ण घर हो, बुद्धिमान लड़के हो और सुन्दर स्त्री हो 
(क्हीकही प्रिय बादिनी' पाठ है), अच्छे मित्र हा, ईमानदारी से क्माया हुआ घन हो, 
अपनी स्त्री से प्रेम हो, नौकर संवापरायण हो (उसको सेवापरायण बनाना मालिक मे 
सदलवहार पर रहना है ) घर में कतियि मत्कार हो, देवलूजब होता हो, साधुओं की सगति 
हो और सदा उपासना भजत कीतनादि चलते रहे, वहाँ का गृहस्थाश्रम धन्य है ।? 
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सुश्री प्रभा गुप्त 


परिवार के बीच में 


बा को पिता के रूप में पाकर हमें अमूल्य-निधि प्राप्त हुई थी । वे साधारण 
पिता न थे--वे तो पित्ता से भी ऊपर थे । उनके गुणों का वर्णन करना मेरी 
जैसी अल्पमति के लिए सम्भव नहीं। मैं उनकी सबसे छोटी पुत्री हँ--(मुझ से छोटा एक 
भाई भी है) अतः उनके आरम्भिक जीवन के परिवार के संरक्षक के रूप को न वता सकूँगी । 
अपने आठ-दस वर्ष के जीवन काल के बाद की ही स्मृति मेरे भानस-पटल पर अंकित है जिसे 
व्यक्त करते हुए मुझे ऐसा प्रतीत हो रहा है कि मानो मैं पुतः उसी अवस्था में पहुँच गई होऊ | 
पिता जी के शान्त, सौम्य स्वभाव ने हमारे वाल-हृदय पर भी ऐसा प्रभाव डाला था कि भय से 
नहीं वरन आदर प्रेम की मिश्चित भाव-भूमि मे हमारी वाल सुलभ चंचलता स्वतः ही संयमशील 
हो जाती थी | इसी को सम्भव है प्रीति का भय कहते है । वैसे घर में हम भाई बहन लड़ते 
झगड़ते तथा जिह भी करते थे किन्तु वे इसमें कोई हस्तक्षेप नहीं करते थे। न वे किसी का पक्ष लेते 
और नही विरीध करते । अपने को इससे तटस्थ ही रखते । न्याय तो वे अच्छा कर सकते थे क्योंकि 
यह भी उनका विपय था किन्तु उससे उभय पक्ष में से किसी का हृदय दुखे, ऐसा वे नहीं चाहते थे । 

हाँ, वे हमारे हँसने खेलने में हमारा साथ कभी-कभी अवश्य दिया करते भे--जैसे 
धूप में बैठ कर हाथ की उंगलियों की विभिन्न मुद्राओं की छाया में वे कई जानवरों की 
सुखाकृतियाँ दिखाते । कागज की नाव, टोप, हवाईजहाज, गुब्वारा और रात दिन का खेल 
बनाकर देते थे । छोटे-मोटे हाथ के चमत्कार को जिसे हमारी वाल बुद्धि सहज में पकड़ न 
पाती उसे जादू का खेल कह कर हमारा मनोरंजन करते । ऐसे ही अनेक खेलों से हमारा 


मनोरणजन करने थे । खेलने के लिए खिलौने इत्यादि लाते ही रहते थे । 
हमारे ज्ञान-वर्धन वे लिए वे कभी कमी वैज्ञानिक आविष्वार के सम्सस्ध में बताते 
जयवा कोई पौराणिव क्या बताते । ग्रहण वा वैज्ञानिक तथा घामिक वारण तथा उसवा 
प्रभाव बताते थे | विताजी को त्योहारों, मेले तथा उत्सवो में भो रचि थी। प्रत्येवा त्योहार 
और पर्व की विशेषता तथा इतिहास बताते । टू के तीन सरवड़ो पर घड स्थित होने का 
इतिहास उन्होंने बताया। रामचन्द्र जी की बारात तथा दशहरे पर राम-रावण वा युद्ध 
तथा सवारियाँ दिखाने ले जाते थे। दीवाली पर भी शहर की दीपमालाओं वी सिलमितर 
शतव दियाने ले जाते थे। इग प्रवार उन्होंने हमारे बचपन में हमारे मनोरजन वा 
हर प्रवार से ध्यान रखा । 
बचपन में हमे पढ़ाने के लिए अध्यापक ही रखे जाते थे विननु दसवी यक्षा में परीक्षा से 
पहले वे हमारी वठिनाइयों को दुर करन वे लिए थोडा दहुत अवश्य रुमझा दिया वरते थे। इसने 
बाद तो उच्च वल्षाओ में पढ़ाने मे रुचि लेते थे । मैंने उनके सम्पत में बहुत बुछ सीखा वर्यो जि 
प्ेरे पादुय विषय भी उनको ही रुचि के रहे । हिंदी तो मेरा अन्त तक पाठ्य विषय रहा। 
उनकी यही इच्छा थी कि मैं साहित्य भे रचि रखू तथा साहित्य-सृजन करूँ । हमारी परीक्षा 
के दिनो मे स्वयं चिन्तित रहते तथा परीक्षा में आने योग्य प्रश्नों का तैयार क रवाते थे । प्रश्न पत्र 
ठीक न होने पर भी उहोंने कभी डाट फटकार कर हतोत्माहित नहीं रिया वरन अगसे प्रश्नसत्र 
के लिए उन्होंने प्रोत्माहन ही दिया। परीक्षा मे अनुत्तीर्ण होने पर भी सदा सास्त्वना 
ही दी। 
यद्यपि पिताजी का सादा समय पठन-ाठन और लेयन में ही व्यत्तीत होता तथावि 
उन्होंने परिवार को कमी विस्मृत नही किया। घर से रहवर घर को आवश्यवताओं तथा 
उसकी उसझनों और समस्याओ के मध्य उनवा साहित्य-मृजन चलता रहा । उप्तवे लिए उन्होंने 
एवालत और सीरवता की खोज नहीं वी । परिवार से प॒तायन की अपेक्षा उसमे रहकर 
उसके सुख-दुख में अपने उत्त रदायित्व का निर्वाह करना अपना धर्म तथा कर्तव्य समझा। 
वे परिवार में निजीपन और सह॒वास सुख का अनुभव करत थे । वे अपने पारिवारिक जीवन 
में पृणरूपेण सनुष्ट थे क्योकि 'मेरी दैनिकी वा एक पृष्ठ' लेख में उहोंते विखा है, “वैसे इन 
शश्नटों के होते हुए भी मैं अत्यल सुखी हैं । चारो ओर अनुकूलता और आतावारिता है । मैं 
हृदय की सच्चाई से कह सकता हूँ कि जन्म-जमान्तर में भी मेरा जम इसी परिवार में हो । 
मै मोक्ष वे तिए उत्सुक नहीं ।/ इसी आनन्द में स्वभाव और प्रड्ति वे वारण उनके साहित्य 
में सत्र आनन्द और हास्य व व्यग्य वा पुट है। 
वाबूजी का जीवन बडा व्यस्त ही रहा--जिसमे साहित्यिक व्यस्तता (स्वाध्याय, 
अध्यापन तया जेखा बाय) के साथ सामाजिर और पारिवारिक व्यस्तता भी सम्मितविल रहती । 
किन्‍्नू उनमे यही विशेषता रही क्रि उन्हें साहित्यिय, सामाजिक और पारिवारिक जीवन में 
समन्वय की भावता बनाएं रखी । उनके जोवन के विविध रूपो में सघप को स्थान ने मिला । 
206 2 कमी भी कार्य मे बाधा उपस्थित न हुई और उनका साहित्य समृद्ध हुआ। 
हने निदृत्तिकी बपेक्षा प्रवृत्ति को ही अधिक श्रेयस्कर समझा । विधाम बरके भौतिव जीवन 
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बाबूजी को आगरा विश्वविद्यालय द्वारा डोलिटू की उपाधि से सम्मानित करते हुए 
तृल़ालीन कुलपति श्री बी. वी. गिरि। 


को लम्बा करके उसमें ऊब और नीरसता उत्पन्न करने की अपेक्षा कार्यरत रह कर जीवन की- 
सम्पन्नता को बढ़ाया । है. 
लगभग आठ-दस वर्षो से उनका स्वास्थ्य ठीक, नहीं रहता था फिर भी उनके पढ़ने- 
लिखने का क्रम चलता ही रहा । इससे पूर्व उनकी दिनचर्या वड़ी नियमित ही रही । पहले वे 
प्रात: चार बजे उठ कर लिखा करते थे क्योंकि उस समय घर का वातावरण पूर्ण-रूपेण शान्‍्त 
होता तथा उस पुण्य वेला में जारीरिक तथा मानसिक स्फूति भी रहती । तीन घंटे लिखने 
के पश्चात वे सुबह की चाय पीते और थोड़ी सैर करने सड़क पर जाते। लौट कर वगीचे 
की सर तथा निरीक्षण करते और अपनी रुचि के अनुसार माली अथवा नौकर को आदेश 
देते थे । थोड्ी बहुत जो शाक सब्जी निकलती उसको कटवा-तुड़वा कर घर में लाते हुए 
बड़े प्रसन्न होते । फूलों का उन्हें बहुत शौक था अतः बगीचे मे फूल के पौधे अधिक होते थे । 
बगीचे से लौटकर शौचादि से निवृत्त होकर दांतुन मंजन कर दृध तथा इच्छानुकूल 
नाग्ता लेते | नाश्ते के वाद अखबार पढते तथा अन्य लिखने पढ़ने का कार्य करते थे। जब 
कालिज जाना होतां तो नहा धोकर पहले प्रेम जाते । अपनी पुस्तक के छपने की प्रगति देखने 
तथा प्रूफों में काठ छांट करने के लिए वही से कालेज जाना और घर लौटते हुए वाजार से 
आवश्यक वस्तु (अपनी रुचि के फल और सब्जी तथा अन्य छोटी-मोटी वस्तुएँ) लेते आते थे। 
घर आकर ही भोजन करते थे । भोजन के उपरान्त फल तथा सौंफ, सुपारी अथवा पान 
अवश्य लेते । 
भोजन के वाद एक घंटा विश्राम करते थे।सोकर उठकर पहले बादाम, मखाने 
अथवा अन्य मेवा खाते फिर पानी पीते और थोड़ी देर हम सव के मध्य बैठते तथा इधर 
उधर की बातें सुनते और करते । हँसते तथा हँसाते भी । फल खाते और पुनः अपने पलंग पर 
ही लेटे-लेटे पढ़ते तथा कोई लेख लिखना हुआ तो मेज पर लिखते । पत्न लिखने का समय 
भी दोपहर को ही होता अथवा सुबह ही लिख लेते | पत्षों का भी काम उनके पास अधिक 
था। निजी पत्नों के साथ साहित्यिक मित्रों के तथा विद्यार्थियों के पत्र भी आते थे। पत्रों के 
पाने की जितनी उत्सुकता उनको होती उतनी ही उत्तर देने में तत्परता भी रहती | ऐसा तो 
कभी न होता कि वे किसी का उत्तर न दें चाहे वह व्यक्ति अपरिचित ही क्यों न हो । अपरिचित 
वे ही होते जो साहित्य के जिनासु अथवा विद्यार्थी हों अतः उन्हें उत्तर न देने का अर्थ होता 
उन्हें हत्तोत्ताहित करना जो वे न चाहते थे | वे तो सभी की सहायता तथा मार्गदर्शन करना 
चाहते थे । इसी से तो वे सब के प्रिय बने । निजी पत्नो में पुत्न-पुल्धियों तथा अपने भाई के 
पत्रों की तो विशेष प्रतीक्षा रहती और देर से पत्र आने से वे चिन्तित हो जाते थे । 
शाम के तीन चार बजे के लगभग कोई साहित्य का जिज्ञासु अथवा कालेज का ही 
विद्यार्थी पहुँच जाता तो उसकी शंका समाधान करते । मित्र भी कोई न कोई आ ही जाते थे 
जिनका वे स्वागत सत्कार करते । जाम का जलपान करते (जो ऋतु के अनुकूल वदलता रहता 
दैसे वाद मे अपनी अस्वस्थ अवस्था में वे दूध ही पीते जिसमें थोड़ा चाय का पानी डलवा लिया 
करते थे) जलपान के पश्चात्‌ अपनी छड़ी और टोपी लेकर सैर के लिए चले जाते थे । 
लौटते हुए अपने पड़ोसियों से खड़े खड़े ही अथवा रुककर वार्तालाप करते और घर आकर 
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भी थोड़ी देर हम सत्र में बैठरर यातें करते । 
रात्रि वा भोजन वे सात-आठ बजे के बीच में कर लेते थे--रेडियो पर समाचार 
सुनते और किसी वी वार्ता अथवा भाषण सुनते और उमके बाद शास्त्रीय संगीत भी हल्वी 
मघुर ध्वनि चलती रहती तो वे सोने का उपत्रम बरते । सोने से पूर्व दूध भी अवश्य पीते 
थे । यही दिनचर्या अस्वस्थ होते पर भी थोड़े बहुत परिवतन वे साथ चलती रही बिन्दु तब 
चलना फिरना कम हा गया था। सुयह चार बजे भी नही उठ सबते ये बयों वि उहे रात्रि मे 
नींद नहीं आ पाती थी अत दर से ही उठने लगे थे । अपने लिखने तथा पढ़कर सुनाने के लिए 
एक महायवा भी रख लिया था।अधिव समय चारपाई पर ही बीतने लगा। मित्नो से 
मिलने अथवा विसी सभा सोसाइटी में जाना भी कम कर दिया था, रिवशा ताँगे में ही वही 
जा सबते थे । अपने इतने व्यस्त जीवन में उन्होंने बभी थकान अनुभव नहीं वी । इतना 
अवश्य था कि व्यथ वी बातो तथा बहस में वे अधिव नही बैठ सबते थे । 
पिताजी को घर में किसी के याह से भी बीमार हो जाने पर बड़ो चिखा हो 
जाया करती थीं। उसके लिए वे स्वय डाक्टर के पास जावे और बुलानर लाते अथवा 
रोगी को ही जगत साथ डाय्टर के पास ले जाते । उनके निधन के पाँच छ दिन पहुले भी 
ही बात है कि जय कि उहू अपना ही कष्ट बहुत था-मेरा मुह एलर्जी से यूज गया था 
उसकी पनक उनके कान में पड गई तो फोरन घय्रा कर पूछा कि कया हो सपा प्रभा वो २ 
बुद्ध नही बहक र थ्रात टाल दी । वे अधित बोलने में असमय थे अत चुप रह गए । 
बाबूजी के शौरो में पढने लिखने वा भौर तो प्रमुख था हो। वगीवे का शोक तपा 
पर्यटन का शौक सुविधा मुलभ होने पर ही अधिक रहा । खाने पीने का भी शौक रहा, पूरी 
परांठे, कचौरी, पकौड़ो तथा चीले वडो रचि से खाते थे । खाने मे तीन चार सब्जियाँ, रायता 
चटनी, अचार तथा सलाद होता तभी उन्हें अच्छा लगता। घखिचड़ो, चावल तथा ताहिरी 
वी भी विशेष रुचि थी । उसवे साथ पापड और दही उन्हें विशेष रचिकर थे। दूध की सभी 
चीजें 'उह अच्छी लगती । मक्खन, दही मठा उठे झविकर था--इसी कारण गाय अथवा 
भेम पालने का भी उन्हें शौक रहा। मिप्ठान्न से भी उन्हे रवि थो विन्तु मधुमेह तथा रक्त- 
धाप कै रोगों ने मीठा, नमक तथा थी सभी छुष्टा दिया। उन्होंने स्वथ खाने पीने मे बड़ा 
संयम रखा। खाने अथवा स्वाद के पीछे अपने शरीर को वष्ट मे नहीं डाला | बाद में तो 
उन सभी वस्तुओं के स्थान पर उबली हुई सब्जियां तथा हलके फूलबे ही रह गए। फल 
का शोक था वह अवश्य चलता रहा । 
जैसा उनका सरल स्वभाव था वेसा ही सादा और सरल वेश भी था । स्वच्छता और 
का हि हैं उन्होने अपने जीवन से अपनाया। घर की सजावट मे मी उन्हे विशेष रचि रही। 
* हितक्र और मर्यादित सौदय को ही उन्होंने महत्व दिया। सोन्दय्य चाहे बाह्य हो अयवा 


5:20008 सदा उससे आकुषित रहे । फिर स्वच्छ और सात्विक सौन्दर्य की ही उन्होंने सरा- 


सत्य की उहोंने सदा सराहन विन्‍्तु थ 
करने और वरउपदेश हृ वी | प्रष्टाचार से भी स्वय दूर रहे विन्तु विरोध 


शे शी ग्वृत्तिन होने से उन्होंने दूसरोंसे कुछ नक्‍हा। अपने को ही 
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आवर्शरूप में दूसरों के समक्ष रखा । वे दूसरों से ऐसी वात कभी न कहते जिससे किसी का जी 
दुखे । उसके लिए कभी स्पष्ट दो टूक वात न कहकर कुछ अपनी तथा कुछ दूसरे की वात्त 
को समन्वित रूप दे देते थे । उन्हें दूसरों के साथ प्रिय सत्य का व्यवहार ही अच्छा लगता था । 
सत्यत्रियता के साथ न्याय प्रियता भी उनके स्वभावगत थी। निर्वल का उन्होंने पक्ष लिया । 
तौकर के प्रति उनका व्यवहार सदा सदय ही रहा | उसको सेवक की अपेक्षा सहायक कह 
कर मान देते | वे दूसरे के दुख को तन मन और घन से यथा सामर्थ्य दूर करने का प्रयत्न 
करते । उन्होंने अपनी अपेक्षा दूसरे के पक्ष को श्रेष्ठता दी। दूसरों की कमजोरियों अथवा 
च्यूनताओं के प्रति उनका हृदय उदार रहा। परछिद्रान्वेषण की अपेला अपनी ही भूल और 
न्यूनताओं को उन्होंने स्वीकार किया । सहनशीलता के आगार थे वे और स्वार्थ तो छू तक 
न गया था उन्हें | इसी उद्धार वृत्ति के कारण वे कदा सदा वर विरोध से बचे रहे । 

अन्ध विश्वास से प्रेरित धर्म मे उतका विश्वास नहीं था। वरन वह बुद्धिवाद से प्रभा- 
वित तथा तक सम्मत ही रहा | भक्ति भावना उनकी भावमय भधिक थी । राम और कृष्ण 
में उनकी बड़ी आस्था थी-उनके गुणों का वर्णन करके तथा उनके आदर्शों को अपने चरित्र 
में उतार कर ही उन्होंने उनकी सच्ची उपासना की। उनके माहित्य में भी यत्र-तत्र मर्यादा 
पुरुषोत्तम राम के आदर्श के उदाहरण मिलते हैं। बैठ कर संध्योपासना तो वहुत अल्प समय 
की ही होती थी । स्नान करते समय भी वे कितने ही इलोक वोला करते थे | उनके स्तुति 
के श्लोक कुछ गीता तथा रामायण के भी होते । उनके स्तुति के श्लोकों में यह मुख्य थे 
-'शान्ताकारं भुजंगशयन पद्माभं सुरेश“ ।” “यं ब्रह्मावरुणेन्धरुद्रमरुत: 7 ॥ “नमामि 
भक्ति वत्सलम्‌ नमामि शीलकोमलें” “ । जय रामरमारमणं शमना भवतापभयाकरुल 
पाहि जनम्‌ “"*** ।!! 'कपू रगौरं करुणावतारं संसारसारं भुजग्रेन्द्रहवार'ं' तथा सरस्वती वन्दना 
या कुन्देन्दुतुपा रहारधवला* ! अग्नि में घी तथा सामग्री की कुछ मंत्रों के साथ आहु- 
तियाँ देते तथा अन्त में सर्वे भवन्तु सुखिनः सर्वे सतत निरामया सर्वे भद्राणि पश्यन्तु मा कश्ि- 
चत्‌ दुखभाग्भवेत्‌ ।' तथा 'मगल भवन अमंगल हारी द्रवहु सो दशरव अजिर बिहारी । के 
साथ समाप्त करते | त्रत उपवास वे अधिक नही करते थे। जन्माष्टमी तथा शिवरात्रि का 
ब्रत अवश्य कर लेते थे, यह तो उनकी सूक्ष्म उपासना पद्धति किन्तु सत्य, न्याय, परोपकार तथा 
अहिंसा आदि को अपने जीवन में अपना कर ही उन्होंने ईश्वर की सच्ची आराधना की । 

पिताजी का ज्ञान बहुत विस्तृत था; साहित्य मे ही नहीं वरन धर्म, विज्ञान, न्याय, 
मनोविज्ञान, इतिहास तथा समाज शास्त्र आदि अनेक विषयों का उन्हें विशद ज्ञान था। 
साहित्य में भी भारतीय साहित्य के साथ पाश्चात्य साहित्य का भी पर्याप्त जाव था। 
उनकी जिज्ञासु प्रवृत्ति तथा अध्ययन में लगन ने ही उनमें इतने असीम ज्ञान का भण्डार 
भरा था। 

धनार्जन में भी उन्होने अपना परिश्रम कम ईश्वर की कृपा को ही अधिक माना । 
उन्होंने सम्यक आजीविका का अधिक ध्यान रखा | इसीलिए जीवन 4 आवश्यक सुख भोग 
और वैभव का उपभोग किया । अन्यायाजित विलास-वैभव से वे सदा दूर रहे । उन्होंने धन से 
ऊपर जन को अधिक महत्व दिया । अतः धन को सव की सुख सुविधा का साधन मात्र 


| रै५ 


स्मभा । धन को जीवन के उचित उपयोग से व्यय बरना ही उसका संदुपयोग माना। 
घन का दान भी विद्यादान की भाँति खुले दिल से क्या । 

अपने निजी सम्वन्धों वे साथ भागरा तथा अपने सवान मे भी उहे वड़ा लगाव 
रहा। अन्त समय में पली तया उनके सभी पृत्र-पुत्नियाँ, जामाता-पुत्र वधुएँ, पौौद्न-दौहिद्न, 
भाई-मावज तथा मित्र आदि सभी उपस्थित थे-मवान अपना था और शहर भी अपना 
जैसी उनकी इच्छा रही होगी-सब बुछ उन्हें प्राप्त हुआ। इसके साथ उनती कामना 
अपने जीवन के सम्बंध में भी पूण हुई-पचहत्तर वप उन्होंने पूरे वर लिए थे। अपने 
आत्म विश्तेषण” में उहोने लिया है, “धन के अभाय में अजित यश और पूव॑युत पृष्यो 
के आधार पर जीवन चल रहा है और आशा बरता हैँ वि चौदह को पाँच से गुणा करने 
में सफ़ल हो! जाऊंगा और पद्रह वा पहाड़ा पे तब पढ़ गया तो अपने को प्रूणवाम 
समयुंगा” । ऐपे थे वे पूण वाम और सच्चे योगी ' 
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श्री रामशंकर गुप्त 


रियासती जीवन में 


बा दर्शन-शास्त्र में एम० ए० थे। परन्तु अपने पिताजी की भावना के आदर 
हेतु वकालत भी पास की । 'पाइनियर' में निकले एक विज्ञापन द्वारा छतरपुर 
महाराज के दार्शनिक सहचर (?]050700/ (१०॥ए9शभाएं०॥१) के रूप में रियासत की सेवा में 
प्रवेश किया । महाराज छतरपुर विद्वानों का वड़ा आदर किया करते थे । उनके दरवार में कई 
उच्च विद्वान थे जिन्हें वे राज्य के नवरत्न कहा करते थे। इन्हीं नवरत्नों मे से वावूजी एक 
थे। बाबूजी के व्यक्तित्व से महाराज इतने अधिक प्रभावित हुये कि कुछ समय पश्चात्‌ उन्हें 
निजी-सचिव (ए7्रंएथव०८ $६०थशा9) भी वना लिया। तदुपरान्त वाबूजी ने राज्य के मुख्य 
न्यायाधीश एवं दीवान (मुख्य-मत्नी) के पद पर भी कई चर्ष तक काम किया। 

दाशंनिक-सहचर के रूप में महाराज अपनी व्यक्तिगत समस्याओं को भी वादू जी के 
सामने रखते थे और वाबू जी के बताये हल का आदर करते थे। इसी कारण उनका नाम 
भी “मास्टर साहव' पड़ गया था । बाद में यही सम्बोधन वाबूजी की वृत्ति का पर्याय भी बन 
गया था । महाराज कभी प्रात. ४-५ बजे कभी रात १०-११ बजे तक भी अपनी समस्याओं 
पर तकं-वितर्क करने अथवा अपने समाधान के लिए बाबूजी को चुला लिया करते थे। 

राज्य में उन्हें सुख-सुविधा तथा वैभव की समस्त सामग्री उपलब्ध थी । किन्तु बाबू 
जी इन सव वैभवों से ऊपर, नितान्त सरल जीवन ही विताते थे। “गृही में वैराग्य/ उनका 
आदशे था। अपने आगे-पीछे नौकर-चाकर घुमाना उन्हें कतई पसन्द न था। राजमद उन्हे 
छू तक नहीं गया था | उनका चपरासी “रमोला” अथवा ताँगे-वाला 'फत्तेखाँ” यदि काने में 


देर कर दते, तो बांबूजी उनकी प्रतीक्षा किय बिना सरवारी कागजात हाथ म ले, पैदल हैं 
दपनर बल देते थे। यदि चपरासी रास्ते में मिल गया ता ठीक, अयपा उसके घर पर 
भी एकाघ बार माबाज लगावर उसे वाणजास देवर स्पेय चने जाते थे । किन्तु उस चपरासी 
पर कभी भी उन्होंने क्षोघ प्रवट नहीं विया । कभी-कमी तौगा कोटी पर देर से पहुँचता, 
तब तक बाबू जी दफ्तर के लिए चल पदते थे । बायूजी आगेन्‍्भार्ग और पीछे ताँगा चला 
जाता था। लाग कह दिया करने थ जि बारूजी वो दाशनिकता का प्रभाव इस घोड़े पर भी 
पड़ गया है। 
बाबूजी अपने राजकीय-कतव्य वे पालन में सदेव सचत रहने थे। राज्य और महाराज 
की भलाई में ही थपनी भलाई मानते तथा उसी में प्रसन्नता होती थी । इस बात या उन्हें 
सदा ध्यान रहता था कि राज्य का धन उचित रूप से ही व्यय हो । वे राज्य मे! धन की ऐसी 
ही सावधानी से व्यय बरतें तथा होन देने जैसा कि वे अपन सिजी धन को। इस सावधानी 
बरतने में उन्हें अनेक बार दूसरे लोगो बा कोप भाजन भी होना पड़ा, थुराईसहनी पड़ी ॥ 
किग्तु सम बुराई का उत्तरदायित्व उन्होंने अपने ऊपर ही लिया, महाराज पर थोपने का 
कभी विचार ही नटी किया चाहे महाराज वे आदेश से ही ऐसा क्यो न किया गया हो । महा* 
राज इतने उदार थे कि चाहे उतता कर्मचारी कितना भो अपव्यय क्यों न करता था उसे 
अलग नहीं करते ये । प्राइवेट सेक्रेटरी के नाते ऐसे लोगों से वाबुनी वी टवकर हो जाती थी। 
उदाहरणार्य राज्य के भौटर कार चालवों भे प्रत्येत़् गाडी के लिए प्रति मास एक टायर तथा 
चार ट्यूय बदलने तया उनके स्थान पर खरीदने वा 'वन्दज' था । महाराज को माथुम था 
कि इननी जर्दी एक टायर और चार दयूब खराब नही हो सबते-फिर भी महाराज उस 
'वदेज' को चलने दैते । बाबूजी ने उन लोगो को समभाया फिर भो उस अपव्यय को न रोक 
सके अन्त में उनमे से कई चालकों को राज्य को सेवा मे अलग वर देना प्ठा। भहाराज 
को बहू अच्छा नहीं लगा। 
राज्य मं जितना सामान यरीदा जाता था वह प्राइवेट सेन्ेटरो के द्वारा हो ख रोदा 
जाता था। एक वार एक वेड़े सौदागर से वावूजी ने राई हजार रूपये का सामान खरीदा । 
उसने वाबूजी वो कमीशन ले लेते का सकेत विया। वाबूजी से पुद्धा कितना बता है, 
फिर उस सौदागर से वहा पल में लिख दीजिये--वांबू जी वी इस मितथ्ययता तथा राज्य- 
डिप्ठा से महाराज बढ़े प्रभावित हुये । एक ऐसे ही प्रवरण से जब कि महाराज तो एक 
अंगरेज सौदागर से कई चस्तुयें खरीदना चाहते थे, विन्तु यातुजी उन वस्तुओं बय अधिक 
कण उन्हे खरीदने रा 20238 फर रहे थे, तो अंगरेज सौदागर ने व्यम्य 
दा हिल जा _+8:२/ द मैकेटरी ?? महाराज ने उत्तर दिया “हूँ तो मैं ही महा- 
जय करत पक हे कम का मामला है, अपने प्राइवेट सेक्रेटरी के शासत मे चलना 
देवा है?। मु विशवाम है वह राज्य वी भलाई के ध्यान से ही ऐसी राय 
नया वी रद लग पक अर व्यापारी किसी हत्या के मामले में पकंडा 
थे। वह पान वी एक टोकरी लाया । कीठी के 


कद | 


दरवाजे पर ही मुझे देकर चला गया। में उसे लेकर अन्दर गया और कौतृहलवश उसे खोल 
डाला | मेरी जायु उस समय सात-आठ वर्ष की रही होगी। पान की टोकरी के अन्दर 
एक भारी लिफाफा निकला उसमें नोठों की गइडी थी | में उस ग्रड्डो को जैसे ही 
खोलने लगा वाबूजी अन्दर से आ निकले | उन्होंने तु रच्त चपरासी से कहा कि उस आदमी को 
अन्दर बुलायें | वाबूजी ने चुपचाप विना एक शब्द कहे वह लिफाफा उसे लौटा दिया और उसे 
चले जाने का आदेश दिया। मुकदमे में उस व्यापारी के आदमी को फांसी की सजा ही सुनाई । 
बाद में महाराज ने अपने विशेष अधिकार का प्रयोग कर मृत्यु-दण्ड को आजन्म कारावास में 
परिणत कर दिया । कई वर्ष पश्चात्‌ उस घटना के संदर्भ में वाबू जी ने वताया कि यदि बह 
मनुप्य रुपयों के लालच के वजाय अपना दोप स्वीकार कर पश्चात्ताप करता तो कदाचित वे 
भी उसे वही सजा देते जो महाराज ने दी थी | 

रियासत में चाठुकारिता और गुटवदी खूब थी । वाबूजी इन सबसे परे थे और चादढु- 
करिता को विल्कुल प्रोत्साहन न देते थे । 'ठलुआक्लब' बाबूजी ने उसी समय लिखा था। 
उस पुस्तक में रियासत के ऐसे ही अधिकारियों पर व्यंग्य किया गया है । वाबूजी का समय 
या तो महाराज के साथ अन्यथा कष्ठमाला (महाराज का निजी पुस्तकालय) में ही व्यतीत 
होता था। इस प्रकार राज्य को ग्रुट्वंदियों से वे एकदम अलग थे । थदि किसी का पक्ष 
न्याय-युक्त होता तो वाबूजी उसकी सिफारिश महाराज से अवश्य कर देते, किन्तु किसी के 
विरोध में कहना उन्होंने कभी नहीं सीखा । उनके इसी व्यवहार के कारण उनसे अमैत्नीपूर्ण 
व्यवहार कभी किसी ने नहीं किया। इसीलिए वाबूजी को अजातशत्तु के विशेषण 
से विभूषित किया गया था । 

वबाबूजी ने स्वयं लिखा है कि रियासत की नौकरी में थदि किसी प्रकार कठिनाई 
थी तो केवल इतनी कि प्रायः विपरीत हित के लोगों को असन्न रखना पड़ता था। 
महाराज स्वयं विद्वान थे और विद्वानों का आदर करते थे । जब कंभी भी पोलिटिकल 
विभाग का अनुचित हस्तक्षेप होता था उस समय कठिनाई अधिक हो जाती थी। परच्तु 
वाबूजी अपनी समन्‍्वयवादी नीति से सब सुलभा लेते थे और इसी कारण दार्शनिक एवं 
साहित्यिक होते हुए भी, शासक का कार्य भी कुशलतापूर्वक सेभाल सके। वाबूजी की 
सेवा का उद्देश्य था एक मात्र महाराज का हित । महाशज के देहावसान के पश्चात 
राज्य पोलिटिकल विभाग के अन्तगंत रीजैन्सी चला गबा। पीलिटिकल विभाग के उच्च 
पदाधिकारी ऐसे व्यक्ति को राज्य में रखना अपने लिए श्रेयस्कर नहीं समभते थे जो 
महाराज के इतने निकट तथा उनका इतना हितंपी रहा हो । वाबूजी को महाराज की 
अहित की वातों से--जो उनकी मृत्यु के वाद होने लगीं, वड़ी भानसिक वेदना रहा करती 
थी । अतएव, उन्होंने राज्य की सेवाओं से विश्वाम लेना ही उचित समझा । 


| रे६ 


डा टोकमसिह तोमर 


अध्यापक के रूप में 


सती के वरद्‌ पुत्र स्व बाबू गुलावराय के दर्शन करने वा सर्वप्रथम अवसर 

मुफ्के १६३५ अथवा १६३६ ई० में मित्रा था| श्री महेन्दरजी ने साहित्य-रत्न- 

भण्डार में किसी साहित्यिक आयोजन की व्यवस्था वी थी। उस उत्सव मे देखी हुई बाबूजी 

की वह सरल, निश्शात एवं भारतीय सस्क्ृति वा प्रतिनिधित्व बरते वाली प्रतिमूति आज भी 

मेरे हृदय-पटल पर अकित है । 

जुताई १६३६ ई० मे सेंट जॉस वालेज मे हिंदी एम० ए० वी कक्षायें प्रारम्भ हुई । 

बाजजी अवैतनिक प्राध्यापक पद पर नियुक्त हुये । उस समय उस वाजेज वे हिल्दी विभाग में 

तीन अध्यापर--डा० हरिहरनाय टण्डन, प० अम्बिवाचरण शर्मा तथा वाबूजी थे और 

छात्र-सह्या पाँच थी। इस प्रवार गुद तया शिष्य का निकट सम्पर्त अत्यन्त सुगम था । समस्त 

गुरजन जिम लगन, परिश्रम और आत्मीयता से शिक्षण वार्य करने थे उसे देखवर प्राचीन 
भारतीय परिपाटी का स्मरण हो आता स्वाभाविक था। 

.. _ बाबू गुलायराय आलोचना वे' सिद्धान्त तथा हिन्दी-साहित्य बे इतिहास का अध्यापन 
हरे थे। इस गम्भीर एवं गहन विषय वो सरल, सुवोध एवं स्पष्ट शैली में हृदयगम कराने 
में आप बत्यन्त पटु ये। भारतीय तथा पाश्चाश्य मिद्धान्तो वी विभिन्‍न दृष्टियों से विश्तेषणा- 
त्मद पद्धति से व्याख्या करवे उनवा समन्वित स्वरूप प्रस्तुत करने मे वाबूजी अधिक चतुर थे । 
आपकी अध्यापन-शैली स्पष्ट, स्वाभावित्र एवं सरल थी । 


हरीपरवृत थाने के पास जिस स्थान पर आजकत दिगम्बर जैन इण्टर कालेज है वहाँ 


हल 


पर उन दिनों जैन छात्रावास था। श्री महेन्द्रजी ने वाबूजी को वहाँ का वार्डन बनवा दिया 
या। कालेज के अतिरिक्त अध्ययन विपयक समस्याएं लेकर मैं विना किसी रोक-टोक बाबूजी 
के निवास-स्थान पर पहुँच जाया करता था । आप बड़े स्तेह और सौजन्यपूर्ण व्यवहार से मिलते 
और उचित मार्ग-दर्शन करते थे । मेरे छात्र-जीवन में आप मेरी जो उत्तर-पुस्तकें जांचा करते 
थे वे मेरे पास आज भी सुरक्षित है । उन पर दृष्टिपात करने पर मुझे वाबूजी के आलोचक और 
अध्यापक के उस समच्वित रूप की भांकी मिल जाती है जो उनके शास्त्रीय ग्रन्थों सिद्धान्त मौर 
अध्ययन, 'काव्य के रूप आदि में प्रस्फूटित हुई है । आपकी रचनाओं में जिस व्याख्यात्मक 
एवं विश्लेपणात्मक शैली का प्रयोग हुआ है वह आपके सफल अध्यापक होने का यशथेष्ट 
प्रमाण है । 

१६३८ ई० में मैंने एम० एम० की परीक्षा दी थी। जिस दिन परीक्षाफल घोषित 
हुआ उसी दिन वाबूजी मेरे निवास-स्थान पर आ पहुँचे । आइ्धाद मिश्रित स्नेहपूर्ण स्वर में 
उन्होने कहा--“तुम परीक्षा मे उत्तीर्ण हो गये हो । तुम्हें हादिक बधाई है।” मैं अवाक रह 
गया। उस समय मैं संकोच, लज्जा और आत्मग्लानि की भट॒टी में तप रहा था। सोच रहा 
कि यह कतंव्य तो मेरा था कि गृरुजनों के पास जाऊं पर हुआ इसके विपरीत। मई के 
महीने की दोपहर की तपन की चिन्ता न करते हुए पसीने में सराबोर वाबूजी स्वयं आ 
उपस्थित हुये । यह्‌ था उनका शिष्य के प्रति असीम स्नेह । उस समय से अनेक बार मेरे 
हृदय में यह भाव आए हैं कि आधुनिक वैज्ञानिक एवं यान्त्रिक युग में वाबू गुलावराय के 
अध्यापकीय आदर्श का अनुकरण बहुत कुछ कल्याणकारी हो सकता है । 

वाबूजी सदैव दार्शनिक विचारधारा मे निमग्न रहा करते थे। १६४४-४५ ई० की 
बात है। मैं एम० ए० संस्कृत की तैयारी कर रहा था। मुझे 'टेन प्रिसिपल उपनिषद्स” 
नामक पुस्तक की आवश्यकता पड़ी। मैं वाबूजी से यह ग्रन्थ लेने के लिए जा रहा था कि 
मार्ग में ही भेंट हो गई | उनके घर पहुंचते ही मैं बराण्डे मे कुर्सी पर बैठ गया, और वाबूजी 
घर के भीतर चले गये । बहुत देर तक प्रतीक्षा करने के उपरान्त मैंने आवाज लगाई । “कौन 
है ? कैसे आए ?” कहते हुए वाबूजी मेरे सामने आकर खड़े हो गये । मैंने अपनी बात 
दुहराई । वाबूजी ने सहज भाव से कहा, “अरे ! मैं एकदम भू लगया। क्षमा करना ।” और 
वह पुस्तक अन्दर से लाकर मुझे दे दी। उनका यह व्यवहार मेरे प्रति उनकी उपेक्षा-भाव 
का द्योतक नही था वरन्‌ उनके मनन, चिन्तनशील स्वभाव का परिचायक था । 

बाबू गरुलावराय को जितने निकट से मैने देखा उतने निकट सम्पर्क का सौभाग्य 
सम्भवत: उनके किसी और शिष्य को नहीं मिला होगा । वह द्विवेदी-युग से लेकर मरण- 
पर्यन्त साहित्य-सर्जना में रत रहे। उनकी कृतियों के विपय मे उनसे जब कभी भी चर्चा 
चलाईं जाती तो वह नम्नतापूर्वक कह दिया करते थे-मुके जो कुछ आता है, वह्‌॒ लिख देता 
हूँ । उसके गुण-दोपष का विवेचन पाठकों पर छोड़ देता हूँ । वस्तुतः समालोचक “ही सच्चा 

पारखी है, जैसा गोस्वामी तुलसीदास ने कहा है- 
मनि-मानिक-सुक्ता छवि जँसी। 
अहि-गिरि-गज-पिर सोह न तैसी ॥ 


| ४१ 


नृप किरोट तझनों तनु पाई ॥ 
लह॒हि सकल सोभा अधिकाईवा 
तंसेहि सुक्वि कवित बुध कहहों। 
उपजहि अनत अनत छवि लहहों व 


इस प्रकार वादूजी का व्यक्तित्व अद्वितीय था| उनकी प्रतिभा सर्वतोस्मु्री थी । 
उनकी माहित्यि साधना अनुतरणीय थी | वे एवं आदश अध्यापक थे। यद्यपि उनवा 
पायिव शरीर नप्ठ हो गया है, पर उनकी आत्मा हमे सर्देव सत््‌ प्रेरणा-प्रदान बरती 
रहगी। 





डर | 


डा. द्वारिकाप्रसाद सक्सेना डी. लिट 


अनुसंधान-निर्देशक के रूप में 


र्वॉः आचार्यग्रवर वादू गुलावराय जी केवल मेरे अनुसंधान-निर्देशक ही नहीं, 
अपितु पथप्रदर्शक भी रहे हैं। मुझे अपने विद्यार्थी-जीवन में जिन आर्थिक 
विपमताओं का शिकार होना पड़ा था, उन्हें सरलता एवं सुगमता से हटाने में बावृजी 
का बड़ा हाथ रहा था। यदि बावूजी अपनी उदारता एवं अनुकम्पा के द्वारा मुझे भागरी- 
प्रचारिणी-साहित्य-विद्यालय आगरा में अध्यापन कार्य की सुविधा प्रदान न करते, तो 
मेरा अध्ययन आगे नहीं चल सकता था। वाबूजी ने अपनी प्रथम भेंट में ही मुझे इस 
तरह अपना लिया था कि अपने अंतिम क्षणों तक वे मुझे अपना ममत्व प्रदान करते रहे। 
मैं बाबूजी को अपने परिवार का वयोवुद्ध उपदेशक एवं निर्देशक मावता था और वाबूजी 
भी मुझे अपने आत्मीय जन की भाँति प्यार एवं दुलार देते थे। मेरे लिए साहित्य का 
मार्ग बड़ा ही अगम्य एवं असूझ था, किन्तु बावृूजी ने प्रेरणा देकर मुझसे लेख लिखने का 
आग्रह किया और जब मैं अपना प्रथम लेख साहित्य-संदेश” में प्रकाशित कराने के लिए 
वावूजी को दिखाने गया, तव उसमें आवश्यक संशोधन करने की सलाह देते हुए मेरे नव- 
उत्साह को उन्होंने और बढ़ाने का ही प्रयत्त किया, उसे भंग नही किया। इसी कारण मैं तो 
अपने साहित्य-क्षेत्र में पदापण करने के लिए वावूजी का ही आभार मानता हूँ और उनकी प्रेरणा 
एवं उनके प्रोत्साहन के फलस्वरूप ही आज आलोचना के क्षेत्र मे चार कदम रखने योग्य हुआ 
हैँ। जिस समय वावूजी को जागरा विश्वविद्यालय ने विशिष्ट विद्वान (एमीनेंट स्कॉलर) 
के रूप में शोध-निर्देशक नियुक्त किया, उस समय वाबूजी ने स्वयं सर्वप्रथम मुझे अपने तत्वा- 


बधान में शापताय करन की प्रेरणा दौ। मैं भी निर्देशक वी थाज मे था। वबायूजी वो 
पावर मैं धन्य हा गया आर आज मुत्रे इस बात का गई है कि मैं बायू गुलाबराय जैंगे मूधन्य 
लेखक एवं आलोचक वा सवप्रथम शाध-काय करने वाला शिष्य हैं। बादूजी के अनुभूतिपूण 
एवं प्रोड जनुभवगम्य निर्देशन मे अपना शाध-वाय समाप्त बरके उनवे तत्वावधान मे 
मसवप्रथम पी-एच डी वी उपाधि प्राप्त बरन वा श्रेय जान बेवन मुझे ही प्राप्त है। इसी 
कारण अनसधान-निर्देशक के रूप में वाबूजी को मैंन अधिर निवट स दखा है जौर उनती दिव्य 
अनुभूति एव प्रो मनीपा वा अधिद साशालार जिया ह। 

बाबूजी एक तत्वान्वेपी निर्देश थ। उनवी दृष्टि सदैव तत्व वी खाज पर लगी रहती 
थी और वे साधारण बाता म से भी एवं महत्त्वपूर्ण तत्य वी बात निशाल थे। एक बार 
मैं प्रसाद जी वी रचनाओ वा वर्गीकरण एवं विश्वेषण करके बाबूजी को दिखान गया। आपने 
अय रचनाजों के बारे में तो कुछ नहीं कटा, विस्तु जब वे प्रसाद वे ध्रुवस्वासिनी' नाटव के 
विषय मे भेरे विचार सुनने लगे तय तुरन्त उनका ध्यान एक बड़ी ही महत्त्वपूण बात वी ओर 
गया और मुयसे वाले कि “दस नाटव में मोक्ष (तलाव) वा विवेचन ता है ही, परन्तु साथ ही 
यहाँ वीरभोग्या वमुधरा' वी तरह रमणी को भी वीगरभाग्या ठहराया गया है जौर यह बतताया 
गया है वि जा ब्यत्ति रमणी की रक्षा नहीं बर सकता, उसे उसके भोगन जथवा उसया पति बनेने 
वा भी अधिवार नहीं है।” यायूजी वा यह विचार सवथा मौतिय एवं नवीस था और उनवी 
तत्वान्वेपी प्रवृत्ति या परिचायया था। इसी प्रगार एवं यार मैं भारतोय गस्तृति के बारे में 
अपनी एक समस्या लेफर यायजी के सम्मुख उपस्थित हुआ। प्राय भारतीय लेखकों ने भी 
भारतीय सम्दृति को विभिन्न सस्दृतियों का सम्मिथण अबबा वम्पाउण्ड पल्वर/ घोषित 
किया ह। इस पर मेरी समस्या यह थी वि जब हमारी सस्दृति विभिन सस्दृतियों पा सम्मि- 
श्रण है तत उसम भारतीयता बहाँ ?ै_ वह ता “चू-चू” वा मुरब्बा” हो गई है। इस पर बाबूजी 
ने बड़े पते वी बात बताई, जो मुझे ही क्या प्रत्येय भारतयासी वो अधिय झूचिकर प्रतीत होगी 
और जिमम बावूजी वी तत्वावेषिणों बुद्धि क्रिस तरह अपया कौशत प्रदर्शित बर रहो है यह 
देखते हो बनता है। आपने बताया कि “इसम योर्द सदेह नहीं कि भारतीय सस्कृति में अन्य 
विविध मस्कृतियों का सम्मिथण हुआ है। परन्तु यह सम्मिश्रण उसी तरह हुआ है जिस तरह 
गगा नदी में विविध नदी-लातो का सम्मिश्रण होता है और जैसे सभी नदी-नाले गया में मिल- 
पर गागेय रूप धारण बर लेते हैँ वेस हो भारतीय सम्दृति भे आवर भी विविध सस्दृतियाँ 
मिली हैं, कितु वे सब भारतीय सस्टति वे अखड़ ोत में मिलरर उसती पावती शक्ति द्वारा 
गागेय रूप हो गई है।” 
के बल गा हा 20:80 सा प्रवृत्ति सदव यही रहती थी विः विसी भी विधार 
बिचार या देना आज आर यहटन मे कल पड़े तो इस तरह विया जाय वि उसका भी 
हदण के लिए बहुत से विद्ान बाण पा चार भी अपना उचित स्थान ग्रहण बरले। उदा- 
मे महाराव्य न पर को महायाब्य मानने में सकोच बरते थे। बुछ तो 
ये; इन पर विचार विश द 0 तथा एकार्थ बाव्य कहना अधिक समीचीन समझते 

ए मैं बायूजी ये पास पहुँचा। बावूजी बोले यह 
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ठीक है कि कामायनी मे प्राचीन शास्त्रीय प्रणाली का महाकाव्यत्व नही है और इसे रूपक काव्य 
अथवा एकाथ काव्य माना जा सकता है परन्तु ऐसा करिये कि 'कामायनी' को न तो प्राचीन 
महाकाव्य संवंधी मान्यताओं के आधार पर महाकाव्य बताइये और न इसे कोरा रूपक-काव्य 
तथा एकार्थ काव्य कहकर आधुनिक मान्यताओ का प्रदर्शन काव्य वताइये, अपितु यह लिखिए 
कि “कामायनी आधुनिक युग की परिवर्तित विचार-धारा के आधार पर निमित एक नतन 
महाकाव्य है, जिसमे प्राचीन एवं आधुनिक अथवा भारतीय एवं पाण्चात्य दोनों प्रकार की 
मान्यताओं के दर्शन होते है।” ऐसा कहने से 'कामायनी' के आधनिक आलोचकों के विचारों 
की मान्यता भी सिद्ध हो जाती है और प्राचीन काव्य-पद्धति की भी रक्षा हो जाती है। इसी 
तरह मेरे सम्मुख 'कामायनी' के नायक मनु के वारे मे बड़ी समस्या उत्पन्न हुई थी, क्योंकि आदर्श- 
वादी महाकाव्यों की भाँति मनु मे उच्च मानव एवं पुरुषोत्तम के गुण न दिखाकर प्रसाद ने एक 
साधारण व्यक्ति के गुण एवं दोप दिखाये है। अतः प्राचीन शास्त्रीय पद्धति के अनुसार मनु 
को कामायनी का नायक नहीं माना जा सकता है। इस पर वाबूजी ने बडा अच्छा रास्ता 
निकाला । आपने बताया कि “प्रसाद जी ने मनु मे जातीय गुणों का समावेश करके तथा उसमें 
साधारण मानव के समान दोप दिखाकर मनु को आदि मानव या किसी काल-विशेष का पुरुष 
न बनाकर सार्वदेशिक एव सार्वकालिक नायक बनाने का प्रयत्न किया है और प्रसाद जी का यह 
प्रयत्न आदर्शोन्मिख यथार्थवाद के सर्वथा अन॒कल ठहरता है, जो आधनिक युग की एक विशिष्ट 
प्रवृत्ति है । इस कथन द्वारा समस्या भी हल हो गई और बावूजी की समन्वयवादी प्रवृत्ति का भी 
आभास मिल गया कि वे सभी का समन्वय करके साहित्य का सृजन करना अधिक समीचीन 
समझते थे और इसी आधार पर आलोचना भी करते थे तथा निर्देशन भी । 
बावूजी एक जागरूक निर्देशक थे। उन्हें सदेव इस वात का ध्यान रहता था कि शोध- 
कर्त्ता अपना कार्य सुचारु रूप से कर रहा है अथवा नही । जब केभी उन्हें मै जहाँ कहीं भी मिल 
जाता था, वे तुरन्त मुझसे भोध-कार्य की प्रगति के बारे में पूछा करते थे और प्राय: उन अड़चनों 
एवं असुविधाओ को जानने की चेप्टा किया करते थे जो मेरे मार्ग मे उपस्थित हुआ करती थी 
तथा उन्हे दूर करने के लिए भरसक प्रयत्न भी किया करते थे। मेरा शोध-कार्य पूर्ण नहीं हुआ 
था कि बावूजी बीच में ही वीमार पड़ गये। वे प्रायः मुझसे मेरी लिखी हुई पांडुलिपि को पढ़- 
वाया करते थे, क्योकि वावूजी को पढ़ने मे तकलीफ़ होती थी। दूसरे वे बैठने में भी असमर्थ 
“हो गये थे। एक वार उन्हें बीमारी ने बहुत सताया और वे अपने सुपुत्न डा० शिवशंकर गुप्ता के 
पास इन्दौर चले गये । इधर मै आगरे में ही था। इन्दौर मे रुग्णावस्था के होते हुए भी बावूजी 
को अहनिश मेरे शोध-प्रवंध का ही ध्यान रहता था। मैं तो समझ रहा था कि इन्दौर जाकर 
बाबजी मेरे वारे में सव कुछ भूल गये होगे और अव मेरे पास इतना धन भी नही है कि वावूजी से 
सत्परामर्ण लेने मैं वार-वार इन्दौर जा सकूगा। मैं तो ऐसा ही सोचता हुआ एक दिन बैठा 
था कि अचानक वाबूजी का निम्नांकित पत्न मुझे मिला-- 
प्रिय द्वारिकाप्रसाद जी, 
हम लोग सकुशल यहाँ आ गये। आजा है तुम्हारा कार्य ठीक चल रहा होगा। मुझे 
मालूम नही कि तुमने प्रबंध के साथ पुस्तक-सूची दी है या नहीं। उसका अच्छा प्रभाव पड़ता 
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है। न तैयार वी हो तो तैयार कर लेना। सम्इत, अंग्रेजी, हिन्दी वी अलगन्अलग। उममे 
की थोढा श्रम रखना--साहित्य-विधयक्त एक साथ, दशन-दविपयन एक साथ । अंग्रेजी दर्शना 
के विवेचन के साथ यह लिख देता कि यह तो नहीं बहा जा सवता कि इन दर्शनों का वोई सीधा 
प्रभाव प्रताद जी पर पड़ा है, तथापि वे अपन समय वें व्यापक प्रभावा से अछूते न थे। जब तुम 
अपना प्रबंध भेज दो तव मुझें लिख देना । श्री रामग्रवाश दीक्षित मिले तो उनसे मेरे समाचार 
कह देना और मेरा पता भी बता देना। पत्रोत्तर की प्रतीक्षा बस्ंया।  (हस्ता,) गुलावराय 

थक्त पत्र अविवल रूप में अगित है। इससे स्पष्ट पता चलता है कि बाबूजी को अपनी 
रुग्णावस्था में भी मेरे शोघ-प्रव्ध वा वितना ध्यान रहता था; साथ ही वे अत में अपना अमूल्य 
सुझाव देना भी नहीं भूले । यह भी उनकी ऐसी जागरूकता वी जो एवं शोध-निर्देशन बे लिए 
अत्यत आवश्यक है और जिसके बिना कोई भी शोघरर्त्ता ठीय दंग मे कपना वार्य सम्पन्न नहीं 
कर सकता । 

बावूजी बे पास प्राय शाध-कर्त्ता आते ही रहते थे और सभी विपयो पर बावूजी अपना 
सत्परामर्श दिया करते थे। कभी-कभी बावूज़ी का परामणश प्राप्त गरने के लिए आए हुए 
शोपकर्त्ताओं वे मध्य मैं भी उपस्थित रहता था और बायूजी की स्मृति एवं उनवी सूझबूझ को 
देख-देख बर आश्चर्य में पड जाता या। माई बावूजी से वाब्य-शाम्त वी चर्चा दरता और थे 
उसे साहित्य दपण, बाब्य प्रदाश आदि की बातें बताते। कोई उनसे दशन-शास्त्र पर चर्चा 
करता और बावूजी भारतीय तथा पााश्चात्य दशन वे तुलनारमय सिद्धान्तों वो उसे समझाते 
और घोई भोधवर्त्ता उनसे वेंगता एवं हिन्दी ने तुलनात्मन साहित्य पर चर्चा छेष् देता ओर 
वाबूजी उसे भी अपनी गुतावी-राय देकर दृनडृत्य कर दत थे। यथावूजी बी राय के बारे मे 
डा० रामविलास एर्मा ने प्राय यह प्रसिद्ध वर दिया था वि बावूजी रादेव अपने नाम के अनुरूत 
गुलावी राय दिया करते हैं। निस्सदेह वावूजी वी राय गुलाबो अवश्य होती थी, विन्तु उस राय 
का अपना महत्त्व था। उसम निष्यपटता एवं निश्छलता भरी रहती थी ओर वह कभी किसी ने 
विराध में नहीं होती थी! इसीलिय बावूजी की गुलाबी राय पाने ये लिए अनेव हिंदी बे 
विद्वान आगरा आते रहते थे और स्व दृतइत्य होवर ही लौटते थे। 

_.. बबूजी अपने ही बया, सभी शोधवर्त्ताआ की भरपूर सहायता जिया बरते थे। बोई उनसे 
पुस्तक ले जाता था और काई उनमे परिचय-पत्न सेने आता था। प्राय बाबूजी मुझसे पटा करते 
ये कि मेरी कितनी ही पुस्तकें आाजवल के शोधवर्तता से गये और फिर लौटाने नही आये। घन 
के इन्दुक शोपकर्त्ताओ के लिए बाबूजी वर्भी-यभी शेसे-ऐसे छोटेमोटे कार्य दे देते थे, जिनसे उन्हें 
डुठ घन प्राप्त हो जाता था। जब मैं स्वयं बनारस जाने लगा तो मुझे वहाँ थी रायशृष्णदास जी 
पर 2324 2208 ये बाबुओी ने परिचय-यत्र दिये और बताया कि इनसे मिलने 
बंद ने राय जी के बस मद पा प्राप्त रे जायेगी | _ इसमे सदेह भी नही कि बाबूदी के 
जानकारी प्राप्त हुई, उतनी अन्य किशी से नहीं हुई ४ आर पर बे 04820 
ही प्राप्त हुई, जिनसे प्रमाद जी के जम 855 'इन्दु' की गारी फाइलें मुझे राय जी के पास 
सुविधा हुई। ४ साहित्यित्र विकास का अध्ययन बरने में मुझे अधिक 
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वाबूजी से मैं समय-असमय सभी क्षणों पर मिल आता था। कभी-कभी तो दोपहर के 
समय यदि कोई समस्या मेरे सामने उपस्थित होती थी तो धूप या लू की परवाह न करते हुए 
जैसे ही मैं वावजी के पास पहुँचता और जब वे आराम करते हुए मिलते वैसे ही वे मुझे अपने पास 
बुला लेते और घंटे दो घंटे लेटे-लेटे ही मेरी समस्या का समाधान करने में आनंद लेते । बावूजी 
में आलस्य तनिक भी नहीं था। वे कभी-कभी तो अपना लेखन-कार्य बंद करके भी मेरी समस्या 
सुनते और उसका समाधान करके पुनः अपने कार्य मे लग जाते। इस तरह वावूजी ने कभी मुझे 
न तो निराश किया और न कभी मुझे उनसे मिलने के लिए वाहर वैठे-बैठे प्रतीक्षा करनी पडी । 
यह थी उनकी शोघकर्त्ा के प्रति स्नेह-भावना, जिसका भाजन होकर मैं आज भी अपने को 
कृतकृत्य समझता हूँ । 
इस प्रकार अपने शोध-काल की धँधली स्मृतियों का अध्ययन एवं अनुशीलन करते हुए 
मैंने बावूजी के स्वभाव एवं उनकी निर्देशन-पद्धति की ओर जो कुछ संकेत किया है उससे पता 
चलता है कि वाबूजी मे एक उच्चकोटि के अनुसधान-निर्देशक के सभी गुण विद्यमान थे । वे 
स्वयं विद्या-व्यसनी थे, खूब अध्ययन करते थे और नई-नई मान्यताओं के प्रति सजग रहते थे। 
उन्हे कभी सुयण एवं आत्म-सम्मान की चाह नही थी। जव कभी मैं उनके विचारों के लिए 
उनके ग्रंथों को उद्धृत करने की वात कहता था तब वे तुरंत यही उत्तर देते थे कि डा० श्याम- 
सुंदर दास, पं० रामचन्द्र शुक्ल, आचार्य नंददुलारे वाजपेयी आदि के ग्रंथों को उद्धृत करो। 
यद्यपि बाबूजी जास्त्रीय पद्धति की आलोचना एवं विवेचना के पक्षपाती थे, तथापि उन्हें नवीन 
आलोचना-पद्धति भी अरुचिकर न थी। वे प्रभाववादी आलोचना को भी बुरा नहीं मानते थे 
और कहीं-कहीं यदि मैं अपने विचारों को अधिक भावुकतावश या अधिक प्रभावित होने के कारण 
अपने शोध-प्रवंध मे रख देता था तो वे उसमें आवश्यक सुधार करके उनको परिप्क्ृत एवं परि- 
माजित रूप प्रदान कर देते थे । इस तरह एक अनुसंधान-निर्देशक के रूप में उनकी परिपक्व 
बुद्धि, प्रौढ़नमनीपा, सुसम्बद्ध विचार-पद्धति, तात्विक-सुझवूझ, समन्वयात्मक विवेचना-प्रणाली 
आदि की कहाँ तक सराहना की जाय और उनकी उदारता, सहृदयता, कार्य-कुशलता, परदु:ख- 
कातरता, जागरूकता आदि की कहाँ तक प्रशंसा की जाय । यह सब तो सूर्य को दीपक दिखाने के 
समान है, क्योंकि न मुझमे इतनी सामर्थ्य है और न इतनी प्रतिभा जिसके वल पर अपने अग्राध 
पांडित्यपूर्ण प्रतिभाशाली गुरुवर के गुणो का वर्णन कर सकूं। फिर भी जो कुछ गुण मुझमें हैं, 
मेरी कृतियों में हैं वे सब उन्हीं के है, और जो दोप है वे सब मेरे हैं। 
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डा मुरारिलाल शर्मा 'सुरस' 


सम्पादक के रूप में 


बा 'पू गुतायराय प्रतिभा सम्पन्न साहित्यतव्रार ये। उनका कार्यक्षेत्र आोचना, तिवध 

(साहित्यिक, दाशंनित, मनोवैज्ञानिक), पत्न एवं पुस्तव-मम्पादन तज' में ही 
सीमित था। वे 'साहित्य-सदेश' के सम्पादव' ये । उनवे अधिवाश निय्रध इसी पत्र में प्रकाशित हुए 
थे जा बाद मे विविध पुस्तयों में सवलित किये गये । उनके लिखित साहित्य का अनुशीलन बर्ले 
से उनकी प्रतिभा, सूझयूझ, जध्ययनशीलता की प्रवृत्ति, सरल बोधगम्य भाषामिव्यत्िति, बठिन 
में बढिन गम्भीर विपय को सरल से सरल और सर रूप से पाठक के सामने प्रस्तुत करने को 
झोमता का सहज मे ही अनुमान हो सकता है । उनवी मौलिक रचनाएँ उनके विद्वत्तापूर्ण अध्ययन, 
विवेचन, विश्वेषण, परीक्षण वा जिस प्रकार सच्चा निदशन प्रयुद्ध साहित्यभारों में' लिए प्रस्तुत 
करती हैं उसी प्रकार उनके सम्पादित और सशोधित साहित्य में उनवी छात्रोपमोगी बोधगम्य 
भाषा और अभिव्यक्वित उनके सरत व्यक्तित्व की साक्षी ये रूप में उपस्थित होती है। 

..._वाबूजी का सम्पादक-व्यस्तित्व तीन रूपों में उपलम्ध है--(१) पुस्तक सम्पादव' (२) 
भशोघ्क (३) पन्नकार। उनकी सम्पादित पुस्तकों के दो वर्ग हैं (क) जिनका सम्पादन 
उन्हेंने भकेवे ही किया है (ख) जिनमे विसो अन्य व्यक्ति का सहयोग लिया है। 

उनवी सम्पादितर पुस्तकों वी सूची निम्नाकित है-- 


[कि] पुस्तव' प्रकाशन वपष प्रवाशव 
(१) भाषा भूषण सन १६३३ साहित्यरत्न भण्डार, आगरा 
(२) मजरी भाग १ सन्‌ १६४० गयाप्रगाद एण्ड सस, आगरा 


(३) मंजरी भाग २ सन १६४० गयाप्रसाद एण्ड संस, आगरा 
(४) मंजरी भाग ३ सन्‌ १६४० गयाप्रसाद एण्ड संस, आगरा 
(५) मंजरी भाग ४ सन्‌ १९४० गयाप्रसाद एण्ड संस, आगरा 
(६) युगधारा सन्‌ १६९४८ दी ऑरसरियेंटल पब्लिशस लि०, आगरा 
(७) गाघीय मार्ग सन्‌ १६९५३ गयाप्रसाद एण्ड संस, आगरा 
(८) गद्य प्रभा सन्‌ १९५६ दी एजुकेशनल प्रेस, आगरा 
(६) गद्य सुधा सन्‌ १९६६२ लायल बुक डिपो, ग्वालियर 
(१०) एकादशी सन्‌ १६६२ गयाप्रसाद एण्ड संस, आगरा 
(११) प्रसाद जी की कला (?) साहित्यरत्न भण्डार, आगरा 
खि] पुस्तक प्रकाशन वर्ष सहयोगी प्रकाशक 
सम्पादक 
(१२) कथा कुसुमाजलि सन्‌ १९४२ जैनेन्द्रकुमार दी यूनिवर्सिटी बुक डिपो, 
आगरा 
(१३) आलोचक सन्‌ १९५२ डा. विजयेन्द्र आत्माराम एण्ड संस, दिल्ली 
रामचन्द्र शुक्ल स्नातक 
(१४) कथा कुसुमा- सन्‌ १९५६ डा. शिवमंगलर्सिह दी यूनिवर्सिटी बुक डिपो, 
जलि सुमन आगरा 
(१५) कथा कुसुमां- सन्‌ १६६२ डा. किरण कुमारी दी यूनिवर्सिटी बुक डिपो, 
जलि गुप्त आगरा 


इनके अतिरिक्त अपने जीवन के अंतिम काल में उन्होंने श्री विश्वभर अरुण” के 
सहयोग से तुलसी की कला पुस्तक के सम्पादन का कार्य किया था जो अभी अप्रकाशित 
रूप में है । 

उपर्युक्त सम्पादित पुस्तके दो प्रकार की है (अ) पाठ्यक्रमों मे स्वीकृत (इ) मौलिक, 
विचारपूर्ण एवं गम्भीर विषयों पर गवेषणापूर्ण साहित्यिक आलोचना | 

(अ) जिनमे विविध प्रकार के निवंध, कहानियाँ एवं कविताएँ संकलित की गई है। 
इनका सम्पादन करते समय छात्रों को परीक्षोपयोगी सामग्री देने तथा तदनुसार अन्य कठिनाइयों 
को दूर करने के लिए भी आवश्यक सामग्री प्रस्तुत की गई है । कहानियों, निवंधों एवं आलोचनाओं 
का संकलन करते समय सम्पादक ने लव्धप्रतिष्ठ लेखको की वे रचनाएँ चुनी हैं जिनमें मानव- 
प्रकृति का अध्ययन, मनोवैज्ञानिक तथ्यों का उद्घाटन, ज्ञान-वृद्धि के साथ मानसिक क्षितिज 
का विस्तार, नागरिकता, मानवता और राप्ट्रीय-भावना को उद्दीप्त करके जागृत वनाये रखना, 
साहित्यिक परम्परा एवं संस्क्षति से परिचय, लेखकों की रचनाओं के साथ उनके चित्र देकर उनके 
साहित्यिक व्यक्तित्व एवं उनकी प्रवृत्तियों को समझने का अवसर देने का प्रयत्व किया गया है। 
इन संकलनों के निवंधों एवं कहानियों की विशेषता यह है कि ये शिक्षाप्रद और मनोरंजक तो हैं 
ही,साथ ही वे साहित्यिक अभिरुचि को उदबुद्ध करने मे सक्षम हैँ। परीक्षा की दृष्टि से छात्नो को 
कहानियों तथा गद्य के विकास-क्रम की रूपरेखा जानने की आवश्यकता ध्यान में रखकर विह्ान्‌ 
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मसम्पादर ने सरव भाषा मे साहित्यिक प्रवृत्तियों वे वैविध्य तथा लेखकों छव बग्ानीवारी हे 
बचना शौशल ये परिचित वराने वा जच्छा प्रयत्त जिया है। दष्टस्मीडिएट तथा बीण है 
छाझ्े वे जिए सम्पादित पुस्तया में पाइ-टिप्पश्रिया, अतव थाज़ा एक पाठ थे वछ्धित स्थवा वो 
स्पा परवे रखता वी सौन्द्यतृभूति करान वी चप्टा वी गई है 
(६) सम्पादित पुस्तया--युगधारा , 'गाधीयन्‍्माग' 'जालोचक रामचन्ध शुतव', 'प्रताद 
जी की,ज़ावा-में भी बायूडी न अपन कतिपय मौचित एवं विचासपूण नियध संवर्तित विये हैं 
जिमसे अब पिद्धाना के लम्श + साथ उठोंत गम्भीर एवं बैज्ञानित विवेचन ये द्वारा प्रतिषाए 
विपय दी विचारपू्ण समीसा प्रस्तुत री ह। बादूजी ने काव्यहपा लथा जाजानताना यो 
जध्ययन प्रस्तत रते समय नारतीय एप पराश्यात्य समीकाशास्त्र को विधियों आुर्भीजिन 
एवं हिठी को समीयात याव्यगास्थीय पश्ष प्रस्तुत विया है । भविष्य से जय हिंदी या बाध्य- 
शास्त्र दिया खाबगा तब बायूजी थी मौलिनसा उन व्यापव' एवं स्वस्थ जिसने तथा दार्श- 
लिवर पद्ति पर रिया गया यम्मीर विश्वपण इस दिशा मे पर्याप्त सटायव सिद्ध होगा । 
सशोधय-सम्पादर' वा वाय जितना दामित्यपूण है उतना ही सशथोधय का भी है क्यरावि 
पुस्तरों में सबातित सामग्री का विधियत्‌ अववाकेन करने यह निश्यित बरता आयश्यत है लि 
जो पायूयसामग्री प्रस्तुत वी जाय वह छात्रों थे लिए वाधगम्य हो एवं उनके मानसिक छ्षित्रिज 
वो परिधि से आगे या पीछे ते हो। बायूजी ते सशाधया वी हैसियत से चार पुस्तत--ताटव' 
निवुज (सब १६३६), साद्विय-सरोयर प्रवर्शिवा (सन्‌ १६४७), साद्दित्य सरोवर भाग १ 
(सम्‌ १६८६), निबंध पारिजात (सन्‌ १६५१)--टा पर्यालोचन एवं परिवीक्षण किया। 
पत्रकार-बायूजी ने अपने जीवन में केयव एवं ही पर्र--'साहित्य-सदेश' पा सम्पादन 
किया। वस्तुत प्रववार वे दायित्व को समझते हुए और सदनुमार सेखव औौर पाठव' वो रच 
ता प्रिष्वार बरते हुए पत्र वा विधिवत्‌ सम्पादन वरना भी एक का है। पत्न मे प्रारम्मितः 
दिन थी सम्पादक की अग्नि-परीक्षा के होते है। इस प्रकार यदि बट अपने गुरतर कर्तव्य भार 
का दीया प्रकार समायोजय ने कर सक्रा ता वहू अपने बर्येव्य से च्यूत्‌ तो होता ही है, उसवा पत्र 
था तो डूय जाता है या दवेबन्दी का माध्यम बननर अस्वास्य्य7र वातावरण पैदा करता है। 
माहित्यित प्रवृत्तियों के प्रेरत महारथी आचाय प७ मद्रवीस्प्रमाद द्विवेदी ने 'गाहित्य-गदेण' 
दे जुवाई १६६७ के प्रथम जय म-- 
'साहित्यस्थ समुन्नति सोकाना रमन तया 
श खुत्वा साहित्य सदेश तिप्ठत्य द्ारदां शतस्‌ ।' 
सी मगत तामना की थी। प्रसन्नता वी बात है कि बाबूजी की निष्ठा और ुणबतापुर्ण निर्देशन भे 
पद ने जिन शैति-नीतिया वो अपनाया उनपर चलकर बह आज भी साहित्य वा सदश माहित्पित 
जनता तक अप्रतिदत गति से निरन्तर पहुंचा रहा है। 
अर कि गण बा के 'साहित्पिक-सुर्कच प्रगारतः माश्तित् पत्र” वे रुप मे 
१९३७ के अक से सम्पादन मी जे नमक तथा आलोचनाएँ छपी गईं, बिन्दु सितम्बर 
अगनारपज बी नी के 225 20:202% प्रसग! शोर वे” अतर्गत एक टिप्पणी दी जिसवे 
न्‍ या और कविता तथा बहानी वा त्याग बार 
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केवल आलोचना को ही साहित्य-संदेश मे प्रश्नयय देने का संकल्प किया गया। इसके 
वाद वाबूजी वरेण्य साहित्यकारों से पत्र के सुधार के सम्बन्ध में सुझाव देने का अनुरोध 
किया। इस सम्बन्ध में प्राप्त हुए सुझावों का उन्होंने स्वागत तो किया किन्तु 
डा. वामुदेवशरण अग्रवाल के कतिपय सुझावों से असहमत होते हुए उन्होने अपना संकल्प पुनः 
दृहराया-- साहित्य सन्देश आलोचना प्रश्वान पव है. ... अधिकांश बडे पवों की तरह 
साहित्य सदेश' विश्व भर की समस्त समस्याओं को अपने कलेवर में धारण करने की सामर्थ्य 
नहीं रखता। वह तो एक क्षुद्र प्रयास हैं और एक दिश्ञा मे अपनी सारी क्षुद्र शक्ति लगाना 
अच्छा समझता है।” यद्यपि इसके बाद भी नवम्बर १६३७ तथा अप्रैल १६३६ के अंकों में 
कुछ कविताएँ छपी किन्तु उसके वाद से तो “साहित्य संदेश' पूर्णतः आलोचना प्रधान पत्र वन गया 
जिसमें साहित्यकारों के क्रतित्व---कविता, नाटक, उपन्यास, कहानी आदि--के सम्बन्ध में 
विश्लेषणात्मक एवं आलोचना-प्रधान निवन्ध छापे गये। 

आलोचक एवं सम्पादक-पाठको तथा लेखकों को किसी भी प्रकार का भ्रम न हो इसलिए 
बाबू गुलावराय जी ने आलोचक के कठिन कत्तंव्य' की ओर ध्यान दिया और व्यक्तिगत राग- 
द्वैप को नगण्य मानकर सच्चाई और ईमानदारी से ग्रंथों की आलोचना की। पं. शुकदेवविहारी 
मिश्र ने अपने ग्रथ “मिश्र-वंधु विनोद की प्रतिकूल आलोचना का भी स्वागत किया और इसे 
“विचार स्वातत्य' का ही लक्षण माना । 

अपने सम्पादकीय दृष्टिकोण को स्पष्ट करते हुए सित्तम्वर १६३७ के अंक में बावूजी ने 
किसी भी आलोचक के मत से सोलह आने सहमत न होते हुए भी उसकी लिखी हुई आलोचना 
को अविकल रूप से छापने का निश्चय प्रकट किया। वह भी केवल एक ही निश्चय पर कि 
लेख में कोई बात शिष्टता के विरुद्ध न हो। बाबूजी स्वयं किसी भी प्रकार के वाद-विवाद के 
हामी न थे फिर भी उन्होंने अपना अभिमत प्रकट किया---यदि कोई ग्रंथकार महोदय यह समनें 
कि उनके साथ अन्याय हुआ है तो हम प्रत्यालोंचना भी छापने को तैयार रहेंगे ।” अपने इस 
कथन को उन्होने अंत तक निभाया । 

अपने पाठकों के साहित्य के नये प्रकाशनों से निरंतर अवगत कराते रहने के लिए वावूजी 
ने अपने सम्बन्ध में शीर्षक के अंतर्गत एक त्रिसूत्नी फार्मूला प्रकाशित किया जिससे साहित्य- 
सन्देश' को अधिक सुरुचि सम्पन्न वताया जा सके । 

उन्होने साहित्य-सन्देश' मे कतिपय स्थायी स्तम्भ हमारा मासिक साहित्य', 'साहित्योद्यान 
की झलक', मासिक सुपाठ्य सामग्री, साहित्य समाचार, 'सामयिक प्रसंग, 'पते की वाते' आदि 
प्रारम्भ किये जिनसे पाठकों को हिन्दी साहित्य की विभिन्न गतिविधियों एवं उनकी कार्य दिशाओं 
का ज्ञान हो सके । साहित्य परिचय शीर्षक के अंतर्गत प्रकाशित पुस्तकों की आलोचना उसी 
विपय के अधिकारी विद्वानों से कराई जिससे पुस्तक का सही मूल्यांकन हो सके । इसके अति- 
रिक्त साहित्यिक पत्र' शीर्षक से एक नई विधा का श्रीगणेश किया जिसमे आलोचना एवं साहित्य 
के सम्बन्ध में श्री सत्येद् और श्री गुलावराय तथा श्री जैनेन्द्रकुमार और श्री रामकुमार वर्मा 
के प्रश्नोत्तर दिये गये । 
कलाकार के प्रति उनका दृष्ठिकोण--सच्चे कलाकार को झूठी प्रशंसा के लालच में न 
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भटक जाना च.हिए, अत वाबूजी वी स्पप्ट राय थी कि * गाठक वी जपक्षा लेखा पा 
जप्िक उत्तरदायित्व है क्यावि उसका स्थान शिक्षत्र का है। पराठश़ों बी दाद पाने वे जिए 
बहुत से लेखक अपने परिमाण से नीचे झुर जात हैं और ठठुर सुहाती साहित्य को रचना करने 
लगते हैं। सच्चे कलावार को न ता एय्दम टसना ऊँचा उठ जाना चाहिए हि उसकी हलि जनता 
के लिए एकदम दुरूह हो जाये जोर ने इतना नोचा मिर जाना चाहि जि वह जनता के उत्बान 
में कुष्ठ भी सहायता न दे से । उस जनता का साथ सेवर आगे बदना चाहिए । _ लेखक 
और पाठव' की रुचि का जब साम्य होता है तभी साहित्य वी बूद्धि होती हैं। हमतों गुणी 
बनाने वे साथ गुणग्राहक बनान वी भी आवश्याता है।' इस उद्देश्य वी पूर्ति ये लिए उन्होंने 
सेखरा को याद दिवाया वि हमारा ज्मिप्रेत केवत आधुनित्र साहित्य वी चर्चा हो नहीं है, हमे 
प्राचीन साहित्य की चर्वा बरवे समावावना वे सिद्धान्ता एवं जादर्शों का पुननिर्माण एवं पुनें- 
बीलण करना चाहिए। हिंदी भ जिस प्रवार थे साहित्य--वान-गाहित्य, प्रोड गाहित्य, 
जीयनी-साहित्य, हास्य-य्यग्य-माहित्य आदि की कमी है उसकी पूलि बरने के जिए भी उन्होंने 
लोगा का ध्यान जावपित किया। 
साहित्यका रो से सम्बन्ध--रियायत करवे मंत्री लिभान दाता जाला यय विसी भी शृति या 
केखब वी जावोचना बरन में सच्चाई से जपना काय सम्पन्न लही बर सकता । बायूजी वी यह 
विशेषता थी कि वे मैत्री का यधायत रखते हुए भी अलायर वे क्तव्य वे प्रति सदेंय जागहफ 
रहते थे। जिन माहित्यशारों से बायूजी मे घनिष्द सम्दध थे उनही पुस्तरी री आरोचना 
करने में भी उन्होंत कोई कसर ने रखी । ऐसा करते समय भी उनसे मन से ज्िशी भी प्रवार वर 
ढैप या ईप्या भाव न होता था। अपने प्रति विय गए उपयार।ा यो सादर स्मरण बरी जौर 
उनका आभार स्वीार बरत हुए उतने मिथ्रयन्धु कृत 'हिंददी साहित्य या इतिहास की आजा+ 
चता की। अपने मतत्य का स्पष्ट बरले हुए उन्होंने जिया--“अ्रस्तुत पुस्ता/ की जालाचना 
के साथ यदि मैं उसके रचमिता के प्रति अपने निजी सम्याध वी दो-एक बातें जिस दूँ तो पाठक- 
गण सम्पादसीय अधिवार के इस दुग्पयोग को द्षम्रा बर देगे।. आवोच्य पुस्तत वे लेखका 
8 मिश्रवघु विनोद! में मुसे अपना सित्र पा है, यह उनरी यरपा है । छतरपुर राज्य में थे दीयान 
थे। उनकी कृपा का मैंने लाभ उद्ाया। मैं उतत्रा बदूत कुछ आभारी हैं। इस आभार 
को स्वीयार करते हुए भी मैं उनके साथ पक्षपान करने नही जा रहा। जो बातें मुझे घटी हैं, 
उन्हें मैंने निमकोच पाठरों वे सम्मुख रखा है। 'दोषा वाच््या गुरोरपि', समातोंचर 
वीट का रूप धारण वर मुझसे भी यृश्चित्र वी भांति डत्र मारते की आदत हो गई है। आशा है 
उदार सेखवगण भुझे पेरे कर्तव्य के लिए क्षमा कर देंगे।” इस प्रयार उन्हेंने उउत ग्रव की 
शिप्ट-व्यग्यात्पत्र णैली मे झालोंचना करते हुए गृण-दोप व्विचन किया। (साहित्य सदेश', 
जून १६३६, व्‌ ४१७) । 
हि प्रकार उन्होंने 'हिंदी साहित्य वा आजोचनात्मत इनिहाल' वी भी आजोचना पी 
0 कछ लाग की दृष्टि में इसमे विस्तार तथा सतुलन का अभाव है। उिसी को आवश्यकता 
74208 किला देना दमका मुख्य दोप है। यह बात अवश्य माननी 
गृ के भी पाठक यह भूत जाने हैं कि वे इतिहास पढ रहे हैं या 
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आलोचना ग्रंथ। इस ग्रंथ में संश्लेपण और प्रवृत्तियों के अध्ययन की कमी नही है, तथापि 
इसका झुकाव विश्लेषण की ओर अधिक है।” 

आलोचना के मान-दण्ड---साहित्य की विविध विधाओं की आलोचना के मानदण्ड स्थिर 
करने के लिए बावूजी ने स्वय लेख लिखे और अधिकारी विद्वानों से भी लिखवाए। उनका 
कहना था कि आलोचना के भी कुछ ऐसे स्थिर मानदण्ड निश्चित होने चाहिए जिससे किसी भी 
रचना का सही मूल्याकन हो सके क्योकि जिस रचना पर एक आलोचक €४ प्रतिशत अंक दें, 
दूसरा उसे ५ प्रतिशत के योग्य समझे तो ऐसी दशा में आलोचना का क्या मानदण्ड रहेगा ? 
लेखक और उसकी कृति के साथ ईमानदारी और सचाई से न्याय किया जाना चाहिए। 

वाबू गुलावराय जी का निश्चित मत था कि साहित्य के आलोचक को शिप्ट होना चाहिए । 
मतभेद का होना तो स्वस्थ मनोवृत्ति का ही निदर्शन है, परन्तु गाली-गलौज और मतभेद मे बड़ा 
अन्तर है। साहित्य-सदेण' में प्रकाशित आलोचना और प्रत्यालोचनाओं मे उन्होंने सदैव 
विनम्र दृष्टिकोण रखा और किसी के प्रति कभी भी दुराग्रह प्रकट नहीं किया । 

उपर्युक्त विवरण से यह सुस्पप्ट है कि वावूजी का सम्पादक-व्यक्तित्व वड़ा ही सौम्य, 

विनम्र, राग-द्वेप रहित निप्पक्ष आलोचक के रूप मे नीर-क्षीर विवेकी हँस की भाँति दिखाई 
देता है। उन्होंने छात्नोपयोगी पाद्य-पुस्तको मे वोधगम्य सामग्री संकलित करके उनके ज्ञान- 
विज्ञान के मानसिक क्षितिज को विस्तीर्ण करने का स्तुत्य प्रयत्न किया है साथ ही सुविज एवं 
प्रबुद्ध साहित्योन्मुखी प्रवृत्तियों को अध्ययनशील विद्यार्थियों के लिए विचारपूर्ण, गम्भीर, 
विश्लेषणात्मक मौलिक निवन्धों के द्वारा जो दिशा-निर्देश किया हैं वह निश्चय ही आचार्य 
शुक्ल दी समीक्षा-पद्धति की दिशा को प्रगतिशील दृष्टिकोण प्रस्तुत करने में सक्षम है। 
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श्रों गोपालप्रसाद व्याक्त 
लेखक के रूप सें 


व पूजी शूतत लेख ये । गगा का ध्येय जैसे समुद्र में मिलना है, वैसे ही उनका 
प्रम ध्येय लिखना ही था। वह यैश्य परिवार में उत्पन हुए थे। छारपुर 
महाराज के प्राइवेट सेक्रेटरी रह चुके थे। चाहते ती बोई भी अच्छा रोजगार अपना सकते 
थे। परललु उन्होंते लेखन-वूत्ति ही चुनी | “यधालाभ गन्‍्तोष' के सिद्धान्त पर लेखन से जो मिल 
जाता, उस पर ही अपनी गुजर मरते थे 

जाबूजी की दिन-चर्या भी वेखनमय थी । वह उतना ही पढे जितने से उन्हें लेघन 
में सहायता मिलती । वह उतना ही सांते जिससे लिखने में उन्हें ताजगी प्राप्त हो सके । वह 
इतना ही जागते कि लिखने मे थवावट ने हो। उन्दी पत्र पत्चिताओं, सम्पादको और 
प्रकाशकों से उनका सम्बंध रहता, जो उनका लिखा छाप दें | व्यर्थ के जग-व्यवहार मे 
फ़ुमकर, सल््याओ के प्रपश्चों मे उतलमफर या अलग से अपनी गोल्डन बनावर उहोंने अपनी 
लेखनी-तटस्थता को बद नहीं विया । पूरे पश्चास वर्ष तक वह लिखते ही गए। पचासन्साठ 
से कम धुस्तकें उन्होंने नहीं लिखी । उन पुस्तकों के विषय, आवार और वर्णन-शैलिपो को 
देखकर आश्वये होता है कि वायूजी इतना बृहर, इतना विविध और ऐसा विशिष्ट कैसे लिख 
गए ? 

उनके लिखने वा तरीका भी निराला था। रही कागज हो, बच्चो की सकल की 
कार्पियाँ हो, छत हुए नोदूस हो, विज्ञप्तियों के खाली पृष्ठ हो, गर्ज यह वि जो भी सामने 
आया, उस पर वे लिखना शुरू वर देने थे । लिखने के लिए सादे या विशेष कागज शायद 


ही उन्होंने कमी खरीदे हों। यही हाल कलम-दावात का भी था। न उनका कोई अपना पेन 
था, न अपनी दावात । लिखने का कोई अपना कमरा भी उन्होंने नहीं वनाया था। छोटे-छोटे 
बच्चे मेज-क्रुमियाँ लगाकर स्कूल का काम करते थे और वाबूजी बड़े-बड़े ऐतिहासिक ग्रन्थ 
अपनी खाट पर बैठकर लिखा करते थे । उनके लिखने का कोई समय भी न था । सुबह, दोपहर, 
शाम, रात जब जैसी आवश्यकता हो और जहाँ ध्यान जम जाये, वहीं जम जाते थे । 

उनके बड़े-बड़े ग्रन्थों में सभी पंक्तियाँ उन्हीं की लिखी नही होती थी। कभी-कभी 

वह अपने मित्रों और शिष्यों से भी मदद ले लिया करते थे। वह उन्हें वता दिया करते थे कि 

अमुक विषय पर यह लिखना है और इस सम्बन्ध मे अमुक-अमुक पुस्तक से यहाँ-यहाँ 
सहायता मिल सकती है । लिख देने पर वह स्वयं उसे देखते थे, ठीक करते थे और कभी- 
कभी तो लिखे हुए को पूरा-पूरा वदल भी देते थे। उनके कई ग्रन्थों में ऐसी छोटी-मोटी 
सेवाएँ करने का सुयोग मुझे भी प्राप्त हुआ था। ये अमृल्य सेवाएँ बड़ी सुखद और ज्ञान- 
वर्धक हुआ करती थी | इनसे बहुत कुछ सीखने को मिला करता था। वावूजी के सौम्य- 
सम्पर्क में आने का सुयोग तो इनसे मिलता ही था। 

वाबूजी के लेखन से कम्पोजीटर घबवराया करते थे । कागज ही नहीं उनकी लिखावट 
भी अस्त-व्यस्त होती थी । दोनों तरफ के हाशियों का उपयोग भी वह लिखने में वाक्य के 
वाक्य बढ़ाकर किया करते थे । कोई नई बात सूझी और उन्होंने पलट कर पुराने वाक्य 
के साथ नया वाक्य और जोड दिया । पन्ना सीधा भी लिखा हुआ करता था और उल्टा भी 
लिखा हुआ करता था। आड़ा भी लिखा हुआ करता था और तिरछा भी । हमेशा स्याही से 
ही नही, ये परिवर्तत और परिवद्धंन पेन्सिल से भी किए जाते थे। यह सिलसिला पाण्डुलिपि 
में ही नहीं, वाबूजी अन्तिम प्रूफ तक में भी परिवरद्धन करते रहते थे । 

बात यह है कि वे वास्तव में ज्ञान के भण्डार थे। जब किसी विपय पर लिखने 
बैठते, तो सूक्तियाँ, पद, श्लोक, देशी-विदेशी विद्धानों के विचार और अनेकानेक मौलिक 
भाव उनके सामने उपस्थित होते जाते थे और उदार भाव के वाबूजी किसी को भी उदास 
करना नही चाहते थे | उनके कुछ मित्र इस लेखन-शैली का अक्सर परिहास उड़ाया करते 
थे, बाबू जी के पीछे भी और उनके सामने भी | पर उन्होंने ऐसी आलोचनाओं पर ध्याव 
नहीं दिया । एक वार उन्होंने मुझसे कहा था-“लोग किसी लेख या पुस्तक को भाषा या 
शैली के लिए नहीं पढ़ते, रचनाएँ हमेशा ज्ञानवद्धंत और सिद्धान्त समर्थन के लिए पढ़ी जाती 
हैं। मेरे पास जो कुछ है, उसे मैं सहज रूप से पाठकों के सम्मुख रख देता हूँ। सार-असार 
देखना उनका काम है ।” बाबूजी ने जीवन में किसी का उम्र विरोध नहीं किया। अपने 
विरोधियों का भी नहीं | वह विरोधियों मे भी सदगुण खोजने के अभ्यासी थे। किसी 
लेखक या पुस्तक मे उन्हें कमी नजर आती, तो उसे कहने से पूर्व वह उस व्यक्ति या रचना 
के गुणों का पहले वर्णन करते और विरोध करते दवी जवान में ऐसे कि--“यदि ऐसा 
हुआ होता तो अधिक अच्छा था ।” 

वाबूजी की इसी वृत्ति के कारण हिन्दी समालोचना में एक नई समीक्षा-पद्धति का 
जन्म हुआ | इसे लोग गुलावरायी शैली या समत्वय-पद्धति कहने लगे। इसमें न प्रवल 
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समयथन न उग्र विरोध, सुगो वी चर्चा अधिव, दोषों वा वेउल दिग्दशन। उद्देश्य लेखक 
का प्रोमाहन और पाठक को कूति वा परिचय। “साहित्य-मन्देश/ न उनके निर्देशन में 
इसी पद्धति को स्वीरार किया या। माहित्य-सन्देश” ही नहीं बादुजी वा समस्ल लेखन और 
जीवन दशन भी इसी शैली वा है। उनता मत था हि लेखक को मताग्रही नहीं कोना 
चाहिए। नए विचारों ने लिए उस अपने ज्ञान-क्पाट हमेशा खाले रखने चाहिए। मतवाद 
सो मृद्वाग्रह है। मूहाग्रही क्री भी वन्याणयारी और श्रेयस्वार लेखब नहीं हो सवता। 
बाबूजी वे समस्त लेखन वा निचोड अगर दो शब्दा में प्रकट पिया जाए तो वे हैं--'बल्याण 
और श्रेय ।/ निस्सादेह उन्होंने हमारे साहित्य का वल्याण विया और श्रेय वे भागी बने । 
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डा. वासुदेवशरण अग्रवाल 


हँसमुखी साहित्यिक 


श्री वाबू युलावराय जी से मेरा पहला परिचय सन्‌ १६३५-३६ के लगभग हुआ । 
मैं उस समय मथुरा संग्रहालय में अध्यक्ष के पद पर काम कर रहा था और 
बावूजी आगरे मे अध्यापन कार्य करते थे | आगरे के वहुत से नवयुवक साहित्यिक मथुरा आकर 
मिलते-जुलते रहते थे । उनके मुख से प्राय: बाबू गुलावरायजी के यण और मधुर व्यक्तित्व की 
चर्चा सुनने को मिलती थी। लगभग उसी समय मेरे परामर्श और प्रेरणा से ब्नज के 
उत्साही साहित्यिक कार्यकर्ताओं ने ब्रजसाहित्य मण्डल की स्थापना की | उसका कार्य 
वेग से चलने लगा और उसकी एक शाखा आगरे मे भी स्थापित हुईं। आगरे में इसके 
मुख्य कार्यकर्ता और प्रेरणादायक स्रोत बाबूजी ही बने। साहित्यिक नेतृत्व की मशाल 
उन्हीं के हाथ में थी। उनके भीतर और वाहर ऐसा मिठास था जो नए आते हुए 
साहित्यिकों को न केवल आगरे में किन्तु मथुरा से भी अपनी ओर खीच रहा था। उन्ही 
में श्री महेल्‍्द्न, नगेर्व और मथुरा के सत्येन्द्र जी भी थे । इन सबसे मिलकर भुे बहुत सुख 
हुआ। उस समय ब्रजसाहित्य मण्डल के कार्यकर्त्ताओं मे हार्दिक श्रद्धा काशभ्राव था और 
नया साहित्यिक उन्मेष निर्माणात्मक प्रवृत्ति को लेकर चल रहा था । (कं दूसरे के प्रति 
आस्था और प्रेम था। वे चाहते थे कि द्रजसाहित्य मण्डल को रचनात्मक प्रवृत्तियों से भर 
दें। मण्डल के कितने ही कार्यकर्ताओं के नाम इस समय मेरे मन में आ रहे हैं और 
उनके उमड़ते हुए उत्साह का स्मरण करके मैं गदगद्‌ हो रहा हूँ । श्री मास्टर काम्ेश्वरनाथ, 
पं. जवाहरलाल चतुर्वेदी, जोशी वावा, राधेश्याम, बाबू बृन्दाववदास, श्री प्रभुदयाल मीतल 


भी हमारे सहयोगियों में थे। मण्डल के परिवार वी अन्तरग सदस्यता के लिए सभी 
लालायित दिखाई पडते थे । सावजनिव क्षेत्रों वे वार्यकर्ता भी मण्डल में आये । पवस्यशर 
मथुग और थागरे में साहित्यिव माधुय ने नए दर्शन होने लगे जिसके लिए द्रज वी 
सास्टृतिक भूमि सदा से श्रस्तिद्ध थी। सचमुच आज मेरे मत में श्रज जनपद का जो 
उभरा हुआ चित्र है उसमे मुझे सभी बुछ मधुर दियाई पड़ रहा है। एवं बार यडी 
साहित्पित्र मण्डली के साथ हम लोग नन्दगगांव बरसाने गए और वहाँ मन्दिर वे आगन में 
प्रज की ग्राम बालाश का तरग्रित नृत्य देखबर आत्मन्वरिभोर बन गए। उस समय 
श्रीयारायण चतुर्वेदी भी हमारे साथ थे। दूसरी बार इन्ही साहित्यियों वी मण्ल्ली ये 
परामौली गाँव वी यात्रा बी और वहाँ सभा में वितने ही भाषण हुए। लौटते हुए हम 
लोग श्री सेठ कन्‍्ट्ैयालालजी पोद्ार के प्रेम सरोवर में पहुँचे जो एक प्रवार से उनकी 
भक्तिभाय वा एवान्त साधना केन्द्र था। वहां सभी सर माल से छरे, जिसनी उस समय 
प्रजभूमि में कमी न थी । 

एक बार वा स्मरण मुझे आा रहा ह जब आगरा मे एव पालिज की ओर से एवं ग्रोप्ठी 
उद्यानयात्रा बे लिए मथुरा आर्द, उसमे मेरे पुराने परिचित मित्र और बध्ु थी प्रगाणवद्ध 
गुप्त और श्री हरिहरनाय टण्डन भी थे और वायूजी भी थभायें हुएथे। मोप्ठी मधुराके 
सेठजी के यमुनायाग से आयोजित थी गई थी। दिन भर हम लोग हँसी पी तरगो मे 
तैरते रहे और साद्वित्यिन गोदोहन से मिले हुए दुग्धामृत का रस घयते रहे । इन्हों उत्तम 
प्रसगो के अवसर पर बाधू गुलावराय के विषय से मेरी कई घारणायें स्थिर हुई। मैंने 
जाना कि वे भीतर-बाहर र्खप्र्ण हास्य से भरे हुए हैं। उनमे शुष्कता का अभाव है। 
मैंने यह भी सममा कि उनके मन में साहित्यिक इतिहास और सस्कृति के लिए बहुमुखी 
दीप्तिपट छुल्ले हैं जिनके द्वारा वे हिन्दी क्षेत्र बे अतिरिक्त और विषयों में भी गहरी 
रुचि रखते थे । एक बार मैं उनते नवनि्भित ग्रोमती निवास में भी ठहरा था । यहाँ और 
भी निकट से उनवा परियय मिला । उनके लिए मिन्नमण्डली के समान घर भी मधुर 
हाम्प की एवं किरण थी। दूसरी बार वे लखनऊ जाये और मेरे पूज्य पिताजी से 
मिलकर बहुत प्रसन्न हुए। उन दोनों सत्पुर्षों वा वह सम्मिलन आज भी मेरे मन मे 
हंग भरा है। ऐसे निर्मल शाहित्यित्त बे लिए अपनी श्रद्धाजलि प्रदान करने मुझे विशेष 
प्रमक्षता हो रही है । 
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आलोचवा-साहित्य में वृद्धि हुई है। शोध परक आलोचना में भी सैद्धांतिक वैभिन्य मिलता है। 
अन्य भाषाओं की नवीन आलोचना पद्धति एवं विचारधारा से प्रभावित होकर कश्मीरी आलो- 
चना में भी पाश्चात्य और पौर्वत्य समालोचना का समन्वयात्मक रूप दृष्टिगोचर होता है। 

गत तीन-चार वर्षो से कश्मीरी भाषा में जिस नये साहित्य की रचना हो रही है, उसकी 
ओर आलोचकों का अधिक ध्यान नहीं गया है। कश्मीरी नई कहानी और नई कविता का 
तामोल्लेख मात्र करके आलोचकों ने उन्हें उतना महत्त्व प्रदान नही किया हैं। यह एक बहुत 
बड़ी कमी हैं जिसमें कश्मीरी आलोचना का विकास पिछड़ा हुआ हैं। भारत की अन्य समृद्ध 
प्रांतीय भाषाओं की भांति आधुनिक कश्मीरी लेखन में भी कई उल्लेखनीय परिवर्तन आ चुके 
है। कश्मीरी में यद्यपि अपेक्षाकृत कम कहानियाँ लिखी जा रही है, किन्तु वे मध्यवर्गीय जन- 
समाज की विविध समस्याओं, मानसिक उलझनों एवं बदलते युगवोध का प्रतिनिधित्व करती हैं । 
नये कश्मीरी कहानीकारों में सर्वेश्री अली मुहम्मद लोन, अख्तर मोही-उल-दहीन, वन्सी निर्दोष 
आदि की कहानियों की शली हिन्दी की साठोत्तर कहानियों की भांति विल्कुल परिवर्तित हो 
चुकी है। इसी तरह प्रगतिवादी कवि सर्वश्री दीनानाथ नादिम, रहमान राही, शम्भुनाथ भट्ट 
हलीम' तथा अमीन 'कामिल' की नवीन रचनाओं ने कश्मीरी की नई कविता को अधिकाधिक 
विचार प्रधान वना लिया है। यही स्थिति रेडियो-रूपकों एवं एकांकी-नाटकों की है। इस तरह 
कण्मीरी आलोचना में उस नवीन आलोचनात्मक विवेचना की कमी अनुभव की जाती है जिससे 
कश्मीरी की नवीन रचनाओं को सफलतापूर्वक परखा जा सके। 


घरातल पर कवि को भावनाआ वा अवलोकन व साहित्यिर विवेचन सरलतम ढंग से प्रस्तुत 
किया जाता है। विदेशी पराधीनता के कारण कश्मीरी काव्य के दूसरे और तीमरे दौर में 
अधिवाश कवियों वी मूल प्रेरणा को आलोचक ने जन-समाज बे दु ख-ददे, सामाजिक उृष्ठा, 
घुटन, अतर्पीडा आदि को ही स्वीकार क्या है। श्री आजाद साहित्यिक और सास्क्ृतिक 
परुपरा को सुरक्षित रखने के पक्षपातों हैं। नथे और पुराने साहित्य के पारस्परिव सम्बन्ध 
के बारे मे आपया वहना है--“अदव भी इनसान वी जिदगो के साय-साय दसवी हर मणित 
में रूप बदतता रहा है, मगर हर नये अदव का पुरामे अदय वे साथ गहरा रावता (सम्बन्ध) 
होता है।”* यही तथ्य प्रगतिवादी समीक्षा वे लिए स्वीकार्य हा मज़ता है। समाज और साहित्य 
के निक्टस्थ और अभिन्न सम्बन्ध को दृष्टि में रखकर उन्होंने प्रमाणित कर दिया है कि सामा- 
जिक परिप्रेध्य में वी गई साहित्य वी आलोचना ही सच्ची आलोचना है। जहाँ तम्न एवं 
भावुकतापूर्ण शब्दा में श्री आजाद” विसी कवि की सुदम से मूद्ष्मतर भावनाओं मे सम्भेवण 
एव विम्बन्योजना को चर्चा बरते हुए अपने निजी कवि-हूदय वा परिचय देते हैं, वहां कश्मीर 
के पराधीन काल में शासक-वर्ग द्वारा वश्मीरी भाषा-साहित्य वी उपेक्षा झव साहित्यवारों वी 
चाटुकारिता पर वे वठार गज्दों में व्यग्य करते हुए दिखाई देते हैं । मक्षेप में, सफल आलोचना 
के लिए जिस पैतो दृष्टि एव अपूर्व भापाधिवार वी अपेक्षा रहती है, थी 'आजाद' कौ आलोचना- 
ब्रद्धति में उनका यथोचित परिचय मिल जाता है। 
श्री पृथ्वीनाथ पुष्प ने वश्मीरी मापा और साहित्य' नाम वी हिन्दी पुश्षिका में कश्मीरी 
भापा और साहित्य पर आनोचनात्मक विह्यम दृष्टि डालने का प्रयत्व किया है। श्री शम्भु 
नाय भट्ट हलीम' के येख कश्मीरी भाषा और साहित्य में अपेक्षाइत विस्तारपूर्वक विवेचना 
प्रस्तुत वी गई है। इधर श्री अवतार दृष्ण रहयर' भी वश्मीरी भाषा और साहित्य से सम्बंधित 
आजोचनात्मक पुस्तक लिख रहे हैं। उनकी पुस्तक वा प्रथम भाग प्रभाशित हो चुका है। 
बश्मीरी भाषा में ऐतिहासिक समालोचना की दृष्टि से लेयक था प्रयत्न सराहनीय है । 
कश्मीरी आलोचना की अपरिपक्वता एवं अपूर्णता ने इधर गत वर्षों में कई शोध- 
कर्ताओं का ध्यान अपनी ओर थआाइप्ट क्या है। कश्मीर विश्वविधालय की एम ए हिन्दी 
उपाधि सापेक्ष वश्मीरे। भाया और साटित्य से सम्बंधित कई लघु शोध प्रवध प्रस्तुत तिए जा 
चुके हैं। इतता हूँ। नहीं कश्मोर्री और हिन्दी भी प्रमुध्ष लौजिक एव वादित्यिक घाराजों के कई 
सुलनात्मत अध्ययन विभिन्न विश्वविद्यालयों की पी एच डी उपाधि हेतु प्रस्तुत किये जा चुये' 
हैं। श्रीमती मोहिनी कौल ने कबीर और सलेश्वरी, श्रीमती इृष्ण शर्मा ने बश्मीरी और हिन्दी 
संत लाव्य परम्परा, जवाहर हण्डू ने 'कश्मीरों और द्िदों लो+-गीतो' तथा ओवार कौल ने 
कश्मीरी और हिन्दी शामक्या काव्य! के ज़लनात्मक अध्यप्रत प्रस्तत ,जिफ्े हैं। हक्ी एकफ्राए 
कई अन्य विपयो पर भी शोध-कार्य किया जा रहा है। उपयुक्त शोव-प्रवधों से भी कश्मीरी 
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है। प्रकाशित कृतियों में से मुख्य हैं--- आजाद, महजूर', अब्दुल अहाद नादिम', हव्बा खातून', 
लल छर्दा, हकानी' ,मकवबूल क्रालवारी, परमानंद', रसूल मीर', शमस फ़कीर' और वहाव 
परे|। इनमें कवि-विशेष की जीवनी, काव्य की विशेषताओं का संक्षेप में परिचय देते हुए: 
उदाहरणस्वरूप कुछ रचनाओं का उदू में अनुवाद किया गया है। कलचरल अकादमी ने इसी 
तरह कण्मीरी में दलीला' (कश्मीर की लोक-कहानियाँ), कोशुर सरगम', महमूद गामी, 
सूफी शायर, प्रकाश रामायण, वही उल्ला मत्तू' आदि जीर्वक से छुछ पुस्तके भी सम्पादित 
करायी हैं। इनकी भूमिकाएँ भी आलोचना की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण नहीं है। उपरिलिखित 
पुस्तकों की भूमिकाओं से कवि-विशेप आदि रचनाओं का परिचय-मात्न प्राप्त होता है। जिनके 
संगठनात्मक रूप में ही कश्मीरी भाषा-साहित्य की विविध धाराओं का[परिचय मिल सकता है। 

कण्मीरी भाषा और साहित्य से सम्बंधित दोनों देशी और विदेशी समालोचकों के लेख 
विभिन्न पत्न-पत्निकाओं एवं पुस्तकों में अंग्रेजी, 'हन्दी, उर्दू और कश्मीरी भाषा में प्रकाशित हो 
चुके हैं। विदेशी आलोचकों ने अधिकतर कश्मीरी भाषा एवं व्याकरण से सम्बन्धित आलोचना- 
त्मक लेख लिखे हैं। इधर कुछ वर्षो से कश्मीरी भापा और व्याकरण से सम्बंधित आधुनिकतम. 
भापा-विज्नान के सिद्धांतों के आधार पर किया जाने वाला शोध-कार्य महत्त्वपूर्ण है। इस दिशा 
में डा० ब्रज वी. काचरू तथा डा० प्राणनाथ त्रिसल' के प्रयत्न सराहनीय हैं । कश्मीरी साहित्य 
की विभिन्न धाराओं की आलोचना पद्धति स्वतंत्रोत्तर काल में बिल्कुल वदल चुकी है। परम्परा- 
गत सैद्धांतिक आलोचना एवं सीमित परिधि से मुक्त होकर जिन आलोचकों ने नये ढंग से समीक्षा 
लिखने का प्रयत्न किया है, उनमें प्रो० मोहीद्वीन हाजनी, डा० रहमान राही, श्री शम्भुनाथ भट्ट 
हलीम' और श्री अमीन कामिल को अधिक सफलता मिली हैं। नये आलोचकों का दृष्टिकोण 
अधिकतर प्रगतिवादी ही है। 

कश्मीरी आलोचना का नव-परिवर्तित सैद्धांतिक रूप हमें कश्मीरी भाषा और साहित्य 
से सम्बन्धित आलोचना-प्रस्थों एवं नये शोध-प्रवन्धों में हो सुचारू रूप से मिलता है। स्व० अच्डुल 
अहद आज़ाद' ने अपनी पुस्तक कश्मीरी जवान और शायरी' में कश्मीरी भापा और काव्य का 
आलोचनात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया है। आज़ाद' पश्चिम एव पूर्व की आलोचना पद्धति से 
सुपरिचित हैं। वास्तव में कश्मीरी की आधुनिक समालोचना का प्रारम्भ भी सुचारु रूप से उनकी 
ही पुस्तक से हुआ है। उर्दू के प्रसिद्ध आलोचक डा० शकील-उल-रहमान के विचारानुसार 
अब्दुल अहृद 'आज़ाद' आलोचना-पद्धति में उर्दू के समालोचक मुहम्मद हसीन आज्ञाद', शिवली' 
और 'हाली' से प्रभावित हुए हैं।' श्री आजाद ने कश्मीरी के विभिन्न कवियों की रचनाओं की 
आलोचनात्मक विवेचना तत्कालीन सामाजिक तथा राजनैतिक वातावरण को दृष्टि में रखकर 
की है। कवि की मूलभूत प्रेरणाओं उव॑ रचना-प्रक्रिया को समझने के लिए कवि के समसामयिक 
सामाजिक एवं राजनैतिक वातावरण को समझना अनिवार्य होता है। काव्य की पृष्ठभूमि के 





१--देखिए--कश्मीरी जवात और शायरी (लेखक-अब्दुल अहद आजाद) भाग १, भूमिका 
पृ० १६१। 


“श्ररम्भिक काव्य विदेशी शासन वी वदु आलाचना राष्ट्रीय भावनाजा एवं स्वदेश परम से ओत- 
प्रांत है। राष्ट्रीय भावनाओं एव देश-प्रेम वी स्वततन्न एवं सफ्त अभिव्यवित में महजुर' के 
पश्चात अब्दुल अहृद 'आजाद' का नाम उल्लेखनीय है। आधुतिय' काल में हो कश्मीरी भाषा 
से पद्य वे अतिरिक्त गद्य वी समी साहित्यिक विधाआ--वहानी _ उपन्यास, एकाकी-ताटक, 
निबध आदि लिखे जाने लगे। स्ववव्नोत्तरकाल में कश्मोसों भाषा की नई गद्यात्यः साहि- 


त्ियिक विद्याओं को काफ़ी सफ़्तता मित्रो है। १ 0) 
) कश्मीरों भाषा और माहित्य वे' उपर्युक्त सक्षिप्त परिचय के पश्चात्‌ कश्मीरी आलोचना 


वे विषय में विचार क्या जायगा। प्राचीन वाल में कश्मीर मस्त-जावोचना वा प्रसिद्ध 
केंद्र गह चुका है। कश्मीर के सुप्रमिद्ध साहित्यालाचसा आनदयधेन, क्षेमेद्र, बल्ट्ण, पिन्हण, 
सामदेव, अभिनवयुप्त, मम्मे आदि का सम्हत साहित्यालाबना में महल्वप्ृर्ण स्थान है। मृम्विम 
शासन काल में वश्मोरी आलोचाया का चुकाव सस्दृत को अपेक्षा फारसी वाज्यालोचना के प्रति 
रहा। अधिकतर बश्मीर के आलोचक' बब्मीरी भाषा साहित्य के प्रति उपशा दर्शा कर फारगो 
बाब्य रचना वी 'प्रशस्तिया गाने! में निमग्न हुएं। फारसी वाव्य-गैली से अत्यधिक प्रभावित 
हार कश्मीरी काव्य को रचना भी उन्हीं सिद्धातो एवं प्रचलित मान्यताआ वे आधार पर 
हुई । कश्मीरी नावा में वणित नज्मा, गंज़लों एवं मसतबियों आदि वाद्प-शैतियों का फारसी 
वान्य-औतियों वे सुनिश्चित मानदण्डों सें परश्चा जाता था। वश्मोरों में कोव्य-रचना के जिए 
फारमी काव्य शैली का समुचित ज्ञान होना परमावश्यता समझा जाता था। मुस्लिम कवियों 
ही ने नहीं प्रत्युत्‌ हिंद्नू कवियों ने भी अनेक धामिक एवं पौराणिक आदपाना वी रचना फारसी 
की काव्य-शैतिया वो दृष्टि में रख बर वी है, यद्यपि उउक़ी भाषा अधिकतर सस्कृतनिष्ठ कश्मीरी 
पाई जातो है। उक्त कोल में कश्मीरी मापा-साहित्य से सम्दधित आलोचनाएं फारसो भाषा 
मे ही विद्ी जा चुकी हैं। इन आलोचनाओं का महत्व केजत बश्मीरी और फारसी की वाब्य- 
शैलियों की तुसतात्मक विवेबता की दृष्टि से अधिक' है। वास्तव में वश्मीरों आलोचना का 
विक्रम आधुतिक वाल में हू हुआ है। आधुनिक काल में ही पहली बार बश्मीरी भाषा और 
साहित्य से सम्बन्धित आलोचना कथित भाषा-साहित्य की समचने और उसकी आर प्रेरित 
करने में सहायक मिद्ध हुई है। स्ववन्नोत्तर कात में आलोचना तो विधियों में वैविध्य और 
विस्तारपुर्वेक विवेचना दृष्टियोचर हो।तो है। अब तक प्राप्त कश्मोरी आलोचना ने तीन प्रमुद्ध 
रूप मिलते हैं--सम्पादको द्वारा लिखों गई प्राचीन काज्या की भूमिकाएँ, 


पै, भाया और गाहित्य 
से सम्बन्धित स्वत्तत्र रूप से लिखें गये आलोचनात्मक लेख तया आलोचना-प्रन्य और शोध- 
प्रवन्ध । 


कश्मीरों भाषा के बहुत है। कम आचोन काय्य-प्रन्य 
हुए हैं। डा० प्रियर्सन ने प्रश्राश रामायण! 'शिव-परिणय' और लिस-वाख्य', मास्टर जिन्दा कौत 
ने परमानद के! भजन रोमन-लिपि में सम्पादित क्ये हैं। उदत रचनाओं का अद्ेशी अनुवाद 
भी क्या गया है। डा० प्रियसेव की आलोचनात्मक भूमिकाओं से सक्षेप मे कवि और इति का 
परिचय मात्र मिल जाता है। कश्मीर वल्वरल अकादमी ने कई पुस्तकों सम्पादित करायी 


अब तक सम्पादित होकर प्रकाशित 
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४ 
एवं समृद्ध रूप मिलता है, जो जैनलावुद्दोत 'बड़शाह' (शासन काल १४२०-१४७० ,ई० ) तक 
खूब पनपा। वड्शाह के शासन-काल अनंतर ग्सिद्ध कश्मीरी कवि युद्ध भट्ट और सोम पंडित 
ने क्रमश: जैना-विलाम' और जैना चरित' की रचना की। वबड़शाह' के शासन-क़ाल के 
पश्चात्‌ फारसी के राज्य-मापा वनने वर कश्मीरी भाषा को शासक-वर्ग की ओर से कोई प्रोत्सा 
हन न मिला । कश्माोरी के लब्ध प्रतिष्ठित स्थान पर फारसी आसीन हुई। कश्मीरी साहित्य- 
कारो ने अपनी मातृभापा से किनारा करके 'फारसी' मे ही लिखने मे अपना गौरव समझा और 
कण्मीरी को गंवारु भाषा की दृष्टि से देखा जाने लगा। इस काल की अधिकाश रचनाएँ अशि- 
क्षित, अर्धशिक्षित एवं कुण्ठित वर्ग के अर्पारियक्व उद्॒गार मात्र है जो किसी भी साहित्यिक समृद्धि 
को प्राप्त न हो सकी । उत्कृष्ट रचनाएँ जितनी भी लिखी गई, रचनाकारों को कोई प्रोत्साहन. 
न मिला और यही कारण है कि इस काल की अधिकाश रचनाएँ अश्राष्य है। की 
हब्वाखातून (जीवन-काल १६ वी शी) के लोक-प्रसिद्ध गीतों की रचना से ही वास्तव 
में कश्मीरी काव्य-रचना का दूसरा दौर प्रारम्भ होता है। धीरे-घीरे कश्मीरी भाषा पर संस्कृत 
का प्रभाव कम होकर फारसी का प्रभाव पड़ना प्रारम्भ हुआ। अदूरदर्शी, स्वार्थी एवं ऐश्वर्य 
विलास प्रिय विदेशी शासकों के अत्याचार एवं शोपण से जनता के सामाजिक जीवन में उथल- 
पुथल मच गई। कश्मीरी भाषा फारसी के अनावण्यक बोझ से दवती गई। शासकों के भर- 
सक प्रयत्न से हिन्दू संस्कृति एवं दर्शन पर मुस्लिम सूफी-दर्शन का प्रभाव पड़ गया। प्रतिक्रिया- 
स्वरूप अधिकतर हिन्दू कवि परम्परागत संस्कृतनिप्ठ कश्मीरी मे ही लिखने लगें और दूसरी 
ओर मस्लिम शायरों ने फारसीनिष्ठ कश्मीरी का दामन पकड़ लिया। विद्वत्व-प्रदर्शन मात्र 
के लिए संस्कृत या फारसी-अरबी के किलिष्ट शब्दों के प्रयोग से कश्मीरी भाषा का मौलिक 
माधुये समाप्त हुआ। इस दौर में गीतों की रचना में हव्वाखातून' 'रोप-भवानी” (१६२५- 
१७२१ ई०) और “अरिन्य माल' (१८ वी शतती ) तीन कवयित्नियों को जितनी प्रसिद्धि मिली, 
और किसी को नहीं। तीनों की रचनाओं में तत्कालीन जन-समाज की अच्तर्पीड़ाओं एवं घुटन 
की अभिव्यक्तित यथार्थ एवं सुचारु रूप में हुई है। 
कश्मीरी साहित्य का तीसरा काल महमूद गामी (जीवन काल १७६५-१८५५ ई०) 
की काव्य रचना से आरम्भ होता है। श्रस्तुत दौर में फारसी भाषा-साहित्य का कश्मीर में 
काफी प्रचार-प्रसार हुआ। कश्मीरी कवियों ने न केवल फ़ारसी मसनवियों, गजलों और नज्मों 
के अनवाद ही कश्मीरी पद्य में किये, अपितु कई फारसी काव्यों की रचना भी की | इस काल में 
कश्मीरी में गीतों की रचना की ओर कवियों का अधिक झुकाव रहा। महमूद गामी के अति 
रिक्त आलोच्य काल के प्रसिद्ध कवियों एवं गीतकारों में रसूल मीर, वुल्वुल नागामी, शमस 
फ़कीर, वहाव परे, 'नादिम', मिसकीन , आफ कल विष्णु कौल, कृष्ण राजदान, हैरत, परमा- 
नंद, मकबूल ऋलवारी आदि के नाम उल्लेखनीय हैं।. हि 
कश्मीरी में आधुनिक काल का भ्रवत्तेन महजूर' (जीवन-काल -१5८५-१६५२ ई०) 
के काव्य से माना जा सकता है। आधुनिक काल में कश्मीरी भापा-साहित्य में समसामयिक 
भारत की अन्य प्रांतीय भापाओं के साहित्य की सभी विशेषताएँ प्राप्य हैं। आधुनिक काल का 
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डा० ओेकार कोल 


कश्मीरी बालोचना 


पर्णी३ घाटी में बोदी जाने वाली भाषा बच्मीरी भारत वी १४ प्रमुख भाषाओं में 
क से एक है। इसकी कई बोलियाँ हैं, जिनमे से रिश्तवाड़ में वाली जाने वाली 
किश्तवाडी/ इसको एंव प्रधान उपभाषा है। जम्मू-प्रात की पोंगती, सिरजी और रामयती आदि 
पहाड़ी बोलियों पर भी इसका वाफी प्रभाव है। वश्मीस भाषा के उद्गम के बारे मे विद्वानों में 
म्तेवेय नही है। कई जालोचक इसे सस्हृतोदुभूत मानते हैं और कई इसकी उत्पति इजरावी' से 
मानने हैं। अधिकतर विद्वान एव प्रसिद्ध धापा-वैज्ञानिक समीक्षक इसे दरद परिवार बे अस्तगन 
स्वीकार करने हैं। दरद-परिवार वी अन्य प्रमुख भाषाएँ 'शीनी” और बोहिस्तानी' हैं। दोनो 
ऐतिहासिव एवं भाषागत विवेचना से प्रस्तुत मत अधितर वैज्ञानिक और समीचीन प्रतोत होता 
है। दो महल वर्ष तत॒ कश्मीर मस्दृत काब्य-रचना का एवं प्रसिद्ध वेद्ध रह चुता है, इसलिए 
कश्मीरी भाषा पर सस्डत वा गहरा प्रभाव स्वाभाविक है। उत्तर-मारत वी नव विवसित जय 
आपाओ का प्रभाव भी धीरे-धीरे कश्मी री-माया पर पडा है। 
कश्मीरी मारत वी एक बहुत प्राचीन थापा है, उिन्तु प्रारम्भिक साहित्य अनुपलब्ध होने 
के कारण इसका प्रयम साहित्य-रचना-वाव निर्धारित बरना बिन है। शितिवष्ठ वे महानय 
प्रताश' (रघनाजात १२ वी शती) मे हमे कश्मीर भाषा के सुन्दर नमूने देखने को मिलते हैं 
तथा कल्हण की “राजतरगिणी (रचनावात्र ११४६ ई०) मे कश्मीरी वस्तुजो और जातियों 
के मौलिक नामी एवं कुछ कश्मीरी वाक्या वा प्रयोग विया गया है। प्रसिद्ध सत कवयित्नी 
ललेश्वरी के वाखो' एव नुन्द ऋषि (१४ दी शत) वे' हलोको' में कश्मीरी भाषा वा उत्दृष्ट 


आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी 


सहज सानव ओर महान्‌ साहित्यिक 


छः डा० (वावू) गुलावराय जी ने अपने जीवन के अन्तिम क्षण तक हिन्दी सेवा की 

हैं । वे उन निःस्पृह साहित्य-सेवियों में थे जिन्होंने साहित्यिक कार्य को सेवा का मार्ग 

समभ कर सोत्साह काम किया है; जिनके सामने साहित्यिक-सर्जना ही एक मात्र लक्ष्य था, और 
सारी बाते आलुपंगिक थी; जिन्होंने अपने सहज स्नेह से नये साहित्यकारों का उत्साह-वर्धन 
किया और अनायास साहित्यिक कार्यकर्ताओं की शक्तिशाली टोली अपने इददें-गिर्द वना ली। जिन 
दिनों उन्होंने साहित्य सर्जेना का काम शुरू किया उन दिनों साहित्य-सेवा का कोई पुरस्कार नहीं 
था । जिन लोगों ने गंभीर विषयो पर पुस्तकें लिखकर हिन्दी को प्रभावशाली भाषा बनाया 
उनमें उनका महत्वपूर्ण स्थान है। उनकी निःस्पृह सेवावृत्ति का एक उदाहरण मुझे सन्‌ १६४० 
में मिला । में उन दिनों अभिनव भारती ग्रंथभाला की योजना वना रहा था । अनेक नये- 
पुराने लेखकों से पत्राचार हुआ वावूजी को भी मैंने एक पुस्तक देने के लिये लिखा। उन्होंने 
तुरन्त ही बौद्ध धर्म पर अपनी लिखी पुस्तक भेज दी | कई लेखकों ने बहुत सी शर्तों की वात 
लिखी थी । इसलिये मैने डरते-डरते उनकी शर्त्तों के वारे में पूछा। वाबूजी का उत्तर बहुत 
संक्षिप्त था । उन्होंने लिखा था कि गृहस्थ के घर में पैसे की जरूरत रहती ही है, इसलिये 
प्रकाशक से यदि कुछ दिलवाना संभव हो तो भिजवा दीजिएगा। पुस्तक तो मैने इसलिये 
भेज दी कि आप की योजना से मै उत्साहित हुआ हूँ और यथाशक्ति इसे सफल बनाना अपना 
कर्तव्य समझता हूँ ! ' केवल एक और लेखक से मुझे ऐसा उत्साह वर्धक पत्न मिला था परन्तु 
वे भारेएय नही थे । वे थे प्रसिद्ध चीनी विद्वान श्रो० तान-युन-शान, जिन्होंने भारतवर्ष को 


अपनी द्वितोय मातृ भूमि बना लो है। उठने भो अपनी पुस्तक के लिये सिर्फ इतना ही 
लिखा था कि यदि इससे कुछ लाभ हो तो वह पैसा शान्तिनिकेतन के हिंदी भवन को दे 
दे । बाबूजी के प्रति मेरे मन में बहुत आदर भाव था पर मैं सममता था वि इतने प्रसिद्ध 
लेखक की शर्तें बुद्ध ऐपी होगी जितवी प्रा करना कंटिन होगा । इस उत्तर ने मुझे आश्चर्य- 
'जकित कर दिया और मैं घी रे धीरे उनके बहुत निव्ट आ गया | अपने से छोटो का सम्मान 
करना और अच्छी योजनाओं के लिये उत्साहित बरना उनका स्वभाव था। उनके स्मेह 
और आदर में एक अद्भुत सहज भाव था । वयोवुद्ध और ज्ञानवृद्ध होने पर उनमे अभिमान 
कही छू भी नहीं गया था । महज स्नेही, सहज विद्यानुरागी, सहज मानदाता थे ये ! 
आगरे जाकर उनके दशन दिए विना लौटना कठिन था! भय रहता था कि उह्े 
पता लगा तो वे स्वय चले आएंगे । बृद्धावस्था उनके उत्म,ह को रचमात्र भी क्षीण नहीं कर 
सकी थी । सच पूछा जाय तो अववाश ग्रहग करने के वाद उन्होंने जितना बुद्ध लिया वह 
बहुत अधिक धैये और उत्साह वे बिना सभव ही नहीं था। बेब पुस्तत रूप में ही नहीं, 
विद्यावियां को निरतर विद्या-दान देत रहने में भी उन्होंने बरभी आसस्य नहीं अनुभव 
विया । अस्तुत उनका ग्रथ लेखन भी विद्यार्थियों को विद्यादान वरने वा ही एक रूप था| 
वे सच्चे गुरू ये। 
बावूजी की लेखनी गरभौर विषयों पर चलो है। दर्शन, तब॑ंशास्त्र, वाव्य-शाम्त्र 
आदि पर तो उनका अधिवार था ही परन्तु हल्‍्दे फुल्के ढग के शाम्य-ध्यग्य पर भी उनका 
समान भाव से अधिकार था । उनवें व्यग्य बड़े माभिक होते थे । इस प्रवार दोनों प्रकार 
की ईलियो पर पूण अधिकार उनके अत्यन्त सहृदय और सरस व्यक्तित्व के वारण ही समय 
था। दूसरों को हीन बता बर व्यस्थ करना उन्हे पसद नहीं था, अपने को ही इस प्रवार की 
परिस्थिति में डालकर मामिक रहस्यौदूघाटन वरना उनवय विशिष्ट कौशल था । जिस व्यक्ति 
में पूर्ण आत्मविश्वास और स्वाभिमान होता है वही ऐसा कर सकता है | 
बाबूजी “अशीतमाध्यपितर्माञत यश ! के मूतिमाद रूप थे। उनके स्नेह, वेदुष्य और 
सद्दृदपता ने अबेक इृती व्यक्तित्तों की गौरवशाली बनाया है। उनको गुरू और गुरुतुल्य 
मानने वालो की संख्या बहुत अधित है। उह्ोने हिंदी सस्लार को बहुत दियाहै। ये 
दोनों का थुटाने बालो में थे । कभी उन्होंने प्रतिदान की आशा नहीं रखी | वे सव प्रवार से 
महान थे । 
उनके स्वगंवास से हिंदी साहित्य का एक दृढस्तभ टूट गया है। आगरा का साहित्यिक 
जगत भुना हो गया है, विद्याधियो का मार्यदर्शश उठ गया है। हिंदी के लिये यह एक 
अपूरणीय क्षति है। 


इस अवसर पर मैं इस सहर्ज मानव और महान साहित्यिक के प्रति अपनी हादिक 
श्रद्धाउजलि अपंण करता हूँ। 
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उच्चकोटि के मानव 


बाः गुलावरायजी एम. ए.ढ, डी. लिट जहाँ सुप्रसिद्ध साहित्यकार और विद्वान थे, 
वहाँ वे उच्चकोटि के मानव' भी थे। “मानवता” उनमे प्रचुर मात्रा में विद्यमान 
थी। जिन लोगों का बादबूजी से व्यक्तिगत सम्बन्ध या सम्पर्क रहा वे उनके इस सदगुण को 
भली भांति जानते हैं। इन पंक्तियों के लेखक का सम्बन्ध वाबूजी से वहुत पुराना था । वह 
उनसे बड़ा प्रभावित रहा। मैंने वाबूजी को कभी क्रोध करते या किसी को बुरा 
कहते नहीं देखा । वे जो कुछ कहते सद्भावना एवम्‌ स्नेह के साथ कहते थे । किसी के अनौ- 
चित्य की वाणी या लेखनी से आलोचना करते थे तो बड़ी शिष्टता से युक्त तकों के आधार 
पर करते थे। विनोदप्रियता एवम्‌ स्नेहशीलता उनमें कूट-कूट कर भरी हुई थी । “वसन्त 
पंचमी' से एक दिन पूर्व उनका जन्मोत्सव, उनके निवास-स्थान पर ही मनाया जाता था । 
आगरा नगर के प्रायः सभी हिन्दी-सेवी सज्जन उसमें सम्मिलित होते थे । बाबूजी वृद्ध थे, 
परन्तु उनके विचारों में सजीवता विद्यमान थी । मैं उन्हें महाकवि अकवर की एक शैर सुनाता 
और पूछता बाबूजी आप 'वृद्ध' तो नही हैं। बावूजी मुस्कराकर वड़े गम्भीर भाव से कहते-- 
नही, अभी मैं बूढ़ा नही हँ-क्योंकि मुझमे जिन्दादिली-'सजीवता' वबरावर वनी हुई है । 
महाकवि अकवर का वह शेर यह है-- 
जईफी जिन्दगी में वक्त की वेजा रवानी है, 
अगर जिन्दांदिली है तो बुढ़ापा भी जवानी है । 
बाबूजी के साथ यात्रा करने में वड़ा आनन्द आता था, ऐसा सौभाग्य भी मुझे प्राप्त 


हुआ, यानी में और वाबूजी कई यार साहित्यिक सम्मेलतो में दूर-दूर तक आमत्त्रित होकर गये 
मर कई-कई दिनों तक राव-दिन साथ रहे। वे दिन याद आने है । बावूजी ने आगरा नागरी 
प्रवारिणी सभा की भी अच्छी सेवा सहायता वी थी। आपकी आगरा में भी खूब प्रतिष्ठा 
थी। सत्र वर्गों के लोग जापका समान आदर ब रते थे । श्री महेन्द्रजो वे 'साहित्य-रत्न-भण्डार 
में प्रकाशित मास्तिक-पत्र साहित्य-य देश वे आप वर्षों प्रधान सम्पादव रहि और सदउद्योग 
द्वारा उसे बहुत ऊँचा स्थान प्राप्त व्राया। वितनों ही विद्धत्तापूर्ण पुस्तर्वे विखी । व्यग्य- 
विनोद भी आप बहुत सुन्दर लिखते थे। आलोचना और मम्भीर विषयों पर दिद्त्तापूर्ण 
निबाध लिखने मे तो आपन खूब प्रतिष्ठा प्राप्त वी। भाषण भी आप के बड़े भावपूर्ण और 
प्रभावशाली होते ये। १८५८ 5० भे आगश विश्वविद्यालय ने आपको आपकी विद्वत्तारो 
प्रभावित होकर, साहित्याचाय (डी घिट ) की सम्मानित उपाधि प्रदान वी थी। उस समय 
एक बडा आतेदीत्सव मनाया गया, उसमे परद्मभूषण डाक्टर वृन्दावनलाल वर्मा भी पधारे 
थे। राष्ट्रवनि मेथिलीशरण गुप्त ने निम्नलियित पक्तियाँ लिखवार मेरे पास भेजी थी और 
आदेश दिया या कि मैं महायवि यी औोर से उन्हें सभा सें पढ़वर सुता दू । वे पक्तियाँ 
में ची-- 


बय से गुलावरायजी को क्यों न दूँ असोश्ा 
किल्तु झुक्ता है उहें धद्धा से स्वथ हो सीस 


वायूजी कइ महीन बीमार रह। बीमारी में में तथा अन्य मित्र -मितापी मिलने जाते 
ता बड़ी सजीजता से वार्तालाप बरते और रोग की भयकरता से धयराते ने थे । यही बहने 
थे जा होना है भो होगा । 





हमारे बाबूजी 


बाः गुलावराय के शरीरपात के साथ हिन्दी का एक और गौरव-स्तम्भ ढह 
गया । उनके लौकिक जीवन की समाप्ति से हिन्दी साहित्य की द्विवेदी युगीन 
नैतिक सांस्कृतिक परम्परा का अंत हो गया । यो तो न जाने कितने व्यक्ति अपने पिता आदि 
गुरुजनों को वावूजी कह कर सम्बोधन करते होगे किन्तु कुछ स्वनामधन्य भहापुरुष ऐसे है जो 
सावेजनिक बावूजी वन गये हैं, अथवा शास्त्रीय शब्दावली में जिनके लिये वावूजी सम्बोधन 
का साधारणीकरण हो गया है:---काशी के साहित्यजनों के वावूजी थे स्वर्गीय डा० श्यामसुन्दर 
दास, प्रयाग के बावूजी थे राजपि पुरुषोत्तरदास ठण्डन और इसी प्रकार आगरा के 
साहित्य-समाज में बावूजी के नाम से स्वर्गीय गुलावराय प्रसिद्ध थे । 
वाबूजी के दर्शन मैंने पहली वार सन्‌ १६३३ में सैट जॉस कालेज के एक छात्रावास में 
आयोजित क्ृष्ण जन्माष्टमी उत्सव में किए थे। मैं उन दिनों वी० ए० का विद्यार्थी था। 
वाबवूजी से मेरा परोक्ष साहित्यिक परिचय भी पुराना न था | उनके दर्शन से कोई एक वर्प 
पहले ही अपनी एक पाठ्य पुस्तक में निवन्धकार के रूप में मैंने उन्हें पहली वार जाना था । 
उस समय साहित्यिक के विषय में मेरी जो रमणीय धारणा थी उसकी तुप्टि उनके लेख में 
मुझे नहीं मिली थी । इसलिए उनके प्रति मेरे मन में कोई विशेष आकपंण उत्पन्न नहीं 
हुआ था । वाबूजी का साक्षात्कार करने पर भी मेरे आकर्षण मे विशेष वृद्धि नहीं हुईं । 
उन्होंने गीता पर अँग्रजी मे भाषण दिया था। वह भाषण, जहाँ तक मुझे स्मरण है, बुरा 
नहीं था । किन्तु मेरे किशोर मन में तो साहित्यकार का चित्र ही दूसरा था। फिर भी 


जरा विश्वास है कि उनके गम्भोर पाप्डित्य तथा सरत व्यक्तित्व से मेरे मठ में निश्चय ह्टी 
ऐक प्रकार का थद्धाभाव उत्तन्‍्न हुए बिना नही रहा था। 
बाबूजी उस समय बदाचित्‌ छतरपुर से आये थे, उसके बाद वे आगरा में ही आकर 
बस गए ये । धीरे-घौरे आगरा के साहित्यिक जीवन से उनका प्रभाव बढ़ने लगा । साहित्य 
यश वा प्रार्थी मैं भी उसके सम्पर्क म आन लगा और मैंने शीघ्र ही धाबूजी वा सैवट्य प्राप्त 
बर लिया। इसके साहित्यिक तथा वैमक्तिक दोनों ही कारण थे । साहित्यिक कारण एक तो 
मह था कि वे ललित साहित्य से वास्तव में इनने दूर नहीं थे जितना मैं समभता था। दूसरा, 
' यह कि आगरा में उस समय वे ही एक ऐसे परम्परानिष्ठ विद्वान थे जिनके भन में छायावाद 
के प्रति सहानुभूति थी । तीस वष पव की वह बाल मुझे आज भी स्मरण है, जय महूंदिवी वर्मा 
पर उनका पहला लेख प्रवाशित हुआ था और महादेयी ने कवि के स्वाभिमान वी रक्षा करते 
हुए नवप्रकाशित 'नीरजा' वी प्रति तुरत ही उनके पास भेजवर अपनी मौन इनमजता व्यक्त 
भी थी । छायावाद के बाद प्रगतिवाद आया और उसबे बाद नटी साहित्य का सृजन और 
प्रचार हुआ । आयु-द्नम के अनुसार मुस्े अधिक गतिशील होना चाहिये था किन्तु मैं दोनो मे 
से किसी वे साथ रामयौता न वर पाया और वाबूजी वी उदारता दोगो बो निरतर मान देती 
रही । वैयक्तिक वारणा म॑ सयसे प्रमुख था उनका अत्यन्त निश्ठल एवं सरल स्वभाव। बादूजी 
के व्यक्तित्व भ मैंने विद्या और विनय का अद्भुत समस्वय देया । वे अपने निर्दंम्भ स्वभाव के 
कारण साहित्यिक परिसवाद आदि में प्राय अपने कौ छोटा बनाकर दूसरे को गौरव दे देते 
थे । इसका मरे मन पर बडा प्रभाव पडता या“-अ्रत्यक्ष रूप से उनवी महत्ता की स्वीकृति 
के कारण और अप्रत्यक्ष रूप से अपने अहकार बी सृष्टि बे कारण । 
बावूजी के चरित्र का आधार तत्व था समन्वय प्राचीन और नवीन को समस्वेय, 
पोस्स्त्य और पाश्चात्य वा समवय, वोद्धिक और रामात्मब वा समन्वय । अपने जीवन और 
साहित्य दोनो में बावूजी वे लिए समवय सहजभमिद रहे। गृहस्य वाबूजी में गृतता और ममता 
का सहज समत्वय था, सामाजिक बादूजी में नीतिवाद और मानवता का, साहित्यकार वावूजी 
में भावना और बौद्धिकता का सहज समस्वय था, दाशनिव बादूजी मे प्रवृत्ति और निवृत्ति 
वा, और धामिक बादूजी में सर्वधर्ममय ज्ञान और भक्ति वा सहज समत्वय था | इसके लिए 
उन्हे श्राय साधना नहीं करनी पड़ी । कदाचित बायूजी के सस्कार और उनकी <्युत्पत्ति दोनों 
ही इसके लिए उत्तरदायी थे। अपने पिता से उन्हें आस्तित वैष्णव सस्कार और दर्शन के 
अध्ययन से समरस जीवन-दृष्टि प्राप्त हुई थी । 
समन्वप्र के इस मौलिक गुण वे कारण वाबूनी मी अन्तश्वेतना सनोंग्रायियों से प्राय 
मुक्त थी। यो उनके जीवन में का काफ़ो सघप रहा था और उहोंने उतार-यरढाव भी कप्त 
नही देखे । ऐसी परिम्थित मे किसी के मन में भी गाँठ पड़ जाना अस्वाभाविक नही था किन्तु 
बाबुजी का मन क्दाचित्‌ उप्तसे पहले ही इतना सस्हत और स्लिग्ध हो चुका था कि कदोर 
जीवन वो रगड़ से वह मसृण ही होता गया । बाबूजी ने साधना से अपनी आत्मा में इतने 
सौमनस्य का सवय कर लिया था कि द्ेष और प्रवचना की बढुता उसमे रर्वथा विलीम 
हो जाती थी। उनकी अह इतना लचीला वन गया था कि दम्म वे घात उन 


हट | 


पर कोई प्रभाव नहीं डाल सकते थे । विनयपत्रिका का यह पद उनके जीवन का आदरशें 
रहा है :--- 


कबहुँक हो यह रहनि रहौंगो । 
ली रघुनाथ-कृपालु-कृपा तें संत-सुभाव गहाँगो ॥ 
जथा लाभ संतोष सदा काहू सों कछु न चहोंगो । 
परिहित-निरत निरंतर सन क्रम वचन नेम निवाहाँगो ४ 
परुष वचन अति दुसह ख्रवन सुनि तेहि वावक न दहाँगो । 
विगत मान सम सीतल मन, पर गृन, नहीं दोष कहाँगो ॥। 
परिहरि देह जनित चिन्ता, ढुखसुख समवुद्धि सहाँगो । 
तुलसिदास प्रभु यहि पथ रहि, अविचल हरिभगति लहाँगो ॥ 


वाबूजी ने बस्तुतः इस मंत्र को फलीभूत करने के लिए मौन तपस्या की और इसका 
प्रमाण यह है कि आज उनका कोई शत्रु नही था। आगरा का साहित्यिक जीव राग-द्रेष 
ओऔर वर्गभेद से मुक्त नही रहा । वाबुजी को भी कीचड़ में खींचने के बार-बार प्रयत्व हुए । 
उनके ऊपर भी पंक-मार्गियों ने कीचड़ उछाली किन्तु वें कमल के समान उससे सदा ऊपर 
रहे । इस सफलता का रहस्य वास्तव में उनके इस वाक्य में निहित है, जो एक वार उन्होंने 
किसी ऐसे ही प्रसंग में मुझ से कहा था “मेरे मित्रों के मित्र मेरे मित्र हैं किन्तु मित्रों के शत्रु 
मेरे शत्रु नही हो सकते ।” यह कोई नैतिक सूक्ति नही थी, वबाबुजी के जीवन का अनुभूतत 
सत्य था | 

वावूजी का साहित्यिक जीवन तीन युगी मे होकर गुजरा था। और उसकी सफलता 
का प्रमाण यह है कि परम्परा-भिन्‍्न, प्रायः विपरीत, प्रवृत्तियों से युक्त इन तीनों में से प्रत्येक 
युग उनको अपना विशिष्ट साहित्यकार मानता रहा । द्विवेदी युग के गद्यमयय साहित्य के 
उन्होंने विवेकपुष्ट गद्य दिया, छायावाद के भावना कल्पना-प्रधान युग को उन्होंने वैयक्तिक 
निवन्ध तथा प्रत्ययवादी दर्शन से पृष्ठ आलोचना दी और प्रगति के युग में भी वे अपने 
स्वस्थ मानववादी जीवन-आदर्शों के कारण अत्यंत लोकप्रिय साहित्यकार बने रहे । 

आज जब मैं अपने विगत पच्चीस वर्षों के साहित्यिक जीवन पर दृष्टि डालता हूँ तो 
जो स्निग्ध-सरल मूर्ति सबसे ऊपर उभर कर आती है वह कदाचित्‌ उन्हीं की है, और 
मेरा मन जत-शत अभिवादनों में प्रणत होकर श्रद्धा-यंद्गद उनके चरणों में झुक 


जाता है। 
छः 


बाबू वृदावनलाल यर्मा डो लिटू 


वचिरस्मरणीय व्यक्तित्व ! 


ैं एक मुवहमे की पैरवी करते वत्तीत-भवन में आया था कि तार मिला--महाराज 
आप से मिलना चाहते हैं। तय सबेरे की गाड़ी से हरपालपुर स्टेशन पर 
था जाइये, मोटर तैयार मिलेगा--गुलाव राय'। तार छत्तपुर से आया था। सन्‌ १६२६-- 
० की यात है। निकट ही एवं वर्तील मित्र खड़े थे। बहने लगे,--'महाराज तुम्हें अपना 
दीवान बनाना चाहते हैं, पहुंचो ।' 
५... अजी दीवान तो क्‍या, मैं राजा का चपरासी भी बनने लायव नही हूँ-मैंने उत्तर दिया । 
हंसी मे बात डूबते उतराने लगी। 
५... उस समय छत्नपुर वे महाराज विश्ववाथमिह थे। हिन्दी माहित्य बे बड़े प्रेमी। 
मैं सोचन लगा कि बुलाये जाने का कारण सभव हैं कानूनी सलाह हो क्योति वरालत खासी 
चल रही थी। मेरे बुछ उपन्याम गढ़ बुढार, 'प्रेम को भेंट' इत्यादि प्रकाशित हो चुवे थे । 
परालु साहित्यिक कारण की ओर मेरा ध्यान नहीं गया। 

चेल्ल सता दुसरे दित संध्या वो गाडी से। हरपालपुर स्टेशन पर गाडी मिल गई। दिते 
भर वही वनी रही थी। मैं सवेरे की गाडी से नहीं जा सवा था, क्योकि झाँसी मे काम था। 
टाते के समय छत्तपुर पहुँचा । विश्वाम-गृह पर एक सज्जन मिले। ठिगना झा बंद, गम्भीर 
आइति, चश्मे के भीतर वारीक दृष्टि । तार मैंने भेजा था, दिन में आपकी प्रतीक्षा होती रही 

है वाबू ग्रलाउराय थे। नाम सुन रखा था, पहली भेंट उसी क्षण हुई थी । 
मैंने क्षमायाचना की। कारण वतला कर उनसे निवेदत विया,--मैं इसी समय 


महाराज साहव से भेंट करने के लिये तैयार हूँ, भोजन लौट कर लूंगा ।' 

वह मुस्कराये। बोले,--महाराजा साहब के मिलने का समय चार बजे प्रात:काल 
का होगा।' 

चार बजे प्रात:काल ! 

जी हों, उन्हें यही समय पसन्द है।' फिर वही मुस्कान। मैने बुलाये जाते का 
कारण पूछा। 

मुझे नहीं मालूम । वही वतलायेंगे।' 

सवेरे की गाडी से आ जाता तो दिन में मिल लेता |! 

जी नही, वह दिन में शायद ही किसी से मिलते हों ।' 

पोलीटिकल एजेण्ट से भी नही ?' 

वह और वात है जिस पर मै कुछ नही कह सकता,'-वह फिर मुस्कराये । मैं सोच रहा 
था कि क्‍या वाबू गुलावराय कभी खिलखिलाकर भी हँसते होंगे ? 

उन्होंने भोजन का प्रवन्ध किया और यह कह कर चले गये---'ठीक साढ़े तीन बजे 
मोटर आ जायगी, महल आप चार बजे पहुँच जायेंगे ।' 

मुझे लगा कि रात भर जागते रहना पडेंगा | ऐसा कौन सा काम है जिसके लिये बुलाया '* 
गया हूँ ? रात भर के जागरण की दलेल की शद्भूग कचोटने लगी। चाहे जिस समय सो जाना 
और किसी निश्चित घड़ी पर जाग पड़ना बस की वात नही थी। एक पुस्तक और समाचार- 
पत्र साथ ले गया था। कभी इसे और कभी उसे पढते लौठते पलटते रात बीती। मोटर ठीक 
साढ़े तीत वजे आ गई। रात का सन्नाटा था। मैं तैयार होकर ठीक समय पर महल मे पहुँच 
गया। महाराज जाग रहे थे। शिष्टाचार के साथ बिठलाया और पहली ही बात जो उन्होने 
की, वह यह प्रश्त था,-- 

आपका उपन्यास प्रेम की भेंट' मुझे बहुत पसन्द आया । उसकी पात्ना उजियारी का 
अन्त में क्‍या हुआ ? 

तो क्‍या इसी के लिये इन्होंने मुझे झाँसी से बुलाया है ? तुरन्त मन मे कोंधा, हँसी उमड़ी 
और जहाँ की तहाँ दवा दी गई । सूर्योदय के पहले तक उसी पुस्तक के कई प्रसगों पर चर्चा 
होती रही । अन्त में महाराज वोले,---खजुराहों गये कभी आप ?* 

नही महाराज, कभी नहीं गया।' 

'तो आज अवश्य देख लीजिये। निकट ही मनियागढ़ है, उसे भी देख लेना। चंदेले 
वही से चले थे।' ; 

मैं सोचता विचारता चला आया--कानूनी सलाह के लिये नहीं बुलाया गया तो कोई 
वात नही, प्रसिद्ध ऐतिहासिक सुन्दर कलाकेन्द्र खजुराहो तो देखने को मिल जायगा, सारा 
परिश्रम वसूल हो जायगा। 

यात्रा करने के पहले मैं वावू गुलावराय से मिला और उन्हें सारी कहानी सुना डाली । 
मुझे हँसी आ जाती थी और वह केवल मुस्कराते रहे, गम्भीरता मे घुली मुस्कान और आँखों 


में सूक्ष्म व्यज्ध । 
| ६७ 


मैंन कहा,--मैंने समया था कि शायद जिसी कानूनी मासमत्रे वो सलाह के लिए 
बुलाया हा 7 

'अमफतता में सफतता मित्र जाती # ,--उसी रुस्वान वे साथ यह व्यज्ञ । और भी, 
-+जिख डालिये कभी खजुराहो, मनियागढ् इत्यादि पर। उजियारी ता उसमे आयेगी नही । 

अधियारी को ने जाऊँ ?' 

तार भी सभवत पहुँचेगा, परन्तु दिन वी गाड़ी से नहीं, रात वी गाडी से बुलाय जायेगे ।' 

बाबू गुलावराय सर छत्पुर महाराज के निजी सचिव थ। गम्भीर विचारब, सूद्ष्म- 
दर्शी और बारीक व्यज्ञगार। मर ध्यान म यहों जाबा। 

इसके उपरान्त छत्रपुर में एक बार और योदे में क्षणा के लिय भेंठ हुई। फिर आगरा म॑ 
अनव बार। 

उनकी विख्यात रचना 'मेरी असफ्ततायें', प्रवाशित होते ही मुझे भेंट स्वरूप मिल गई 
शी। अपन टग की अद्वितीय रचनता। उनवी साहित्यिक गहराई और सूक्ष्म व्यब््जना राय 
उममे। 

जब सन १६५७ में उहें डी जिट वो उपाधि आगरा विश्वय्रिद्यालय न दी,मुझे बहुत हप 
हुआ था। मसमारेट में मैं भी गया। तब वह वुष्ठ अस्वस्थ थे, परन्तु उस गरभीर मुस्पान में 
बमी नहीं आई थी। 

उसके बाद पी भेंट हाती रही । मैं जय कभी जागरा जाता उनके नियास स्थान पर अवश्य 
पहुँचता । 

रहने महेद उनता सीधा सादा, बातचीत गभीर और कभी कभी क्िसों न किसी सूद्म 
दूरदर्शी व्यक्ध वी पुट। 

बाबू गुवावराय की देन हिन्दी साहित्य वे लिये अमर है। उनका व्यक्तित्व मिलने वाला 
को कभी नहीं भूतेगा। 


श्ष | 


डा. बलदेवप्रसाद मिश्र 


प्रेरक व्यक्तित्व 


शो बाबू गुलावराय जी से मेरी प्रत्यक्ष भेंट प्रौ़ावस्था मे हुई। इसके पूर्व एक बार मेरे 
ग्रथ 'साकेत-सत' पर आकाणवाणी से वार्ता प्रसारित करने का उन्हें अवसर आया 
था। उस समय उन्होने मुझ सरीखे अपरिचित व्यक्ति को जो प्रेमपूर्ण पत्र भेजा था उससे उनकी 
महानता टपकी पडती थी। तभी से मैं उनकी ओर विशेष रूप से आक्रप्ट हुआ। फिर सन्‌ 
१६५६ में डाक्टर सत्येन्द्र महोदय ने मानस में उक्ति-सौष्ठव” पर भाषण देने के लिये आगरा 
विश्वविद्यालय के हिन्दी विद्यापीठ की ओर से मेरे पास निमन्त्रण भेजा । उस समय बाबू साहब 
कुछ अस्वस्थ थे। परन्तु उन्होंने आग्रहपूर्वक भोजन के लिये मुझे अपने यहाँ आमंल्वित किया 
और उस प्रथम प्रत्यक्ष साक्षात्‌कार ही मे मुझे इस प्रकार घुला मिला लिया मानों हम दोनों 
बरसों से मिलते जुलते रहे हो । 

श्री बावू गुलावराय जी वहुमुखी प्रतिभा के धन्ती थे। उन्होंने अनेक विपयों पर कलम 
चलाई है और अनेक प्रकार से हिन्दी साहित्य की श्रीवृद्धि की है। वे जितने ही गम्भीर चित॒क 
और विवेचक थे उतने ही सरल सरस विनोदी भी थे। मेरी असफलताएँ” अपने ढंग की उनकी 
अद्वितीय कृति है। सामान्य विद्यार्थियों की पाठ्य पुस्तकों से लेकर एम. ए. तक की कक्षाओं के 
अध्ययन योग्य सामग्री उन्होने दी हैं। जिनमे सिद्धान्त और अध्ययन! सदृश ग्रंथ भी है। 
जीवन के अंतिम क्षणो तक उनकी लेखनी ने विश्वाम नही लिया। 

यों तो इस संसार मे कोई अमर होकर नही आया है और बाब साहब ने तो आजकल का 
युग देखते हुए पूरी आयु पाई थी किन्तु जिस व्यक्ति से समाज का किसी न किसी क्षेत्र मे कल्याण 


हो रहा हो उमवा उठ जाना एवदम खल जाता ह। बाय साहब का दिवगत हाना हिन्दी के 
लिये एक कठोर आधात ही था। उनता प्रेरक और प्रतिभाशील व्यक्तित्व जीवित जाग्रत 
रूप में हम लोगो के बीच अजर अमर हातर विद्यमान रहे यह विस हिन्दी प्रेमी वी आयाक्षा न 
रही होगी। परन्तु मर्त्यं समाज वी ऐसी अमत्य आराक्षाएँ वहाँ पूरी हो सउती हैं ? हम भले 
ही दैव का दोप देते रहें परन्तु पूरी निष्युरता क साथ वह ता अपना वाम वर ही गुजेरता है। 
साहित्य-सप्टा ही नही किन्तु साहित्य नि्मिति के बड़े ब्ररव के रुप म॑ भी बाबू गुलावराय 
जी का सादर स्मरण किया जाता है। वस्नुत यह ऊँचान्यत विस वाम वा जो स्वत में सीमित 
रहे, जिसमे “पथिकत छाया ने मिले और जिसत्रे फल लाग जति दूर/। सच्चा साहित्यार 
वह है जो सहज सहृदय भी हो। निज कवित वेहि लाये से नीता, सरस होठ अथवा अति पीषा, 
जे पर-भणिति सुनत हरपाही से परवर थारे जग माही '“-शोस्वामी सुखसीदाग जी वी इस 
कसौटी के अनुसार उसे नर वर वहना चाहिय। सुवण वे साथ ही साथ वह पारस भी वन जाय, 
इसी में उसकी महता है। पर भणिति वा परखने के लिय दाप-दृष्टि से अधिव' तोप-दृष्टि की 
ओदपश्पकता रहती है। ऐमे हो पारपो की प्रेरणाओं से आयामी साहित्य सप्टाजा वा निर्माण 
होता है। बाय गुलावराय ऐसे ही मनीयी पारखी थे । 
आगरा विश्वविद्यालय न डो लिटू वी अपनी सर्वोच्च उपाधि उन्हें अपित कर अपने कर्तेंव्य 
वा ही निर्वार किया रिन्‍्तु वाजू गृुतावराय जी की मानवता उनवे आचायंत्व से भी ऊँची रही। 
इमीलिये डाबटर होवर भी श्री गुलावरायजी “बायू साहव' हो बहाते रहे । साहित्ययारों का एक 
ही गोत्र हाता है ओर वह हैं सरस्वती मात । उनवा एय ही परिवार होता है और वह है भारती 
परिवार। उस परिवार म 'याय्‌ साहेग/ या जा महन्य है. यह 'आचायें महोदय! का नहीं। 
वायू साहय में आत्मीयता है, 'आचाय महोदय में कुछ वितयाव । हमने थ्री मृुलावरायणी वो 
खोबर निश्चय हो एक बुशत आचाय या दिया ह परन्तु उससे वही अधिव यो दिया है हमने 
अपने बावू भाहव' को, जिनवी स्थानयूति के लिये मस्तिप्य के साथ ही साथ हृदय से भी धनी 
सुहती द्वी सामने आ सकते हैं। 





पं, सु्यंनरायणः व्यास 


विनोद मूर्ति 


रा[ः भाषा हिन्दी को शासकीय प्रतिप्ठा देने की वात स्वीकार करके भी उसे सिंहासन 
पर प्रतिष्ठित न होने देना यह हिन्दी का--जो इस देण की सर्वाधिक अधिकारिणी है 
-अपमान ही है, इस अपमान को जैसे न सहकर सहसा हिन्दी के जो मूर्धन्य-मनीषी एक-एक कर 
उठते गए, उन मे वावू गुलावराय जी भी अन्यतम थे । छतरपुर मे वे शासकीय सेवा मे थे, तभी से 
मैं उनका नाम जानता था और यश से भी परिचित था, काव्य-मर्मज्ञता को जानकर ही मैं उनकी 
ओर आकर्षित हुआ था| परंतु प्रत्यक्ष परिचय, या पत्न-व्यवहार का प्रसंग प्रस्तुत नही हुआ, 
उनकी साहित्य-सेवा से वरावर मेरा सम्पर्क वना रहा | उनकी कई रचनाएँ वरावर मगवाता रहा, 
और पढ़ता रहा, उतके चित्र से प्रौह़ता और गंभीरता झलकती थी, किंतु जब उनके व्यंग्य-विनोद 
से भरे हुए लेख, और सस्मरण पढ़ता तो सहसा यह विश्वास नही कर पाता था कि यह वयो- 
वुद्ध-गंभीर पुरुष अपने अंतर में नवरत्न' की ओजस्विनी प्रवाहित कर सकता है। दाशेनिक और 
विनोदी एक साथ कैसे हो सकता हैं। चेहरा अवश्य दाशेनिक का था, परतु उनकी आँखों में 
विनोद-व्यंग्य की चुहल चमकती दिखलाई देती थी। वर्षों तक उनकी कृतियो की रहस्यमयी- 
ग्रंथी मे उलझता रहा। आरंभ में उनके गंभीर अध्ययन से मैं उन्हे ब्राह्मण ही समझता रहा,एकाध- 
वार उन्होंने अपनी किसी (निवन्ध की) सग्रह-पुस्तक के लिए मेरा लेख भी चाहा था, उसी 
प्रसंग में पत्च-व्यवहार भी हुआ, किंतु अप्रत्यक्ष परिचय तक ही सीमित रहा। 

१६४२ ई. मे हरिद्वार में हिन्दी साहित्य सम्मेलन का अधिवेशन श्री पं. माखनलाल चतुर्वेदी 
जी की अध्यक्षता में हो रहा था। श्रद्धेय टंडन जी, और पं. जगन्नाथप्रसादजी शुक्ल बैद्यराज 


के अत्यत आग्रह पर मुे विचानन्यरिषद वी अध्यक्षता बे लिए हरिद्वार वाना पडा) उस समय 
साहित्य परिषद्‌ के अध्यश् डा रामबुमार वर्मा थे और दशन परिषद के बाबू गुवाबराय जी। 
भाई रामकुमार जी तो मेरे पटीस ही वे कमर मे गगा तट पर ठहर थे, और बावूजी एक मंजिल 
नीचे ठहर हुए थे, वहाँ हाधिया पर सभी नध्यक्षों बी शाभा यात्रा निकलने बाजी थी। भाई 
वर्मा जी वभी हाथी पर नहीं बैठे थ। उहान मर साथ बैठना चाहा ताकि सुरक्षित रह सर्वे, परतु 
बावूजी पहिले तो हाथी पर बैठता ही नहीं चाहते पे, जय मैंने आग्रह जिया वि बाप ता छतरपुर 
राज में रह है, हाथिया से और कई दिग्गजों स आपका पाता पड़ा है दसी तरह दशन में भी हाथी 
वा दशन किया है आपरा नो हाथी दीए पहचान लेंगे, घिता वा यो कारण नहीं । सुनवर 
बादूजी बहत हँस पदे, फिर भी मु्े जानने यी उत्सुडशग़ शायम रही। तड वशुवर बन्‍्ह्याताज 
जी मिश्र प्रभाकर ने उठे जय रतताया ता मरा हाथ पा बर बढ़े प्रेम स मिले, तथा पटुत 
प्रमन्न हुए, कहने लगे अब ज्यातिविद ने जादश दिया है ता हाथी पर बैठना तिरापद हो गया। 
हरिद्वार के सारे राजमाग पर जुतूस घूमा, और जब श्रवणनाथ ज्ञान मदिर ये पास 
पहुँचा तो बाउूजी ने हाथी से उतर कर समाथाग व्यवत करत हुए कहा “महाराज ! जाज बुढ़ापे 
की लाव जापदे आदेश जोर आणीर्याद स रह गई ! 
बायूजी दीखन में अयउश्य गमीर थे, प्रितु हृदय से बड़े ही सरद आर उिलोदी थे । स्व० 
महावीरप्रमाद जी द्विवेदी वी तरह मिलती-जुलती आइति थी, ग्ीर रहवर भी थे ऐसी मीठी 
चुटवी लेत थे, और मूसवारी सुदर-व्यगावित वरते थ हि बाह ! रोजाना प्रात -साथ चाय, 
टूघ, फउ-लाश्ते के जिए हम तोग साथ ही यायूजी वे कमरे से लगे एव देवल पर मिल जाते थे, 
वहाँ विनोदी वातायरण उन जाता था। एय राज सायकाज टेयल पर बैठे चाय पान चल रहा 
था, बादूजी अपने परिवार सहिते निजी कमरे में थ, कुछ लिए रह थे, चाय वी व्यवस्था करने 
वाले सज्जन को भी यह खटय़ा कि आज वायूजी टेवव पर नहीं आए हैं। सीधा तो नहीं जरा 
देह प्रश्न करने हुए उन सज्जा ने मुझसे प्रषठ--'राय से आऊें ? था बाबूजी की प्रतीक्षा वी 
जाएगी ?! मैं इन सज्जन वा जाशय ताड गया, या व्यग-यिनोद में वह भी रस लेते ये, मैंने कहा 
“मई, वौन कोसदो बोस को बात है ? पछौस के कमरे में जावर बह दो कि सभी लोग आपवी 
प्रतीक्षा मे उपयास कर सह हैं !” वे मज्जन पहुँच जोर ठीक यही वात बावूजी से वह सुनाई, 
बावूजी बम छोड नुरत बाटर था गए, और हेंसने हुए टेबात पर जम गएं। मेरी और देखते 
हुए व हा-- तो अब 'पारणा/ (ब्रतान्त-भोजन) हो जाए, भ तो विखने मे भूल ही गया था। 
मैन कहा “बाबूजी, आप वास्ततिस दाशनिव हैं, मैंने बुछ देशी-विदेशी दाशनिरा वी कथा 
पढ़ी थी, कयित समझ रहा था, पर ज्ाज मैंन सार्थकता समझी | 
नहा महाराज, उतना ऊँचा दाश्शत्िक ने वना दीजिए ? वीबी-बच्पे साथ हैं, और फिर 
यह हरिद्वार भी ! मेरी मुश्किल ही हो जायगी (/--वाबूजी बोते । 
हे गे लाग मुक्‍त हंसी में खो गए, चाय-नाश्ता जादि सामने आ गया था, फिर मैंने कहा 
व्यावहारिक-दशन के पदित हैं, नीरस-वेदान्त के नहीं, इसविए हमारा अनुरोध है 


कि चाय दश्शन' पर एक ग्रय लिखा जाए और वह आप जैंसे विनोद-मृति अधिक सफ्तता से 
लिख सकेंगे।' उ 
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“पर चाय पर वेद, उपनिपद, रामायण, महाभारत में मिले तो उसका दार्शनिक-रूप 
उत्तम हो सकेगा, अन्यथा 'दिग्दशन-मात्र होगा ।--वाबुजी ने कहा। 

मैंने मजाक में वबतलाया कि--वावूजी, इस दर्शन का हम लोगों ने वड़े जोर शोर से 
अध्ययन किया हैं। यदि आप आगरा मे सहायता कर दें तो हम पूरा थीसिस प्रस्तुत कर देगे, 
शर्ते यह है कि डी० लिट॒० प्राप्प हो जाए।” 

बावूजी खूब हँसे, कहने लगे कि “अभी तो इतना लिख-पढ़ लेने पर भी हमको आगरा वालों 
ने नहीं पूछा है। आपका मार्गदर्शन हमे मिल जाए तो हम ही डॉक्टर वन जाएँगे ।” 

बहुत देर तक वेद-पुराण-गीता, उपनिपद्‌ आदि से हमने “चाय' शास्त्र लेकर कई उद्धरण 
प्रस्तुत किए, बावूजी बेहद प्रमन्न हो गए। उन उद्धरणों को यहाँ लिखा जाए तो एक स्वतंत्र 
लेख ही वन जाएगा। 

हरिद्वार के वाद फिर वर्षो तक बादूजी से भेट नहीं हो सकी । एक दो वार सकारण पत्नाचार 
जरूर हुआ । कुछ वर्ष हुए वावृजी संभवत: माधव कॉलेज उज्जैन के किसी कार्यक्रम में निमंत्रित 
होकर आए थे। प्रो. बद्नीनारायण जी के साथ मेरे यहाँ भी समय निकाल कर आए। हरिद्वार के 
वाद यह दूसरी प्रत्यक्ष भेंट थी | संभवत. एक घण्टा बैठे। बहुत-सी बातें होती रही। दर्शन, 
आलोचना, कविता,साहित्य, विनोद सभी पर वारी वारी से चर्चा चलती रही | इस बार वावूजी 
का शरीर जरा जीर्ण अधिक लगा। परंतु उनकी वलवती आत्मा मे ओज वही था, विनोद 
का भी पुठ वरावर जग रहा था। हरिद्वार का हाथी, और चाय दर्शन” भी चर्चा का विपय था, 
कौन जानता था कि साहित्य के साधक की यह अंतिम तीर्थ-यात्रा होगी। वावजी से केवल दो 
बार ही प्रत्यक्ष मिलने का अवसर आया । कितु उनकी चिद्वत्ता, सहदयता, सरलता ने मुझे वहुत 
प्रभावित किया। हिन्दी को वाबृजी ने निवन्ध और आलोचना-साहित्य की जो देन दी है, वह 
मानदण्ड बन गई है। दर्णन के तो वे अधिकारी विद्वान थे ही, कितु विनोद में भी उनकी अपनी 
शैली रही है। जीवन भर साहित्य-साधना मे ही उन्होंने लगा रखा, काव्य-शास्त्न-विनोदेन 
कालो ग्रच्छति घीमताम्‌” के वे जीवित उदाहरण थे। हिन्दी को उनके अभाव से बहुत क्षति हो गई 
है। याप्ट्रभापा के राज-प्रासाद के जो आधार-स्तम्भ रहे हैं, एक साथ भूकम्प की तरह धरा- 
शायी हो गए हैं। उनके उठ जाने से पुरानी पीढ़ी का और अभिनवता को आदर देने वाला प्रौढ 
विद्वान्‌ नही रहा | उन्होने आजन्म राप्ट्र भाषा को माध्यम बनाने में सर्वोत्तम योग दिया है । 
इतिहास में वे सदेव स्मरणीय बने रहेंगे। 


श्री उपेद्धताथ 'अश्का 


एक स्मृति-चित्र 


त 
हपता बद, दोहरा शरीर, गोल चेहरा, बडी-बडी मूंछें, जिनमे बायी ओर किसी 
घाव दे कारण जरा-मी सध, खलवाट मिर और आँखों पर सीघा-सादा चश्मा, 
बु्ते के उपर बन्द गले वा कोट और चेहरे पर अपूर्द भोलापन--२०-२२ वर्ष पहने की स्मृतियों 
मे स्वर्गीय बाबू गुलावराय का यही चित्र मेरे मन वे पर्दे पर अवित है। 
मुंे बिलकुत याद नहीं, कि मैं बाबूजी से पहले दिल्ती में मिला अयवा आगरे में। मेरी 
फाइल में उनका कोई पन्न भी नही, लेविन मुझे याद है कि भाई सत्येद्ध (डा० सत्येख्र ) ही थे 
कारण मैं उनके निकट आया । वाबूजी साहित्य सन्देश' वा मम्पादन करते थे। उसमे कभी- 
कभी मेरा कोई लेख अथवा मेरी किसी पुस्तव का रिव्यू छपता था। १६४० में मेरा प्रथम 
उपयाम “सितारों कै खेल छपा था। उस पर बावृजी ने ऑल इण्डिया रेडियो से समालोचना 
की थी, जी बाद में 'सारग' में छपी । बाबूजी ने मेरे उस प्रथम उपन्यास की भरपूर प्रशसा की 
थी। उपन्यास सो मेरा वह पहला ही था जौर पहली रचना बे दोष भी उससे थे, लेविन बाद 
जो ने उसमें गुण ही गिनाये । उन्होंने लिखा-- 
“कला नी दृष्टि से यह उपयास बहुत उत्पप्ट है। इसमे कल्पता का अच्छा चमत्वार है । 
जहाँ उपयास का अत दिखायी देता है, वही उसमे एक नया मार्ग खुल जाता है, कौतृहल बना 
रहता है। इसका चरित्र-चित्रण भी सुन्दर है। वसी की मृत्यु-जीवन के बीच की अवस्था 
एक सुन्दर कल्पना है। उस अवस्था में सता का उसकी सेवा करना भारतीय रमणियो वा गौरव 
यढाता हैं, परन्तु उसके (बसी साल को) जहर देने में विदेशी मनोवृत्ति आ जाती है। अश्व 


| 


जी के शब्द-चित्न बड़े सुन्दर हैं। भापा भी बडी सजीव है, यद्यपि उसमे कही-कही अंग्रेज़ी 
मुहावरा और पंजावीपन आ गया है। कुल मिलाकर उपन्यास बहुत सफल है।” 

प्रकट ही यह सब उन्होंने नये उपन्यासकार को प्रोत्साहन देने के लिए ही लिखा था। आज 
थदि वे जीवित होते और उन्हें इसी उपन्यास पर लिखना होता तो निम्चय ही वे उसकी आलोचना 
भी करते । 

दो-तीन वार उनसे भेट की भी याद मुझे है। मैं १९४१ में ऑल इण्डिया रेडियो, दिल्ली 
में आ गया था और वहाँ नाटक लिखने के साथ-साथ हिन्दी सलाहकार भी था और मैंने पहली 
वार ऑल इण्डिया रेडियो से उस वक्‍त के चोटी के हिन्दी लेखकों को दिल्ली वलाया था। 
आगरा से रहने के कारण वावृजी दिल्‍ली जोन में आते थे, इसीलिए प्राय. रेडियो स्टेशन पर 
वार्ता प्रसारित करने आते थे। 

मैं वाबूजी को एक हमदर्द आलोचक और हमदर्द व्यक्ति के रूप मे जानता था। क्रोध से 
आँखे तरेर कर वात करते अथवा गुस्से से होंठ फडफड़ाते मैंने उन्हें कभी नहीं देखा। लेकिन 
उनके मन में कही सामाजिक कुरीतियो के प्रति घोर वितृष्णा भी थी और उनके चेहरे पर चाहे 
क्रोध के लक्षण न दिखायी दे, लेकिन उनके मन में उनके प्रति क्रोध ज़रूर होगा! क्योकि वे 
अध्यापक तथा आलोचक ही नहीं थे, सुधारक भी थे । 

उनके सुधारक-रूप का परिचय भी मुझे उन्हीं दिनो मिला । 

उन दिनो आगरा के एक युवक कवि श्री चिरंजीलाल 'एकाकी' दिल्ली आ गये थ। बाबू- 
जी ने ही उनका परिचय मुझे दिया था। वे गोरे रंग के लम्बे, पतले, छरहरे, सुन्दर युवक थे। 
अच्छे गीत लिखते थे और उन्हे अच्छे ढंग से गाकर सुनाते थे । जहाँ तक मुझे याद है, मैने उनको 
रेडियो मे दो-एक प्रोग्राम भी दिये थे । 

एक दिन एकाकी' जी मुझको अपने घर ले गये। वहाँ बावजी भी आये-हुए थ। तब 
एकाकी जी ने बताया कि उनकी शादी हो गयी है और चूंकि उनके माता-पिता उनसे नाराज 
इसलिए पिता तुल्य बावूजी ही उनके साथ जाकर शादी करा लाये है । 

पूछने पर एकाकी जी ने सारा किस्सा सुनाया । वात यह हुई कि एकाकी जी के पिता ने 
कही उनकी सग्राई कर रखी थी। वाद मे लेन-देन के मामले में कुछ ज्ञगडा हो गया और उनके 
पिता ने सगाई छोड दी। श्री एकाकी बावूजी के छात्र थे और उनके सुधारवादी विचारों ,से 
प्रभावित थे। उन्होने कहा कि मैं यहीं शादी करूँगा। यद्यपि उन्होने लड़की नही देखी .थी, 
रंग-रूप में भी उनसे कही घट कर थी, लेकिन अपने वचन का पालन करता उन्हें श्रेयष्कर लगा | 
ऋरोध के कारण पिता ने उन्हें घर से वाहर निकाल दिया। एक्ाकी जी बाबवूजी के पास गये। 
बाबजी ने न केवल दिल्ली में उनके काम का प्रवन्ध कर दिया वरन्‌ उनके साथ जाकर वही 
उनकी शादी भी करा लाये। 

वावजी की याद आते ही मेरे सामने एकाकी जी का चेहरा घूम जाता हैं और बाबूजी की 

भोली, सम्वेदनशील, उदार आकृति के साथ-साथ उनके सुधारवादी रूप की झलक भी आँखों मे 


कौध जाती है। 
छ 
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डा मोहतलाल शर्मा 


व्यक्तित्व के धनी 


*पुरिवॉतनि सतारे मृत को या न जायते। 
प्व जातो येन जातेन याति वश समुन्नतिम्‌ ॥' 
बाबू गुलाबराजी वा उदय एक ऐसे समय में हुआ था जबकि हिन्दी भापा अपने साहित्य- 
भण्डार की पूर्ति वे लिए अपने पैसे पर खड़े होने का प्रथत्त मर रही थी । बादुजी ने अपने 
जीवन मे भाषा और साहित्य की अनेव गतिविधियों का अवलोकन पिया । बाबूजी ने परतन्त्र 
भारत की साहित्यिक सेवाओ को भलौीभाँति निरखा परखा और स्वतन्त् भारत की हिन्दी 
साहित्य सेवा के अवलोवनार्थ भी वे १५ वर्ष तत्र जीवित रहे) विल्तु शिशु साहित्यकार से 
बयोवृद्ध साहित्यकार तक पहुँचते-पहुँचत॑ वादुजी ज्यों के त्यों बने रहे । उन्होंने अपने 
जीवन मे किमी परिवतन वी आवश्यकता वा अनुभव नहीं विया। उनका जीवन दर्शन शाश्वत 
था। वे स्वय जिस प्रकार अपने जीवन में रहे, साहित्य मे भी ठीक बसे ही दृष्टिकोण को 
स्थायी रूप प्रदान किया। जिस प्रकार सूर्य वे उदय और अस्त के स्वरूप मे कोई अन्तर नहीं 
आता यादुजी इसी प्रकार जीवन-पर्यन्त अपने मिद्धान्तो पर अटल रहे। परिवर्तन जैसा शब्द 
उनके जीवन कोश में नहीं था । 
3 धोती, कुर्ता अयवा बमीज और टोपी-साधा रणतया यही बावुजी वे वम्व थे । देखने में 
जतन सरल, साहित्यिक अभिरुचि में उतने ही उत्कृष्ट, परिश्रमी इतने विः अच्छे-अच्छे साहि- 
त्मिक मल्‍्ल उनके सामने से अखाड़ा छोड कर चम्पत हो जायें, तिस पर भी लड़े आज तक वे 
किसी से नही | मेरी जहाँ त्तक जानवारी है, वाबूजी वी लडाई शायद ही क्सो व्यक्ति से हुईं 


हो । वाल सुलभ स्वभाव, प्रकृति से सहनशील, सव कुछ आगा-पीछा देख लेने वाले ये महा- 
रथी कभी किसी से अवे-तवे बोलते भी तो नहीं सुने गये । 

पेसठ वर्ष की अवस्था तक आते-आते उनका स्वास्थ्य बहुत कुछ गिर चुका था। 
साहित्य-सन्देश! के सहायक सम्पादक के रूप मे मैं चार छः वार उनसे मिला किन्तु अपनी 
पिछली भेट की वर्तमान भेट से तुलना करके देखता तो लाख प्रयत्न करने पर भी उनके 
स्वभाव और रहन-सहन में कोई अन्तर नहीं देख पाता था । बाबू गूलावराय अद्धभू' के सिल- 
सिले मे एकवार यों ही धृष्टतावश मैं चर्चा करने पहुंच गया, देखा कि उनका मुखमण्डल 
नितान्त भावशून्य था | मुखाकृति और समस्त मनोभाव वैसे के वैसे ही । आगरा विश्व- 
विद्यालय ने उनको डी० लिट्‌० की उपाधि से सम्मानित किया किन्तु वाबूजी के जीवन मे तो 
जैसे कोई घटना ही नही घटी हो, वैसे ही शान्त स्वभाव, परिवर्ततहीन स्वरूप और किसी भी 
प्रकार के सम्माव से विचलित न होने वाले साहित्यकारों मे से थे । 

वावूजी की महत्‌ एकरूपता को संस्कृत के निम्न श्लोक से अधिक स्पष्ट रूप मे समका 
जा सकता है--- 

उदेति सविता ताम्र: त।म्र एवास्तमेति च । 
संपत्तोी च विपत्तो च महतामेकरूपता ॥ 

अर्थात्‌ जैसा कि उपर कहा जा चूका है सूर्य के उदय और अस्त होने की एकरूपीय 
अवस्था के समान वाबूजी सम्पत्ति और विपत्ति सभी अवस्थाओं में स्थित चित्त रहने वाले थे। 

अँग्रेजी में एक कथन है “झाशं6 8 ४६ गाक्षा 52 यह वात बाबू गुलावराय 
जी के विपप्र में पूर्णछपेण सार्थक होती है। वावूजी की क्ृतियों में हमें उनके व्यक्तित्व की एक 
भलक बरावर मिल जाया करती है। वे जिस अखण्ड शान्ति के साथ साहित्य-सृजन करते 
रहे वह सराहनीय है | अपने स्वभाव के अनुरूप ही उनके साहित्य में हमारा परिचय एक 
ऐसे वातावरण से होता है जो अत्यन्त शान्तिपूर्ण एव सुखद है। बावूजी ने सर्देव समन्वय को 

महत्त्व दिया अथवा यह भी कहा जा सकता है क्रि उन्हें कभी वात का विरोध करने का 

समय ही नहीं मिला । उनका प्रभाव ऐसा कि विरोध कभी उनके सामने टिक ही नहीं 
पाया । 

दर्शनशास्त्न का अध्ययन वाबूजी ने मनोयोगपुर्वक किया था, अतएव दार्शनिकता के 
प्रति भाग्रह होना भी उनकी क्ृतियों से प्रतिभासित होता है । किन्तु उनके दर्शन से विपय 
अधिक कठिन वन गया हो ऐसी वात भी नहीं, उन्होंने सदेव विषय को बोधगम्य बनाने का 
भरसक प्रयास किया | 

बावूजी एक सफल शिक्षक थे । सफल शिक्षकपन उनके साहित्य से भी भलकता है । 
प्रत्येक विषय का सुवोध रूप मे प्रस्तुत करना उनकी आदत में आ गया था। “हिन्दी साहित्य 
के सुबोध इतिहास' से वाबूजी ने विद्यार्थी वर्ग का जितना हित साधन किया है उतना सम्भवतः 
अन्य किसी पुस्तक ने नहीं किया होगा | इतिहास का यह ग्रन्थ अत्यन्त लोकप्रिय वन गया । 

हमें इस वात का स्मरण रखना चाहिए कि वाबवजी पत्रकार भी थे | उन्होंने जहाँ 
तक भी बन पड़ा साहित्य सन्देश' के द्वारा साहित्य की वर्षों तक सेवा की | 'साहित्य सन्देश" 
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की मीति--जो कि अब स्थायी बन गई है उनके समय मे ही पूणरूष से निश्चित हो चुकी थी। 

गद्य के लेखक होने वे लात तोग यह भो वल्पना कर सकते हैं कि बावूजी एक शुष्त' 
प्रश्नति के व्यक्ति होगे। विम्तु उनके विधय में बाल उिलकुत विपरीत ह। वाबूजी अत्यन्त 
विनोइध्रिय व्यक्ति थे और अपनी रचना में हास्य वा पुट देने का प्रयत्न बरायर किया करते 
थे । यह हास्य उनके आत्म परिचग्रात्म/ निय्रधों में ता जौर अ्रधिव सुख्वरित हो गया है । 
यह हास्य दो प्रकार से उत्पन्न हुआ है, प्रयम हास्यप्रद घटताओ प्री सृष्टि द्वारा और दूसर 
ईली के द्वारा । बावूजी के आत्मपरव नियन्धों मं हास्य के य दाना रूप मिल जाते हैं । 

वाबूजी वा व्यक्तित्व भारतीयता के रग म रेगा हुआ था। यद्यति उन्होंने आलोचना 
के विभिन्न रूप्री के विवेचन म यराश्चात्य समालाचगा से सहायता ली है विन्‍्तु जीवन मे उन्हे 
शायद ही विदेशियों वी कोर्ट वस्तु पसन्द आई हा। व विशृद्ध भारतीय थे, भारतीय सस्दृति 
गौर साहित्य वी सच्ची भतव हमें उसवे ग्रथों मं मिलती है । 

स्यग्य एव बटूक्तियों यो वायूजी कोई महत्व नहीं दते थे। परिणामस्वरूप उनने 
साहित्य में हम बहुत कम उदाहरण व्यग्य के मितते हैं । इस विचार से उसका साहित्य उनते 
जीवन से पूर्णस्पैण प्रभावित है । 

बावूजी के व्यक्तित्व मं हम वाल-सुलप सरलता तथा दाशनिबोबित गाम्भीय वा पूर्ण 
समन्वय मिलता है । य ही गुण उनसे साहित्य में भी आ गये हैं । उनके साहित्य में सरल से 
सरल विपयों का विवेचन भी उसने ही कौयल वे साथ विया गया है, जितने वौगल के साय 
गम्भीर विषयों का विवेचन । काव्य वे रूप तथा 'गिद्धान्त और अध्ययन! नामक पराण्दित्यपूर्ण 
विषयों धर सफल लेखनी चलान वाला साहित्यकार 'व्यवमाय के आवश्यव' गुण' जैसे विषयो 
पर भी सफलतापूर्वक लिख सकता था, इस बात वो जानकर हम उनकी बहुमुद्ीय दक्षता वी 
प्रशसा करनी पड़ती है । 

सक्षेप मे, य्रादूजी या व्यक्तित्व अत्यन्त प्रभावशाली था । उन्हाने अपने जीवन ये 
स्वय व अनुभवों से जितना सी उतता किसी ग्रन्य विश्षेष से नही । साहित्य की विभिन्न परी- 
क्षाओ पर भी उनके जीवन के विभिन्न अनुभवों का आभास पडा है। उनका जीवन छिसी पव- 
तीय सरिता के समान पहाड़ी चट्टानों को पार बरने बाला नहीं था वरन्‌ एक ऐसी मैदानी 
सरिता वी भाँति या जिसने अपने सम्पूर्ण जीवन में कभी कोई राहु नहीं बदली तथा सदैव से 
मन्द-मन्द, मथर-मन्‍्थर गति से प्रवाहित होती रहो हो। उनवा जीवन परिवतनद्वीन रहा 
जिसकी गहरी छाप उनके व्यक्तित्व पर पड़ी । उनके व्यत्तित्य मे ईमे सारल्य, गाम्भीय, पाण्डित्य, 
बौद्धिकता, हास्य एवं एक्हूपता आदि अनेक गुणों का समावय मिलता है। वे आवरपेक और 
महान व्यक्तित्व के धनी थे जिसका अमिट प्रभाव उनके साहित्य पर भी है। 


श्री शम्भूनाव शुक्ल 
(भूत्तपूर्व वित्तमंत्री, म. प्र सरकार) 


अनवरत साहित्यब्रतों 


बाः गुलावराय जी हिन्दी साहित्य के एक ऐसे अथक और अनवरत माहित्य सेवी के रूप 
हूप में याद किये जायेगे, जिन्होंने वृद्धावस्था के प्रहारों से जजेर हो जाने के वाद भी 
अपनी लेखनी को विराम नही दिया और जो आखिरी सास तक अपने विविध और विशाल 
अनुभव तथा विपुल अध्ययन और चितन को समूची मानसिक ताजगी और सजग दृष्टि के साथ 
साहित्य देवता को अपित करते रहे। वृद्धावस्था और रोग ने अब उन्हें शारीरिक रूप से 
शिथिल कर दिया था तब भी वे वोल कर लिखाते थे और दूसरों के मुख से विभिन्न ग्रंथों और 
शोध प्रवन्धो को सुनकर उन पर अपनी सम्मतियां देते थे। उन्होंने एक क्षण के लिये भी स्वयं 
को साहित्य की धारा से असम्पृक्त नहीं रहने दिया। अतः उनके लिये मुझे “अनवरत 
साहित्यब्रती” शब्द का प्रयोग सवसे अधिक उपयुक्त जान पड़ता है । 

साहित्य सेचा को गुलावराय जी ने अपना जीवन-ब्रत वना लिया था जिसका एक अर्ध शताब्दी 
तक वे अनवरत रूप से निर्वाह करते रहे। उनकी यह सुदीर्व सुननशणीलता आधुनिक हिन्दी 
साहित्य-विशेपत. निवन्‍्ध और आलोचना साहित्य के इतिहास का एक अत्यन्त महत्वपूर्ण अंग 
बन गयी है। 

अपने जीवन के बिल्कुल अंत के कुछ वर्षो में वे समय समय पर अपने पुत्र के साथ रहने 
के लिये भोपाल आया करते थे। मुझे उनके सम्पर्क में आने का सौभाग्य इसी समय प्राप्त हुआ | 
उनके अनवरत साहित्यब्रती रूप की कुछ झलकें इसी अवधि में मुझे जब तव देखने को मिलीं, 
यद्यपि उनके नाम और क्तित्व से मेरा परिचय पुराना था। विश्लेपतः तुलसी दल' मासिक 


घव वी हमारी योजना दे सम्बंध मे उहोंने बडी रचि से हमारा माम-दर्शन विया और उसे 
परामशदाता सड़ल में भी सम्मिदित होन मे हमारे आाग्रह वा सहप स्वीयोर किया । उनसे 
महयांग और उनकी संत्येरणा व यत पर दस पत्निका का मास प्रशस्न हुआ। 

जायू गृलायरायजी के साहित्यिक व्यक्तित्य से मेरा परिचय उस समय का है जय मैं इताहा- 
बाद विश्वविद्यातय वा छात्र था और उसवे वाद व बृष्ठ वर्षों में जर वाल संखा के संम्पा" 
देकीय विज्ञाग भे रहते हुये साहित्य समार भ भेरा प्रत्यक्ष वा सम्पर् था, यह परिचय और भी 
पिकमित हआा। उन्‍्हेंने बुछ वध छतरपुर में भी सिताये थ। दस कारण एक स्थानीय ज़पने- 
पन वी सहज भायना के एलस्वरूष उन प्राति मरी जात्मीयता जोर श्रद्धा भाव और भी अधित 
जाग्रत रह। 

बायू गुताबरायजी में प्रतिभा और उमठता वा अपूव योग था। कितने ही विषयों और 
बितती ही दिशाजा मे उनरी गति थी। साहित्य, धर्म, सस्दृति, विज्ञान और मनोविज्ञान सभी 
ज्ञान विज्ञान वी शाखाला पर उनसी प्रतिभा के फू खिते जौर महवे । 

बाबू ग्रुलावरयजी की सयसे बडी दन मरी दृष्टि मे यही है कि उहोने साहित्य, दर्शन 
और सस्दृति जैसे गभीर विषया का रोधगरम्य और सुपाच्य रूप स प्रस्तुत तिया। उनके निवन्धों 
और उनकी समानावनाओ ने हमे एप साहित्यिव खिला रो। उस सहल्ला पाठयों और विद्या- 
थिया के जिय जा गहने वीद्धियता मे न जातर साह्त्यि सागर वे मातियों यो तट पर बैठ वर 
पाना चाहते हैं, बायू युलायराय जी वे निवधा ये श्रेष्ठ और कोई माध्यम नहीं। हिन्दी जैसी 
भाषा के विय जिंगवा साहित्य अपक्षाइत नया है और जिसे सार देश वे लोगा को अपनाना है 
इस प्रकार का बाय एक ऐनिहासिक क्षापश्यत्ता थी। उन्होंने साहित्य के तत्व, उसवे अर्थ 
और उसको परम्परा वा जो सामजस्यपूण विश्तेषण और मठ सचय अपनी हृतियों भे प्रस्तुत 
किया है वह अनुपम और अपूव है। टा 





० 


श्री सुयंनारायण अग्रवाल 


कुछ अन्तरंग संस्मरण 


लाई १६०६ में हाई स्कूल पास कर मै इंटर में पढ़ने आगरा जाकर वैश्य बोडिंग हाउस 

में रहा। वहाँ जिन अनेक साथियों से परिचय हुआ उनमें बाबू गुलावराय जी एक 
विशेष व्यक्ति थे । पढने तथा आयु में मुझसे दो वर्ष वे आगे थे किन्तु उनके स्वभाव की कोमलता 
और सब के प्रति भ्रातृभाव के कारण मैं उनके लिए वैसा ही था कि जैसा उनकी कक्षा का कोई 
उस छात्रावास में रहने वाला | उस महान्‌ व्यक्ति के लिए छोटे बड़े का भाव यदि किसी रूप में था 
तो प्रेम और स्नेह की कोटि के विचार से । अन्यथा उनके लिए सव वरावर ही थे और सब ही 
उन पर वरावर अधिकार रखने का स्वत्व प्रदान करने की क्पा करते थे। मिलने, बैठने, भोजन 
करने एवम्‌ बोरडिंग हाउस में अनेक प्रकार से संसर्ग प्रदान करने में वह सब के लिए एक समान 
थे। उनकी उदारता एवम्‌ सदैव रहने वाली हंसमुखीवृत्ति का सब ही लाभ उठाते थे। उनके 
संसर्ग में आने वाले सभी मेरे समान नवयुवकों को नई नई पुस्तकों का ज्ञान तथा अनेक विषयों 
की वातें ज्ञात होती रहती थी | उनका सदेव पुस्तकों का साथ तथा नवीन विचारों की ऊहापोह 
रहती थी। जिन्होने उनका संसर्ग अच्छा पाया उनके जीवन पर उनकी बातों की छाप पड़ी 
और वे भी पुस्तक प्रेमी होकर अपने अपने जीवन में कोई विशेषता ला सके। मुझे भी किचित 
परिणाम में यह सौभाग्य प्राप्त हो सका। इसके लिए मैं उनको सदैव प्रेम श्रद्धा और आदर के 
साथ याद रखता हूँ और चाहता हूँ कि यह भाव उनके प्रति सदेव मेरे साथ रहे। उस छात्रावास 
में नए आने वालों को कुछ घटिया समझा जाने वाला स्थान मिलता था। वाबू गुलावराय जी 
सभी कमरों में चक्कर लगाते रहते ये और वोडिंग के सभी छात्रों को अपना भाई मानकर सब पर 


अपन स्नेह को वर्षो बरते रहते चे। वह सब के से और सत्र उनके थे | 
इस समय बाबू गुतावशय जी के पूज्य पिया मुंशी भयानीग्रसाद जो मैनपुरी की जजी के 
दफ्तर में किसी अच्छे पद पर थे। मेरे पू०्य बडे भाई बाबू धर्मनारायण जी भी वहीं वशालत 
करते ये। इससे हम लोग छुद्धिया मे कभी कभी मैनपुरी भी साथ जाते थे। मुशों भवानीप्रमाद 
जी बड़े सात्विक घामिक पुरुष थे। मैनपुरी जी से सभी उनवा आदर वरते थे। वह तो 
स्नेह वी मानों मूति ही थे। श्री गुदारंगय की माता भी वी स्तेहमयी थी। वे गुलाबराय 
जी वे सभी सायियों को उनता आधा नाम लेकर पुवबत पुवारती थी। भाजन करारी थी तया 
अपाए प्यार बहानी थीं। मुझे भो उनकी स्न्‍ह-सरिता में बहने को सौभाग्य मिला था 
मैनपुरी जाने से पूर्व मुगी भवानीप्रयाद जी इटावा मृमिफ्री के दपतर में किसी पद पर थे। 
मेरे घर के ममीप हो पुराने शहर में पमारी टोवा मे रहते थे। वहाँ मे एक प्रसिद्ध संत श्री सोवी- 
बाबा जी महाराज वे दें पग्म भवत थे । सुतता थाया हैँ कि श्री गुलाबराय जी बे जन्म से उन 
महात्मा का बृछ गहरा सम्बंध था। शायद बह स्वय श्री गुठावराय हो बर सग्मे थे। इस 
प्रकार इंदाबा और मैनपुरी में अधिक सम्वस्ध रहते वे कारण भी मु्े बाबू गुलावराय जी से 
घनिष्टता प्राप्त बरने व सौभाग्य सित्ता । बह घनिष्टता वरावर बढती गई और अभी तक 
उनके बुटुम्ब से नथा भेर धर के लोगा से चत रहो है। 
जिस ममय बाबू युंशावराय जी वैश्य बरडडिय जागरा में रहते थे यह मम्धा वहाँ बे आय 
छत्रावामों में एफ विशेष स्थान रखती थी। तंत्र आगरे में सैटजास तथा आगरा वाजेज ही 
प्रधान थे। बजबत राजपूत बातेज़ उस समय इटर तय ही था। वैश्य बीडिंग में रहने बाते 
छात्र उपर विखे दावा कालेज ही में पडले थे ॥ विसी काजेज का इससे विशेय सम्बंध से था। 
लैकित बाबू गुलावराय तथा उनके कुछ जय प्रतिभा-सम्पन्न सावियों बे घारण वैश्य बोडिग 
भी जिशेष स्यानि पी। खेलने मे, पढने में, वाकऋ-शन्ति में एवम्‌ परीक्षाओं भे, इसमें रहने बाते 
छात्र उच्च स्थान प्राप्त बरते थे। ऐसा हीते हुए भी वहाँ बुछ साधारण श्रेणी के पिद्यार्मी भो 
थे जो कि ताश इत्यादि खेलने एवम्‌ तमाशे वगैरह देखने में अपना समय और पैसा सच बरते 
थे बादू गुतावराय जी का व्यवहार सब भादईया वे प्रति समान ही रहता धा। सभो वे बमरो 
में बह जाकर बेठ आदे ये तया सभी उनता जादर करते थे। भागरें में पधारते वाले तने गिसी 
विशेष नेता या पृष्प से वैश्य दोडिंग के हम छान बाबू गृतायराय जी बे नेतृत्व मे मिलने जाते थे । 
बादूजी उनसे वार्तावाप आरभ बरते थे और हम सब उसमे सम्मिलित होकर सुझी होते थे । 
इस प्रवार का कोई प्रवत्त बिता वायूजी वी आगे रख कर हम नहीं कर पाते थे। वायूजी भी 
इन कायों को सहपे अपना अधिकार विशेष सानकर करते थे । 
विन जोगो ने बायूजी को देखा है वह जानते है कि दे शरीर मे स्वस्थ थे। उनका पेट 
कुछ दटा था। इसी कारण हम मय (वैभ्य वारडिग वे ऐसे छात्र जो उनते स्वववसाी पवक बात 
बरत ये ) उनता गणेश जो कह बर पुतारते थे। बह स्देब हंसते रहते थ। अवसर एसा 
होता था कि वह चारपाई पर लेट जाने थे, और हम लोग उनके पट से समयोण बनावर उसको 


तक्ओआ मानकर चेट बर उनसे बाने करते रहते ये तथा खुन होते रहते थे । बह भी इसमे एप 
प्रबार का आनन्द जनुभवे करने थे 4 


घरे 


वह अधिक भी भोजन कर लेते थे। एक वार वह भोजन करके चौके से वाहर जा रहे थे। 
तथा दो और साथी भोजन करने जा रहे थे। भ्गेजन की मिकदार पर वात होने पर वावजी ने 
कहा कि यद्यपि वह भोजन कर चुके हैं फिर भी वह हम में से प्रत्येक को हरा सकते हैं। हमारे 
अनुरोध पर वह फिर चौके में वैठ गए और उन्होंने १६ रोटियां और छाई जो कि हम में से किसी 


ने भी भूखे होने पर भी उस समय खाने की हिम्मत न दिखलाई। 





5. 


बादजी अपनी पढ़ाई की पुस्तकों के अतिरिक्त अनेक विययों पर नई नई यस्तकें पढ़ते 

रहते थ। सदेव उनके हाथों में में कोई न कोई पुस्तक पाता था। उसके विपय में भी वात करना 

उनको अच्छा लगता था। वह ज्ञात तथा अज्ञात रूप में सदैव अपने साथियों को विद्याव्यसनी 
होने का शौक देते रहते थ। कालेज के अध्यापक एवम्‌ प्रश्वानाध्यापक विद्यार्थी भाव से उनका 

विश्येप मान करते थे। वह भी कनभ्नी कोई ऐसी वात अपनी तरफ से नही होने देते थे कि जिसमें 
हू दढ़ता से हटे माने जावें। कालेज की शासन व्यवस्था में जिन वातों में अन्य विद्यार्थी लोग 


भाग कर बचने का प्रयत्त करते थे वावर्जी उसका डट कर मुकाबिला करते थे और उनके सत्य 





व्यवहार पर अधिकारियों को दस कर उनका माफ कर दना पड़ता था। सत्य व्यवहार रू ददता 


उनके जीवन का एक खास ठात था। 


वावजी अपने विद्यार्थी जीवन में दूसरी 


उ 


श्रेणी 
थे। कभी भी विश्वविद्यालय की परीक्षाओं में उन्होंदें कोइ 
रहे थे। 





संस्कृति के परस्पर स्पर्धा का काल था। सेंट जांस कालेज के ईसाई अधिकारी कभी 
संस्क्षति का उपहास करते थ। यदि उस समय चावूजा वहा हात थ तो विद्यार्थी होने पर भी वह 
उसका उत्तर दिए विना न रहते थे। उनके नैतिक वल तथा साहस से उपहास हू 
प्रायः लज्जित सा हो जाना पड़ता था। 

एम. ए. पास कर वाबूजी का विद्यार्यी जीवन समास्‍्त होने पर वह छत्तच्छुर में महाराजा 
विश्वनाथ सिंह देव जी के पास मास्टर रूप में चले गए। महाराजा साहब का दशन शास्त्र क 
नवीन ग्रंथों के भाव जानने का शौक था। वाबूजां का वहां कुछ समय तक यहा काम रहा क्कि 
अंगरेजी भाषा में प्रकाशित होने वाली नई दर्शन विपयक पुस्तकों को मंगवाना, उनको पढ़ना 
और उनका सार महाराजा साहब का सनाना । इस काय को वावजा बहुत सुन्दर ल्‍ूप से कितने 
हा वपा तक करते रहे। इसस उनका अपन ज्ञान का वृद्धि करन का विज्ञेप उत्तम अवसर 
मिला। वह महाराजा साहव के पास खुश रहते थे। महाराजा साहव भा उनका आदर करते 
थे। कप्द उनको केवल एक वात से हाता था। महाराजा साहव का अक्सर रात का नाद नहा 
पड़ती थीं। तव वह इनको वुलावा भेजते थे। इनको जायकर महला मे जाना पड़ता था। 
नवीन पुस्तकों में दिए ज्ञान की चर्चा चलती थी। महाराजा भी विद्याव्यसनी थे। 
बावूजी भी प्रकार के भारतीय थे। दोनों में परस्पर प्रेम और श्रद्धा थी। इससे सब बात 


[८ 


नर 


निभ जाती थी। कल 
हतरपुर में बायूजी वो कई हिन्दी साहित्य सेदियों बा समग मिला शितमें प श्यामत्रिहारी 
म्रिश्न, १ सुरदेवबिदारी मिश्र तथा श्री वियागी हरि प्रधान रह। मद्दारादा साहब की हपा से 
वहाँ वायूजी ने पर्याप्त अध्ययन किया और उन्हने राज्य के पुराने पुस्ततालय वा अच्छा उपयोग 
किया। साहित्य सृजन वही से प्रारभ हा गया और अनेव' विपयो पर बादूजी द्वारा लिी 
छाती जौर बडी पुस्तवों त्रिविध प्रराशवा द्वारा प्रदाशित होने सगी। बागूजी को अपनी 
मातृभाषा हिन्दी का बड़ा दयाव था और उनवी हादिक इच्छा थी कि वह अनेप विपयी पर 
पुस्तकें जिखकर मातृमाषा साहित्य को बमी को शुछ पृति कर से । इसकों उद्ढोंति अपने 
अध्यवसाय से पूर्ण भी किया । 
महाराजा के ढृपा भाजन हावर बावूजी ने वह अपनी सासारिव उन्नति भी को और बे 
महाराजा साहब के प्राइवेट सेश्रेटरी हो गए ॥ इस गाय वो वायूजी से बडी कुशलता से और 
कई बार काफी दृइ़ता से सम्पादन द्िया। सच्चाई का प्रक्‍ट बर महाराजा ये स्वामिमकती 
बने रहो में वई वठिन परिस्थितियों पर बायूजी ने जपना ख्याल नहों किया, महाराजा का 
साथ दिया और ययाशक्ति उनवी प्रतिप्ठा में बाघा नहीं पड़ने दी।॥ एक बार खुले हुए ६० 
स्वूलो का बद कर देन के महाराजा साटर के निशदय पर उन्होंने सियासत बी नौतरी से स्वीफा 
भी दिया पर महाराजा साहब ने दूसर ही दिन दरवार वे अवसर पर अपनी प्रथम आज्ञा को 
सुधार कर स्पूतो को फिर उसी प्रकार से कायम रहना ते मरदे बावूजी का मात रक््या । 
बावूजी का छतरपुर रियासत ये उत्तराधिकारी दे लिए बडा ख्याल था। महाराज साहय 
के काई राजबुमार न था। वाबूजी ने थ्डी रानी से आज्ञा पावर महाराज साहय को एंक 
विवाह और बरने को तैयार पर विवाह वरवा दिया। भगवत्‌ कृपा से नई रानी जी के एक 
राजबुमार वा जन्म भी हुआ। वाल्यकाल ही से उन राजदुमार की उत्तम शिक्षा हो, इसके 
लिए भी वादूजी ने हो सबने वावा प्रयत्व किया। बावूजीं के जीवन वा उत्तम काल छतरपुर 
ही मे ध्यदीव हुजा और महाराज साहय ने स्वगंयास के बाद बह छतरपुर से आकर आगरे में 
रहने लगे। यही आकर बायूजी ने देहली दरवाजे पर आगरे में वह अपनी कोटी घनवाई वि 
जिसवो गोमती लिवास! कहते हैं । 
हिन्दी में पुस्तकें लिखने और उनके प्रवाशन वा आयोजन बरने वा बम तो बाबूजी से 
छतरपुर ही मे आरभ कर दिया था तवा वही रह बर अपनी साहित्य सेवा वा अधिवाश वार्य 
कर लिया था। आगरा आकर यहां निवास करने पर बाबूजी को थोडा आधिश सवट पडा । 
छतरपुर में जो वेतन मिलता था शायद उसदा एक चौयाई ही पेंशन रुप मे मिला। गृहस्थी 
वा भार था। पुत्र पुद्धिया की शिक्षा चलानी थी। उनके व्याह शादी वी भी चिता थी। 
भगवत्‌ कृपा से सक्‍्ठकाल शीघ्र समाप्त होवर बाबू जी आनादपूवक जीवन स्यतीत कद नई 
पुम्तक्ा की रचना करने लगे। आगरे के प्रसिद्ध साहित्य सेवी श्री महेन्द्र जी के सहयोग से बाबू 
जी ने साहित्य मदेश' नाम के मासिक पद्क का सम्पादन भी प्रारम्भ क्या। यह साहित्य विषय 
में अपन ढंग का एक अनूठा मासिक पत्ष रहा है और अब भी चत रहा है। इमते 
द्वारा बावूजी ने हिन्दी साहित्य वी अनेक बातो वी आलोचना और चर्चा चराई। जैसे आचार्य 
द्र्ड । 


श्री पं. महावीरप्रसाद जी द्विवेदी ने अपनी सरस्वती मासिक पत्रिका द्वारा उस समय के अनेक 
लेखकों को आगे बढ़ाया था, वावूजी ने भी कितने ही हिन्दी भाषा के नवीन एम. ए. पास 
अध्यापको को साहित्य में गहरी गति प्राप्त करने में सहायता प्रदान की । 

साहित्य संदेश' पत्र के विशेष अंकों द्वारा हिन्दी भापा के आलोचना साहित्य का बहुत बड़ा 
कार्य हुआ। वाबूजी ने हिन्दी साहित्य सुजन के काम में साहित्य ही को एवम्‌ उससे सम्बंध 
रखने वाली वातों ही को लिया था। कुछ लेख भी तैयार किए थे तथा कुछ छोटी छोटी पुस्तकें 
हास्य विषय पर भी बनाई थी। उनके प्रधान ग्रंथ साहित्य के अंगों से सम्बंध रखने वाले ऐसे 
निकले कि जिन विषयों पर कुछ काव्य ग्रंथों को छोड़ कर गद्य में पुस्तके थी ही नहीं । मनोविनान 
एवम्‌ दार्शनिक विपयों पर भी वावूजी ने लिखा और कई बार वाबूजी हिन्दी साहित्य सम्मेलन 
के दाशंनिक सम्मेलनों के प्रधान भी हुए। नागरी प्रचारिणी सभा आगरा के अधिवेणनों में 
बावूजी के भाषण होते रहे । उत्तर प्रदेश तथा उसके आस पास के नगरों में समय समय पर होने 
वाले साहित्यिक आयोजनों में बावृजी पधारते रहे, वोलते रहे और साहित्यिक वातों की चर्चा 
वरावर चलाते रहे । रेडियो पर भी समय समय पर वावूजी के भायण साहित्य और साधारण 
दार्शनिक विषयों पर होते रहे | आगरे में रह कर वाबवूजी एक ऐसे निस्पृह्ठ साहित्यक विभूति रहे 
कि जो सरलतापूर्वक सब ही को उपलब्ध थे तथा जिनका उपयोग सभी अपनी अपनी आवश्यकता 
भौर दक्षता के अनुकूल कर लिया करते थे। उदारमना वावूजी किसी को इनकार न करते थे 
तथा उनके पास से कोई निराश होकर न लौटता था। 

बावूजी अपने खानपान में काफी सावधान रहने वाले थे फिर भी अधिक चिंतन और 
साहित्य सेवा करने के कारण वावूजी को मधुमेह रोग का आरंभ हो गया। इससे उनका 
शरीर कुछ शिथिल होने लगा लेकिन उस रोग पर भी उनका इतना काबू रहा कि उसके द्वारा 
होने वाले किसी भयानक उत्पात से वे बचे रहे। किसी प्रकार के फोड़ा फुंसी से उनको कभी 
कोई विशेष कप्ट न हुआ। 

उत्तर भारत के विश्वविद्यालयों में हिन्दी को विशेष स्थान मिलने पर वावूजी की पुस्तकें 
बी. ए., और एम. ए. मे पाठ्य पुस्तकें हुई और वावूजी की आलोचनाओं से विद्यार्थी बड़े लाभा- 
न्वित होने लगे। हिन्दी जगत में वावूजी का नाम एक उत्तम साहित्य सेवी के रूप में प्रचार 
पागया। सेंट जांस कालेज के हिन्दी विभाग में प्रत्येक सप्ताह कुछ घंटे वी. ए. और एम.ए. के 
विद्यार्थियो को पढा देने की भी व्यवस्था वावूजी के सुपुर्दे की गई। इससे बावूजी को कोई 
विशेष आर्थिक लाभ न हुआ फिर भी वावूजी ने मातृभाषा सेवा का एक साधन मानकर इसको 
सहर्प स्वीकार किया और उस पर कार्य करते रहे । आगरे के मर्मन्न साहित्य सेवियों में वावूजी 
का एक उच्च स्थान रहा तथा उनकी और उनके साहित्यिक कार्यो की चर्चा साहित्य सेवियों 
के द्वारा वरावर होती रही। जआाखिर आगरा विश्वविद्यालय के अधिकारियों को भी उनके 
प्रति अपने पवित्न कर्तव्य का भान हुआ और उस विश्वविद्यालय की तरफ से उनको डी. लिट. की 
उपाधि अपित करके उनका मान किया गया था ऐसे साहित्य सेवी के उचित मान से विश्वविद्या 
लय का मान बढ़ाया गया। यह वात वबावूजी के जीवन में जीवन के अंत से कुछ वर्ष पूर्व ही हो 
पाई थी। वावूजी डाक्टर गुलावराय के नाम से पुकारे जाने लगे। उनको इसका कोई विशेष 
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ख्याल या अभिमान न था। वह तो स्देव के समान ही ऐसा होते पर भी निराभिमान्‌ रहवर 
सबबे लिए उसी समान उपलब्ध रह कि जैसे ये पृर्व में थे। 

बायूजी की मनुष्यता बड़ी उन्च श्रेषों की थो। वह कभी विसी को ना ने बरते थे) 
जो कोई भी दुछ आशा लगारर बायूजी दे पास आया बारूजी ने उसकी अभितापा पूरी करने 
का प्रयत्त किभा। साधारण वोटि के मृहटस्थ होने वे धारण जहाँ तब मुझे शात है उनसे पास कोई 
अधिक धन प्राप्त करने की आशा से न आता था विल्तु हिर भी यदि मोर्ट भूपा प्यामा भियारी 
था जाता था ती उसे भो वह ययाशक्ति उसवा मान रख कर उसरी जरूरत वी पूर्ति करते थे । 
स्वयं वभी किसी से आवाक्षा न करत थे। कट्धा नहीं जा सवता झि भगवान्‌ की हस्ती में उतरी 
कितना विश्वास था लेकिन यह कभी कोई पूजा पाठ न वरते थे। कभी कमी उन के मुखते 
अवतारो वी प्रा्यना के सुन्दर सम्दृत पद सुनने का मुझे अवसर मिला धा) मेरे प्रश्न पर 
उन्हूनि कहा था कि वह पद केवल उनसे शाब्दिक मौदय के लिए बहते थे। इतना हीं आनसद 

वह उनसे ले ले थे । 

मनुष्यता का स्थाल रखने बाजा अभिमानो नहीं होना चाहियें। बावूजी ऐसे ही थे। 
यदि उनमे अभिमान का थम कमी देखने वो मिला ता वह वेवल इस बात में कि बाबूजी कभी 
भी मनुष्य कार्टि से नीये वा काई काय ने बरते थे। लड़ाई शगडा उनका व्भी किसी से ने 
होता था। वह इस तरह से दूपरा वीं ब्ूरता को भी जिसी अश में सह वेते थे। यह गहते थे 
कि क्ूरता सह लेने स इतना गिशाय नहीं होता वि शितागा उसपा मुग्राविला बरने से । पहली 
हुई कटु बात था वह स्मरण भी नहीं रखते थे। फौरन उसको भूल जाने का प्रयत्न करते थे। 
दूसरों वी आलोचना भी उनके मुझ से बटुत कस खुनन को मिलो। यदि वभो उरहोंत्रे किसी 
की आजाचना वी भी तो उसके साहित्पित इृत्यों ही को । 

_बाबूजी के पास हिस्दी साहित्य में नवीन अोशित होने बाते छोटे और बड़े अनेक प्रय 
आजोचना बे लिए आते थे। वृद्धाउस्था मे दम बार्य यो बर सबने में वह बडी बढिनाई अनु 
भव करते थे फ़िर भो यथवार्शाक्त करने वा ध्यत्न बरते लेखकों या मान और उनकी इच्छा 
पूर्ति को करते से । कहते कि जो कोई ग्रय भेजता है उसकी प्रशंसा पा सयने वी आशा से भेजता 
है। वह थोडी बहुत प्रशसा नर दिया करते थे। 

बावूजी के पास सभी प्रकार के ग्रयो का ढेर रहता था । कोई कोई उनमे ऐसे भी होते थे 
कि जिनको अग्राप्य या दुष्प्राप्य भी कहा जा सकता था। सदि कोई उनसे कोई प्रय माग कर 
ले गया और उम लाठा न सता तो ये उसको चिता ने बरते थे। एक वार उसनदा दिया एक 
अप्राप्य प्च मुझे से एक ठग ले गया जो कि फिर सुस्त न मिल सवा । इसका मुझे बड़ा खेद रहा। 
दाजुड। थे चुज् सफ्लाया कि मैं दरमकी चिता न कर्ें) जो हो गया सो हो गया। भविष्य मे 
सावधानी बरतनी चाहिये। 
कक 20% कक बह उदार थे, निरामिमानी ये तथा एक महत्ताशाती मनुष्य 
अपर देश की साहिगिक मेगा वालो को भी 40002; चनाने का सफर प्रमत्न किया! 

स्यकितयों की अपने गरम है ग को, अपने कुटुम्व का मात वा कर उसे ऊँचा उठाया तथा अनेव 
व्यवितयों को अपने प्रेमी छोड़कर ससार से यात्ता वी। 
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डा० रामदत्त भारद्वाज, डी. लिट. 


व से मैंने गुलावरायजी के तक शास्त्र”! (तीन भाग) के दर्शन किये, तव से मैं उनकी ओर 
आक्ृष्ट हुआ। १६९१६ से १६२५ ई० तक मैं कालिज का छात्र और दर्शन का अध्येता 
रहा। उस समय मैं उक्त कृति की महत्ता इतनी न समझ सकता था जितनी तब जव मैंने स्वयं 
नतरकंशास्त्र को पहले अँग्रेजी के, तदनन्तर हिन्दी माध्यम से भारतीय एवं यूरोपीय तकंशास्त्रों 
को तुलनात्मक रूप से पढाना प्रारम्भ किया। मुन्ने आश्चर्य होता था कि बाबू युलावराय की 
समझ कितनी स्पप्ट और अभिव्यक्ति कितनी सरल है! तकंशास्त्र' के उपर्युक्त तीनों भाग 
और करत्तंव्य शास्त्र” उन दिनों लिखे गये जब कि हिन्दी उतनी विकसित नहीं थी जितनी आज 
हैं। उन दिनों कालिजों में हिन्दी कहाँ पढ़ाई जाती थी ? अतएव इसमें तनिक भी संदेह नहीं 
कि वावूजी हिन्दी के उन्नायकों में अग्नगण्य कर्मठ थे । 
यद्यपि वाबूजी नवरस' का प्रणयन १६२० ई० में कर चुके थे, तथापि मुझे उसे अध्ययन 
करने का अवसर १६४० में प्राप्त हुआ। इस ग्रन्थ में उन्होंने रसों की व्याख्या पश्चिमी मनो- 
विज्ञान के आधार पर की है, जो समुचित ही थी। इस व्याख्या-शैली का स्पप्टास्पप्ट सुप्रभाव 
उनके अनेक परवर्ती प्रतिभाशाली व्याख्याताओ पर अवश्य पड़ा। उनके इस ग्रन्व ने अन्य 
विद्वानों को काव्यशास्ध्र की ओर भी प्रवृत्त किया, ऐसा कहने में मैं अपने को तथ्य से दूर नहीं 
समझता। नवरुस' के कतिपय निष्कर्पो से भले ही हम अब सहमत न हों, तथापि उसका 
ऐतिहासिक महत्त्व अल्ुण्ण है, इतना तो निर्विवाद हैं। 
१६४४ ई. के लगभग मैं किसी कार्य से आगरा गया, तव गोमती निवास (दिल्ली दर- 





वाज्ा) में मेरा प्रयम साक्षात्तार वावूजी से हुआ। उम्र समय मैंने तुलमीदाम-रलावली- 
सम्दन्धी सोरो-सामग्री को चर्चा की, और उनसे दर्शन-सम्पन्धी एक प्रश्त भी बिया जिसके 
उत्तर से मुझे बड़ी प्रसन्नता मिली। पश्रश्वीत्तर ता मुझे अब स्मरण नहीं, किन्तु उनके उत्तर से 
मु्े ऐसा लगा था कि उतका दाशनिक विस्तन उनरी साहित्यिक चर्चा से न पिछड और ने 
अभिमूत हुआ था। 

१६५० ई के लगभग बाबू गुलावराय किसो सावजनित उत्सव में सोरों पधारे थे। मुझे 
भी वहाँ जाने का अवसर मिला था। उत्सव वी समाप्ति पर मैं उन्हें इबते में सोरों से वासगजे 
लिवा साया। तप्स्थ श्रीगणेश इटरमिडिएट कॉलिज वे भव्य प्रकोष्ठ में उतवा उपयुक्त 
स्वागत और भाषण हुआ। तदनन्तर वे मेरे गृह को पवित्र बरते हुए आगरे चदे गये। सोरो 
से वामगज आते समय मैंने उनसे पूछा था कि आपको अपनी क्तियों में कौन सी कृति सव्थेष्य 
लगती है? वे बोले कि 'सिद्धाल्त और अध्यमन' । 

मुस्ते उनके बुछ मनोवैज्ञानिक तिबन्ध और 'मरी असफ्लताएँ' नामक आत्मकथा वे अश 
बो पढ़े वा अवसर मित्रा। हिंदी साहित्य वा सुबोध इतिहास' वास्तव मे मुयोध अनएंव 
छात्रोषयोगी है। उनकी शैली सवत्र सुवोध और सरल है। उनके व्यग्य क्या हैं-डाक्टर वे इजेरू- 
शन। यदि प रामचाद्र शुकत्र अपने मत प्रतिपरादन में साम्रह प्रतीत होते हैं, तो गुताउराय जी 
अपनी बात बड़ी स्वाभावितता के साथ कह वर तुरन्त आगे बढ़ जाते हैं। उनवी आलोचना 
कु नहीं होती। डा नंगेद्व के शब्दों में “तीखे व्यग्य से मुक्त कोमल हास्य की धवलता स्निग्ध 
रूप से इन निवन्धी की वस्तु शैली मे रमी रहतो है. व्यक्तिन्यरक निवन्धी के अतिरिक्त वस्तु- 
परक निवन्ध भी गुतायशय ने अनेक लिखे हैं। इनमें विधय प्रतिपादन स्वच्छ एवं स्पध्ट शैली 
में किया जाता है--प्रत्येश विचार-द्रिद्ठु सहज रूप में खुतता जाता है और उनमे आपस में 
तक-सम्मत सम्बन्ध रहता है। इन विचारों के पीछे लेखक का नैतिक दृष्टिकोण सवन्न विद्यं- 
मान रहता है, किन्‍नु यह नैतिकता वठोर नहीं होती--लैखक के व्यक्तित्व की कौमतता उसे 
सहिणु बनाये रखती है।/ 

बाबू गृतायणय के स्वरगंवास से कुछ ही वष पूर्व मुझे काव्यशास्त के पाठत वा अवसर मिला । 
मैंने अपनी 'बाव्यशास्त्र वी रुपरेखा' के निमित्त उनके “सिद्धान्त और अध्ययन” तथा वाव्य के 
रूप! का विशेष उपयोग दिया और अपनों इस रचना में अनेक स्थलों पर उनके मत को उल्लेख- 
नोय समझा। उन्होंने जिस सुगम शैली से काव्यशास्त्रीय ग्रीवयो को सुतझाया है वह उन्हीं 
की देन है, उनके निष्कर्षो वा आधार है, पोव-पाश्वात्य धाराओं बा गभीर अध्ययन । दे स्वच्छ 

मस्तिष्क अथवा क्तीअर हंडिड थे, इसी कारण उनकी शैली इतनी सरल और सार्थक है। 
समझाने हुए उन्हें अपनी ओर से भी बुछ कहना पडता था, जिसे उनकी मौलिक देन बही जा 
सकती है। उन्हें अपनी बात पर आग्रह न था, अतएवं उनकी मौलिकेता स्पष्ट होते हुए 
भी प्रच्धक्ष रहती है। देखिए काव्य शास्त्रीय प्रेरणा' प्रयोजन! और हेतु! का पारस्परिक 
सम्बन्ध, कितनी सरलता एवं सक्षिप्तता से बताकर वे आये बढ जाते हैं -'द्रेरणा प्रयोजन का 
आतरिक रुप है। प्रयोजन आवर्षक के रूप में होता है और प्रेरणा में आगे बढाने वी शक्ति 
रहती है। हेतु का अभिप्राय उत साधनों से है जो कि कवि वाव्य-रचना में सहायव' होते हैं” 


| 


जब आगरा विश्वविद्यालय ने गुलावराय जी को सम्मानित कर डी. लिठ. उपाधि से 
किया, तो मुझे बड़ी प्रसन्नता हुई, क्योंकि मैंने वर्षों पूर्व नवीन भारत' के अध्यक्ष को ऐसा सुझाव 
दिया था। 

मेरी धारणा हैं कि विपय प्रतिपादन में डॉ. गुलावराय, डॉ. श्यामसुन्दर दास के समान 
अथवा अधिक स्पप्ट और सरल हैं, भाव में स्थात्‌ कुछ अधिक गम्भीर हैं। तत्कालीन साहित्यो- 
दात में यदि पण्डित महावीन्य्स्ताद द्विवेदी चम्पा, डॉ. ज्यामसुन्दर दास वेला और पण्डित 
रामचन्द्र शुक्ल कमल थे, तो वावू गुलावराब गुलाव थे । 





श्री रामनारामण अग्रवाल 


आस्यथावान महामानव 


बा ता १७ माच वो है, उस दित आगरा में ब्रड-कला-वेस्द्र का उद्घादन था। उत्यव के 
कायक्रम के उपरान्त मैं बाबू गुतावराय जी के दर्णेतों के हेसु उनवे गोमतों-निवास पर 
पहुँचा । उस समय तमभग दोपहर वे दवाई यजे थे। ग्रीष्म वे कारण वातावरण में घोर स्तवस्धता 
यो,कोटी के द्वार दद थे परन्तु वायूत्री वे अध्ययन कक्ष का द्वार थोडा सा युवा था। मैने उसी में 
मं साँता ता वायूजी वे चिर-परिचित कमरे में उनती पुस्तकें, सेज, बुर्सी सर बथावत्‌ थी, परन्तु 
बाबूजी वीं बुर्सी पर एक दूसरे ही अधेड से सज्जन बैठे दृषठ विख रहे थे। मुझे बायूजी पा 
बुर्मी पर इंप प्रकार एक दूसर परिचित स्यक्ति यो बैठना जार बॉस करता दुछ अजीन सा 
लगा, परन्तु मुसे कुछ बहने और पूछने वा कोर्ट अवसर ने देवर वे मश्जन एकदम हाथ जाइवर 
बुर्सी से उठ खडे हुए और वडी विनग्रता से बाते--बहिए कया आगा है।” 

मैंने बहा--“मैं बायू यृतायगव जो से मित्रना चाहता हूं, बाहर से आया हूँ 7 

“जी अमो लीजिए, आइये” यह बह कर मुझे उा कमरे वे आदर हो एवं दूसरे बमरे में से 
गये जो बाबूजों के अध्ययत-वक्ष से ही सटा है और वहाँ वायूजी को पुस्तका थे अतिरिक्त अर्य 
आवश्यक वस्नुए जैसे बिस्तर, पहनते वे कपड़े जादि रखे रहते थे तथा चारपाई बिछी रहती थी। 

इस समय यह कमरा बड़ा हो जस्त-श्यस्त या, बीच से ही चिरपरिचित चारपाई पड़ी थीं, 
इधर उधर बुसियाँ अव्यवम्यित पड़ी थी और उनपर सामान बेवरतीव विखरा भा, परन्तु यह 
सब दख कर मूय पर उसवी कोई खास श्रातिक्रिया नहों हुई क्याति मैं जानता था कि बाबूजी 
सद्दा जातरिक सोन्‍्दय के उपासक सटे हैं; ऊपरी टीमटाम वी उद्धाने कोई चिता कभी नहीं 


की। इसलिए मैं बीच में विछी चारपाई पर ही बैठ गया और उक्त सज्जन वावृूजी को मेरी 
सूचना देने अन्दर चले गये । 

पहले भी ऐसा कई वार हुआ है कि वावूजी को उनके दर्शनों के लिए हमने समय और अस- 
मय पाकर उन्हें भीतर से वाहर वुलवाया, परन्तु वे कभी वाहर आने मे ३-४ मिनिट से अधिक 
समय नही लेते थे, परन्‍्तु आज मुझे लगभग १५ मिनिट बावूजी की प्रतीक्षा करनी पड़ी । मैं 
सोच रहा था कि मैंने आज इस आराम के समय आकर बावूजी के प्रति अक्षम्य अपराध किया 
है। मेरा अनुमान था कि बाबूजी अन्दर आराम से सो रहे हैं, और उन्हें मेरे कारण उठाया 
गया है, इस कारण ही यह विलम्ब हुआ है। परन्तु जो भूल होनी थी वह हो चुकी थी । यह 
सोच कर मैं उद्विग्-भाव से वही वँठा रहा। इस समय मैं देख रहा था कि गर्म हवा निश्चिन्त 
खड़े वृक्षों से टकरा टकरा कर उनमे थपेड़े मार रही थी, जिसकी ध्वनि उस नीरव वातावरण में 
वातायन के माध्यम से मैं भली प्रकार सुन सकता था। 

मैं विचारो में उलझा था कि बहुत ही क्षीण ध्वनि में हल्की सी खाँसी का स्वर युनाई पड़ा । 
इसे वावूजी के आगमन की पूर्व-यूचना मानकर मैं खाट से उठकर खड़ा हों गया और दो क्षण बाद 
ही मैंने देखा कि वे सज्जन जो बाबूजी को सूचना देने अन्दर गये थे, उन्हें अपनी भुजाओं मे भरे 
कमरे में ला रहे थे। मैंने वावृजी को इस दयनीय स्थिति में देखा तो हृदय हिल गया । उस 
समय बावूजी के चरण इतने अशक्त हो गये थे कि उन्होंने शरीर का भार तक उठाने में असमर्थता 
प्रकट कर दी थी । उधर नेत्रो ने जिनके वल पर बावूजी ने अनेक ग्रंथ रत्नो की रचना की थी 
उनसे असहयोंग कर दिया था। उनके पलक मूजकर वंद हो गये थे और उन्होंने बाबूजी को 
मानो अब और कुछ न देखने को आगाह कर दिया था, परन्तु जब मैंने आगे बढ़कर वावूजी को 
प्रणाम किया तो स्वर से मुझे पहचान कर भी उन्होंने उसकी पुष्टि के लिए वरबस नयनों को 
टिमटिमाने का यत्न करते हुए ससस्‍्नेह पूछा “क्या रामनारायण है?” 

वबावजी को लाकर खाट पर लिटाया गया । परन्तु उस समय उन्होंने वैठने की ही इच्छा 
प्रकट की. । तव उनका शरीर उनकी इच्छा के अनुरूप सहयोग देने मे एकदम असमर्थ हो चुका 
था । इसलिए पीठ के गर्दन तक भारी भारी तकियों पर ही वावूजी को वैठाया जा सका। भूमि 
से उनके पाँव हमने हाथ से उठाकर ही खाट पर रखे। उनकी गर्दन ठीक ढंग से ठहर नहीं 
पा रही थी, इसलिए एक और तकिया उनके सिर के नीचे लगाया गया, तब बावूजी स्वस्थ्य 
होकर बैठ सके । 

बावजीं ने वातचीत का सिलसिला आरंभ करते हुए कहा-- क्षमा करना भाई, आज 
तुम्हे बहुत प्रतीक्षा करनी पड़ी, क्योंकि मैं लघुर्शका करने गया था, बड़ी कठिनाई से पेणाव हुआ, 
काफी समय लग गया।” 

मैंने कहा--वावूजी ! आपको इस समय आकर मैने बड़ा कष्ट दिया। आप तो बड़े 
दुर्वेल हो गये है।* है 

बावूजी वोले- हाँ भाई अब शरीर साथ नही देता, पर तुम आ गये यह बहुत अच्छा हुआ । 
रेडियो पर तुम्हारी वाणी तो नित्य सुनता हूँ परन्तु देखने की बहुत इच्छा थी। इस वार चीन 
के आक्रमण के वाद ब्रजभाषा में वीर रस के जो कार्यक्रम आपने दिये है वे बहुत अच्छे थे।” 
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बाबूजी की यह वात सुनकर मुझे बुछ आश्चयें हुआ--मैंने कहा वायूजी बया आप अस्वस्थ 
होते टृए भी रेडियो सुनते है।” 

थे घोले--/अद मैं स्वय ता कुछ पढने लायक हूँ नहीं, माँखे साय नहीं देतो ॥ कभी किसी 
से पहवा कर ही बुछ सुनता हैं। मुख्य रूप से आजबत रडियो से ही मुझ्ते आत्मिक भोजन 
मिलता है। वुम्हारे ब्रजमापा वे कायत्रम वा ता मैं एक नियमित श्रोत्रा ही बन गया हूं ॥7 
इसके बाद बाबूज़ी का समालोचत सजग हो उठा और उन्होंने कई कायप्रमों मी समालोचता 
कर डाली। उनके गुण और दापो पर अपने विचार व्यक्त दिये, सवा बहुत बुंछ पूछा भी और 
कहा भी। 

इस बातचीत में लगा वि चाउूजी वे झरेर बे सब अबपव यद्यपि शिविद्र हो गये थे, 
परन्तु उन सम्तिप्ण जौर विवेषयूण रूप से स्वस्थ और जाग्रत था। यही नहीं साहित्य-चर्चा 
मे वे जपने आप को अधिक स्वस्थ अनुभव करने थे । 

कि्तू अधिक बालन मे उन्हे हपहपी आती थी और उनेके शरोर पर अधिक जोर पडता था। 
इसलिए मैत उस प्रसग का बदतते हुए बहा “बाबूजी इधर आपने बई पत्र सुपर मित्रे थे, उससे 
ऐसा जाभास नहों होता था वि आप इतने अम्वस्थ हैं।" 

“हाँ शरीर कमजोर हा गया है, इसी से मैं अस्वस्थ है, परल्तु रेडियों सुततर जब कोई 
सुझाव या कोई विशेष वान मन में जाती है तो उसे लिख देता हूँ” इसके बाद बाउूजी ने दिल्‍ली 
मे कई व्यक्तिया वी बुशत क्षेम मुत्त से पृछों जिहे वे जानते थे। 

मेश हृदय मह देखकर श्रद्धा से भर गया वि! आज जब याबूजी वो स्वयं अपनी देह वी 
सार-सर्दार तब बरने यो मुधि नहों रही है तय भी थे अपने शिष्यो, मित्रो और प्रेमियों थी घुशव 
क्षेम वे लिए हृदय से व्यग्र ये। 

बायूजी वी उस जवस्या को दखकर मैं यह सथ भली प्रकार समझ गया था जि बायूजी की 
स्वस्थ आत्मा अब उनके ज़जर शरोर वे भार यो अधिय नहीं ढो सकेगी, परन्तु वाबूजी उस 
समय भी जीवन मे प्रति आस्थावान थे, इसलिए ऐसी सभावना नहीं थी वि हिंदी से उसे 
गूजाब की महक इतनी शीघ्र तिराहित हा जायगी, परन्तु स्वय बाटूजी एक भक्त द्वदम व्यक्ति 
भ॑ और उन्होंने वर्म प्रधान विश्व कर शाय्रा' पर जहाँ आस्था रखी वहां “हुई है साई जो राम 
रच रावा” पर भो ज़दल विश्यास रखा जोर राम वो इच्छानुसार ही वे हम संबंधों छोड़कर 
हमारे बीच से उठ गये । 

यह दीज़ है कि बाबूजी उन व्यक्तियों में नहीं है जो शरीर रे साथ हो मर जाते हैं। उन्होंने 
जो दैत साहित्य का दी हैँ वह अभी युग युगो सव उन्हे अमर रसेगी, परलु साहित्यकार होने के 
आय है। माथ बायूजी के हृदय में अपने स्नेहियों वे जिए जो एक सरस सागर लहवहाया करता 
जीव थे हामम अमिम न जा 32 हें माय साथ एक आस्थावान 42२88 ओर पिनोदी 
तथा थे स्देव ही सत्रस हृदय खो 8008 नम और उतने तिए छोटे बरे सी समाज ये 

हट दय खोज कर मिलते थे । 
७ 
श्र 


कुंवर हरिश्चन्द्रदेव वर्मा चातक' 


खिलें हुए गुलाब 


शु जाऊँ, तुम मुझे अपनी कोमल उंगलियों से छुओ ! मेरे साथ खेलो ! और मुझे 

तोड़ कर अपने जूड़े में खोंस लो !” उस घड़ी को पकड़ना आसान नही है जब ऐसी भावना 
उठी होगी ? 

जिसकी हर साँस एक मूक संगीत का स्वर है, जिसकी गोदी से सुरभीली सुबह 

अँगड़ाई लेकर उठती है, उसका स्पर्श कितना कोमती है ! फुल्ल ग्रुलाव ही नही, गुलाव की 


कली भी कम नहीं है 


लाव फूलों का राजा है, भाविक की भावना है “चाहे एक साँक़ के लिए ही मैं गुलाब 


यह रंग गुलाब की कली का- 
नकशा है किसी की कमसिनी का! 
लाज से लाल मुह को देखकर ग्रुलाव की याद आती है 
'फूल डूबा हुआ गुलाव में था- 
उफ ! वो चेहरा हिजाब आलूदा? । 
गुलाव के साथ प्रकृति के हृदय की धड़कन गुघी हुई है । लोगों के होठों पर दिलों में 
गुलाव सदा अमर है। 
यदि गलाव वोल सकता तो क्या वोलता--इसमें तर्क की वहुत गृ जायण है, औरों 
की मैं नहीं जानता, मेरा कवि हृदय कहता चाहेगा-कि वसंत के स्वागत में जब गुलाब खिला 
होगा--और जब उससे प्यार का सपना देखा होगा--तो उस सपने में उसेने निश्चय देखा 


होगा--'कि भारतीय साहित्योद्याद में भी एक अमर गुलाब है--जिसका सौरभ दिग-दिगन्त 
में व्याप्त है । जिसके आगे मेरी क्या बिसात है ।” 
सथ में श्री बाबू गुलावराय जी ने जीयन को जीने की दृष्टि दी है। ट्िरिण्य को चमव 
से जिनकी लेखनी को आभा मद नहीं हुई। उन उँगलियां पर शिने जाने वाले साहित्यवारों 
में से--वा३ गुलाबराय जी भी एक ये । उतके गद्य में भी कविता बोलती थी। उाके गद्य 
वी तुलना बामस्ती प्रभात की स्वणिम उचा या रगीस इद्भधनुष से या ववि के कीमल मीति 
काम्य से वी जा सकती है।पृषथ्य भार स विनते हरसिगार, या पवित्न चन्दनन्वृक्ष सा बाबू 
जी वा वृद्धत्व था । 
आगरा में रहते हुय मैं चाहता था कि मेरी हर सुबह उनके प्रुष्य दर्शन से शुभ हो, 
मेरी हर साँक उनके साहचय से गौरवान्वित हो । 
दद के रिश्तेन्सा मानवता वा रिश्ता सबसे बड़ा है। वायूजी उस रिग्ते मे निभाने में 
सबसे आगे थे। मैं प्राय उनये पास घटों बैठकर सीवता था हि जिस मालिव ने इस गुताव 
के होठा में हँसी भरी है, वही मालिक इसे सदा इसी प्रकार हरा-भरा हेमता रकये ! 
“यह गुलाव वा फूल ने मुरप्ताये 
पहले ही आ जाना 
मेरे नम्तो के सम मे प्रिय ! 
इन्द्रधनुप से छा जाना ।' 
शायद मेरे इस गीत की शुर्आत बही बैठगर हुई थी । मुझे गव है कि मैंने बहुत 
नजदीक में उनके जीवन को पढ्ां है । घंटो उैठर विचार-विनिमय किया हैँ | सदैव उन्होंने 
मेरा स्वागत एक निमल हेंसी के साथ किया है। प्रूछने पर बहा है "कि वैसे तो ठोव है, 
परन्तु विल्कुल ठीव नहीं हूँ । अम्तु बही पैंते पढ़ा चा--'त्रि गीत गुलाब भे--गुलाबव टहनो 
मे--टहनी बाग मे--और बाग जमीन पर है | तब मैं सोचने लगा था 'कि भारत भें आपरा, 
आगरा में बादू गुलायराय--गुलावरायजी के जीवन में सुदर साहित्य, और साहित्य में लोक 
मज्ञत के तत्व, बसा विचित्र सादृष्य है ? 
गुलावराय के जीवन में ही जो आपूर्व गुलाब सिसा धा--उससे अनुराग और आनन्द 
का जो भीता-भीना पराम चतुरस्त भरता था, रसेच्छुफ़ भावुक घ्रमरी की उससे प्रूण तृत्ति 
होसी थो । 
मुझे लगता है कि गृताद मेरे हृदय में उग आया है । गुलाद मुझ मे खिल रहा है-+- 
गयाव की अयाह आवाज मुझ में फुटना चाहती है । 
युलाव के भगाढ़ स्नेह की छाया में विन्‍्दगी के क्षण वितने प्यारे लगते थे-- 
“जो तेरी याद से मामूरों नगया दवा गुजरे- 
धो सम्ह्‌ कितने हंसी क्षिस कदर जवाँ गुजरे ?? 
++डा० जिगर साहब 
भोली लडकी के निश्याा उल्लास के ढेर-मे, उलके प्रश्तो के उत्तर-से मन के होठो 
4र रस की विसरी पहिचान-से मेरे वावूजी मुझे सदैव प्रिय उगते थे । 





६४ | 


#ज्यों-ज्यों निहांरिये नेरे छू मेनन 
त्यों-त्यों खरी मिकरं सी मिठाई ।/ 

वाबवूजी ने भविष्य की पीढ़ी को अपना वर्तमान अपित कर दिया था । साहित्य-संयीत 
की जो वंशी उन्होने छेड़ी उसके स्वर पतभरों में वसन्‍त खिलाते हैँ। “छाती का रक्त दान 
देकर--उसने गुलाव की कलियाँ खिलाई, तुम्हे शुद्ध सोना बना दिया, जौर खुद राख बनकर 
बिखर गया, खुद हुआ अमा-छाया और तुम्हारे घर को उसने सुख शान्ति और पूर्णिमा के चाँद 
से सजाया,” उड़िया कवि के ये उद्गार मानो वाबूजी पर ही लिखें गये हों ? माँ की करुणा 
जैसे कभी नहीं थमती वैसे ही उनकी कोमल हृदय-वृत्ति और लेखनी अथक रही । आकाश के 
होंठ यदि सिये न होते तो शायद वह भी मेरे स्वर का साथ देकर यही कहता-“कि दिशाओं 
को महकाता हुआ यह गुलाव सवका है, इसे जी भर देखलो । प्यार कर लों। समय रहते 
इस भावना-पुष्प के परिमल से हृदय जुड़ा लो । इस आलोक से फैलने वाले प्रेम प्रकाश को 
नमस्कार कर लो | यह दिव्य है । स्तुत्य है [!” 

श्री विसेन्त यूदोवारो की एक भावना है “कवियों ! तुम युलाव पर क्यों लिखते 
हो, अपने गीतों में गुलाव खिलाओ ।” सो हमारा तो यह संशरीरी खिला हुआ गुलाव ही 
या-जिससे अहरह: साहित्य के गुलाब फूटते थे । 





मुसीवतों की हवाओं में पनपे थे, अनेक प्रकार की यातनाओों के मध्य पनपे थे, इस कारण 
आज भी उनकी साधनाओं की आशा से हिन्दी संसार का कोना-कोना प्रकाशित हो रहा है । 
उनकी साधनाओं की आशभा आगरे के ताजमहल तथा सोमनाथ के मंदिर के समान है, जिनमें 
प्रेम और तप दोनों का समन्वय है। उनके जीवन का कोना-कौना तप और प्रेम के गाढे रंग 
में रंगा हुआ था । 

आज की दुनिया तो चमक के पीछे पागल है, चटपटे आवरण के ग्रीछे परेशान है; 
किन्तु, चमक और आवरण के मध्य ठोस वस्तु की तोल बहुत कम लोग करते है । वाबू गुलाब 
रायजी इसके विपरीत थे। वे अपने जीवन की यात्रा में चमक-दमक से बहुत दूर रहकर 
ठोस काम करना जानते थे । यही वजह है कि आज सचाई दुध्ारी तलवार बनती जा रही 
है । सच्ची बात कहने वालों का सिर काट लेने को वरावर तैयार रहते है तथा उसके पीछे 
उसे इबाने के लिए संकट की सरिता प्रवाहित होने लगती है। समीक्षा शास्त्र के साधक होने 
के नाते बावू गुलावरायजी को स्देव सच्ची वात सत्य हरिश्चंद्र के समान कहनी पड़ती थी । 
कितने लोग उनकी वात को पढ कर, सुनकर और देखकर तिलमिला उठते थे और कितने लोग 
उन्हे सच्ची बात लिखने से मना करने पर तुले रहते थे । साहित्यिकों की दुनिया में भी राज- 
नीति से विशेष चाहुकारिता की प्रवृत्ति बढ़ती चली जा रही है और साहित्य के विविध 
उपादन, काव्य, उपन्यास, कहानी कला, संगीत एवं नाटक में चारण प्रवृत्ति के समालोचकों की 
बाढे सी आ गई है । इन दिनों समालोचकों की भी वरसाती मेढ़कों की तरह बारात जमी 
हुई है । हर जगह उनकी गद्दी मानो सत्ताधारी राजनैतिक नेताओं की भाँति स्थापित हो रही 
है और उस स्थापित राजगद्दी पर बैठने के लिए हल्के-फुल्के विचारकों की कृपा से राजसिहा- 
सन गढे जा रहे है। इस अकार के गंदे वातावरण एवं दूपित वायुमंडल के बीच पलकर बाबू 
गुलावरायजी समीक्षा नहीं करते थे । जिस प्रकार सुयोग्य डाक्टर किसी रोगी को ठीक- 
ठीक जाँच तथा परीक्षा कर लेने के बाद ही उसे दवा लिखने एवं पथ्यापथ्य वतलाने का साहस 
करता है, और रोगी की अपनी अभिरुचि को ठुकराते रहता है, उसी प्रकार वे अपने जीवन 
में किसी भी साहित्यकार की कृति को तौलने मे रचनाकार की रुचि की ओर ध्यान नहीं 
देते थे । छोटे से छोटे और बड़े से बड़े साहित्यकार भी अपनी रचना को सर्वश्रेष्ठ रचना 
सिद्ध करने के लिए समीक्षाशास्त्र में नित्य नवीन सिद्धांत घुसेडकर अपनी वहादुरी एवं वीरता 
का फतवा देकर अपने सिर अनायास गौरव का राजमुकुट रखकर साहित्यिकों की गलियों में 
घूम-घूम कर सर्वश्रेष्ठता का संगीत गाते फिरते हैं । गुलावरायजी को इस प्रकार की छिछली 
प्रवृत्ति को विनष्ट करने में अपनी कत्‌ त्व शक्ति का सवल प्रमाण देवा पड़ा । 

गुलावरायजी मे मानवोचित सहृदयता की पवित्न गंगा प्रवाहित होती रहती थी, 
जिसके चलते उनके यहाँ अथवा उनके जीवन के किनारे विविध विचारों, विविध प्रकृतियों 
के नवीन अथवा चूड़ांत साहित्यकारों की भीड़ लगी रहती थी । वे समदर्शी बनकर अपनी 
शक्ति के अनुसार दोनों तरह के कलाकारों को प्रतिष्ठा देने में अपना गौरव मानते थे। किसी 
छोटे साहित्यकार की भी रचना को वे रही की टोकरी में फेंक कर निर्श्चित बन जाने की 
कला को अपने जीवन के आवास में नही अपनाये थे। प्रत्येक साहित्यकार की रचना को वे 


के 


| ६७ 


गौर से पढते थे और यदि उस रचना को “साहित्य सदेश” वे अनुर्य नहीं पाते थे, ठो वे 
उसे लौटा देने की व्यवस्था वरते थे । इस तरह छोटे-छोटे साहित्ययार अपवा बड़े-बड़े साहित्य- 
वा र बपनी रचना की बुटि को स्वय समझते थे जौर पुन उसमे सुधार बरने या प्रयास गरते 
थे। इस तरह उनसे सर्जेनात्मव प्रति की झहुलता थी। सजनात्मर प्रवृत्ति से साहित्यवारों 
को भी बहुत लाभ पहुँचता है। शजगा म मौलिक्ता वाम बरती है । सर्जना मा काम करना 
जामान नहीं है। सभी सृजनहार बहलाने का दुस्साहस नहीं कर सकते | बाबू ग्रुवाय रायजी 
सृजन भी करने थे और सवातन भी कर लिया करते थे । नवीन साहित्यवारों तथा गी क्षववों 
दे सूजन करने में उनका विशेष हाथ रहा है। “साहित्य सदेश' के द्वारा उन्हंनि साहिटकारी 
और समीक्षकों दोनों यी सज॑ना वी है । 
चमीसा शास्त्र के प्रत्येर डगर को साफ़ सुथरा रखना बाबु ग्रुलावरायजी वो हीं 
अपना काम था। पारचात्य और प्राचीन परम्परा की सुरक्षा करते हुए ये समीक्षा करने 
के सभी दृष्टिकोण को अपनावर समीक्षा किया बरते थे। उनकी समीक्षायें पाश्वात्य और 
प्राचीनता दोनो वा सम्मिथ्ण हैं। ऐसा लोगों का वियार है वि समीक्षाशास्त्र ये जिसने 
सवन्न और प्रामाणिक सिद्धाल पारवात्य देश दे विचारों वे थास उपलब्ध हैं उाना भारतीय 
विचारको के पास सचित नहीं है। समीक्षात्मक सिद्धान्त की दिशा में भारतीय विचारत 
बिल्कुल पिछड़े हुए हैं। यह म्रुग विज्ञान और तक वा है| समीक्षा में विज्ञान और तब॑ की 
प्रधानवा रहती है । स्ाधारणत इस कथन में बहुत अधिक सचाई दियलाई पड़ती है। 
क्या भारतीय विचारक विज्ञान और तरंशास्त्र से अनिभिन्न और कोरे थे ?े वैदित-सस्टृत 
और सौकित-सस्कत साहित्य में विज्ञान की श्रचुरता नहीं है तो फिर विश्व मे विस देश के 
साहित्य में विज्ञान वी भरमार है ? खेद है कि हमारे यहाँ पे रामीक्षक भारतीय भाव्य- 
साहित्य के वैज्ञानिक पहलू अपना गर साहित्य-शास्त्र और माच्य शास्त्र पर विचार अभिव्यक्त 
ब्रमे वाले सनीपी चितकों बी वाणी को यध्यमन नहीं परते । बाबू गुलाधरायजी दोनों तरह 
के विचारों को अपनावर समीक्षा क्या बरते थे । आधुनिवता का थे परित्याय करना नहीं 
चाहते थे और प्राचीनता से विलग रहने के भी पक्ष में नहीं थे, उनमे यह एवं बहुल बड़ी 
बात थी। यह उनमे विशिष्ट प्रवार की साधुता थी, प्रतिमा थी, सूक थी और ज्ञान वी 
प्रमा थी। यह ठीक है कि आज वी दुनिया पहले की अपेक्षा बहुत धोटी हो गई है, लोग एक 
यार हा तरीके से आ गये हैं, और लोग एक दूसरे से जुट गये हैं ! परन्तु 
र नवीन दोनो को जोड सोड वरने वाली भावनाएँ बिल्कुल भारतीय हैं । भारतोय 
भावनाओं में विधटन को प्रद्गति से सगठन वी प्रदनि अधिक है। लोग भावना से मिलते हैं, 
जुश्ते हैं और दृटते-पूटले हैं । बाबू गुलायरायजी इस भूढ रहस्य को भली भांति समभते 


स्यड कारण उहोने अपनी समीक्षा में दोनो प्रकार के विचारों को अपनाया तथा उससे 
गा । रे 


कप थी बादू गुलाबरायजी के सामने बहुत प्रकार की समस्याएँ थी। जितनी समस्याएँ उनके 
बड़ी विदितता रन पे नहीं हैं। देश पदाघोन था। पराध्रीन देशों के नागरिकों में 

तेंगा रहती है। जनक्राति और राष्ट्रीय भ्राति के नाम पर काव्य और कविता से 
श्ष | 


अजीव-अजीव ढग की लहर उठ खड़ी होती है | वाबू गुलावराय के सामने भी ऐसी ही 
समस्याएँ उपस्थित हुई | कुछ लोग किसान और मजदूर को प्रमुखता देकर मार्क्स सिद्धान्त 
को अपना कर कविता और साहित्य के प्रत्येक अंगों में प्रगतिवाद का आवरण देखना चाहते 
थे। वे सम्पूर्ण साहित्य को प्रगतिवाद के गाढ़े रंग में रंग देने की क्रिया कर रहे थे। मार्क्स 
के चरण-चिन्हों को अपना कर चमकने वाले साहित्यकारों के लिए साहित्य तथा काव्य की 
आत्मा प्रगतिवाद थी । उनके लिए प्रगतिवाद' ही सब कुछ था । और कुछ लोग गाँधीजी 
के बिचारों के पोयक् बनकर प्रगतिवाद की निन्‍्दा करने लगे थे। रापष्ट्रीयता उमड़ रही 
थी। राष्ट्र की सदियों की तंद्रा टूट रही थी । जन-जाम्ृति अंगड़ाई ले रही थी । इस कारण हर 
जगह क्रांतिकारी भावना फूल-फल कर पनप रही थी । गाँधीवादी लोग *राष्ट्रीयता' की 
धारा में प्रवाहित होकर कविता करने लगे थे । कुछ सरदार भगतसिंह, खुदीराम वोस वर्गरह 
वाम पंथियों की टोलियों में विभक्त होकर कविता की रचना करने लगे थे। अजीव सरगर्मी 
थी । बड़ी विचित्र सृगवुगाहट थी और अनोखी सनसनी थी । पलायनवाद से लेकर छायावाद, 
रहस्यवाद, प्रतीकवाद, नियतिवाद और सामंतवाद की हवा साहित्य-ससार में वड़ी जोर से 
चल रही थी । लोग एक दूसरे से अलग रह कर काम करने लगे थे। ऐसी अवस्था में एक 
चतुर माली के समान सभी तरह के विचारों के फूलों को वाबू गुलावरायजी ने अपनी समीक्षा 
के धागे में गूथ कर एक सुन्दर माला बना दिया। बहुत लोगों की बुद्धि चकरा रही थी 
गौर वे अंधेरे में भटक रहे थे । गुलाबरायजी ने सवों को साहित्य-सन्देश” में न्योता देकर 
बुलाया और सवों को विचारों को सम्मान के साथ अभिव्यक्त करने का सुनहरा मौका 
दिया । इस प्रकार कुछ दिनों के वाद लोगों के दिलों में जो मनोमालिन्य था, उसका परिहार 
हुआ । हेप के दैत्य का अंत हुआ । क्रोध का वेग शात हुआ । अंधकार मिटा । कुहासा साफ 
हुआ । उन्होंने कितना बड़ा महान काम किया । इतनी बड़ी शक्ति वाब्रू गुलावराय में थी। 
आज वह शक्ति चिन्मयता में मिल गई है । चेतन पुरुष में परिलिप्त हो गई है । हम इसके 
लिए चिन्तित है, विह्नल हैं, वेचैन हैं और भाँसू बहाते हैं । यह ठीक भी है। क्योंकि भनुष्य 
दुर्वल प्राणी है। किन्तु, अच्छा मनुष्य वही है, जो उतके चरण-चिन्हों को अपना कर आगे 
बढ़े और उनके कामों को पूरा करने में अपने जीवन को लगा देने में गौरव माने । 


डा ब्रजयोपाल तिवारी 
आकर्लें के बाबा राव 


दे में, जहाज द्वारा, वेयई से रेत द्वारा, और हसपालपुर से कार द्वारा, छतरपुर 


पहुँच हुए, मुझे केवल ४ मिनट ही हुए थे, कपड़े यदलना वो दूर रहा, मैं मुह भी न 
धीन पाया था कि एक माटा सां, बद शपतत्र, भद्दे बस्व-धारी श्यक्ति मेरे (गेस्ट-हाऊस बाले) 
कमरे में घुस आया और पर्दा उठाकर, शान से, बोला, 'हिड हाईनेस, महाराजा साहव। 
इतने मे, मोटे आदमी के पीछे पीछे ही एप व्यक्ति और भी आ गया. “/--यह है उन शब्दा 
बा थोड़ा सा रुपान्तर, जिनके डारा थातर्ते महोदय ने बाबू गुलाबराय के विषय में अपनी 
प्रथम धारणा चित्रित वी ह॥ वायू गुतावराय ही प्रथम भारतीय थे, जिनसे उसवा परिचय 
दस दश में पहुंचने पर हुथा । 

पर पाच महीने भी दीतने न पाए थे कि इस अग्रेज पत्रकार वी (वाबू गुतायराय विषयक ) 
धारणा में बहा परिवतन हो गया, इसे मन में तिरस्थार के स्थान पर प्रशसा वा उदय हुआ। 
जब पावूजी कुछ दिना की छुट्टी पर, छतरपुर से आगरा जाने वाले थे, यही आवले उनके चलने 
दे पूर्व, उनके घर पर जाकर, उनसे मित्रा, यह दोनों का अन्तिम सपक होना था, कषीति प्राय 
१५ दिन बाद ही आॉकर्दे स्वय सदा वे! लिये, इंग्लैंड वापस जाये वाला था अत इस अन्तिम 
सपक के बाद, ये अग्रेज़ लेखव' बावूजी के प्रति अपनी श्रद्धा व्यक्त बरते हुए, उन्हें एक दयालु 
और नेक सज्जन' के रूप में विरूपित करता है। इस प्रत्रार, पहली धारणा, ऑक्‍क्लें के 
मन म, अन्त मे, प्रशसा का रूप धारण वर लेती है। 

यहें परिवतेन (विकास) हुआ बसे ? आवर्ले कलाकार , भ्रसिद्ध रोजनामचा-नवीस, 
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तो अवश्य हैं, पर बाबू गुलावराय के चरित्न-चित्रण के विकास-क्रम में, उसने जान-वूझ कर 
किसी शैली का प्रयोग नही किया है। अत. उसकी धारणा का यह परिवर्तन उन (प्रायः) 
देनिक संपर्कों और संवादों का फल है, जिनके द्वारा दार्शनिक गुलावराय ने इस अंग्रेज लेखक 
को भारतीय रीतियों, नीतियीं, परम्पराओं, विचारों आदि का परिचय दिया था। इस विद्वान 
भारतीय दार्शनिक और साहित्यिक के ठोस चरित्र, दृढ़ आत्मवल और आन्तरिक सच्चाई 
ही का प्रभाव था, जिसके कारण ऑकर्लें को अन्त में, इनकी नेक, दयालुता और सज्जनता की 
प्रशंसा करनी पड़ी। 

ऊपर से, राजकुमार के शिक्षक, पर यथार्थ मे, स्वय महाराज साहब के मुसाहिव के रूप में 
सन्‌ १६२४ के आसपास जें. आर. बॉकर्ले (3.7९, &०८८४०५४) छतरपुर में दिसम्बर से मई 
के प्रथम सप्ताह तक रहा। उसने अपने रोजनामजे में प्राय: प्रत्येक दिन की दिनचर्या का जीता- 
जागता वर्णन लिखा है। यह अंग्रेज पत्तकार न तो विद्वान ही था और न ही इमका किसी वाद 
या धर्म से सम्बन्ध थ्य; फिर भी इसकी सहानुभूति निध॑नों के प्रति अवश्य थी। इसकी 'डायरी'” 
ए हिन्दू हॉलिडे' (#& प्रां॥000 प्ल०0४४) अर्थात्‌ हिन्दुओं के वीच में कुछ छुट्टी के दिन 
के नाम से प्रकाशित हुई थी और अब भारत में दुष्प्राप्य है। शायद उस समय की अंग्रेज़ सरकार 
के सुझाव पर इसके पात्नों के नाम वदल दिये गये थे; इस प्रकार इसमे वा. गुलाबराय को बाबा 
राव' का नाम दिया गया था । 
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श्री सत्यप्रकाश मिलिद 


आचार्य प्रवर 


“न पाजाम और सम्बे वन्‍्द्र गले थे शोट से काले फेम का चश्मा लगाए और टोपी सगाए 
इस वयोवृद्ध तपस्वी को देख बर कभी कभी तो वरील वे किसी मुशी का या पुराने 
सेठ-साहूकार वा ही अनुमान भले लगाया जा सकता हो, पर इतने मटान्‌ साहित्यगार, विचारव' 
या दार्शनिक होने वी तो कासना भी बर सतना सदिग्ध सा लगता था। 
बाबूजी वी बाह्य-आबजूति को देखबर ऐसी कपना निश्मय ही नहीं वी जा सत्रती थी शि 
वह साहित्य अवेषया इतनी सामजस्थवारी गहराई तय इसनी मज़यूती से पंठ सकता था 
ओर इसकी तेखनी से इतने अच्छे साहित्य का आविर्भाय भी हो सकता था। ग्रम्भीर चिल्तत 
और गहन-विचारणा के बाद भी बायूजी वी विनोद-प्रियता एक उदाहरण बन गई थी। 
मैं कई बार शान्ति ते क्षणों में उस महान्‌ साहित्यवार के वध्यनित्व और इतित्य पर जब 
दृष्टि डाल कर देखता हूँ ती ऐसा लगता है वि उनयी कीति-वीमुदी की प्रभा अत्यधिक चिस्तृत 
बने गई थी। उस मदान्‌ साहित्य-उन्नायत ने अपने जीवन वे' अग्तिम क्षण तव साहित्य साधना 
जिसे तत्परता से निभामा, उससे हम हिन्दी के प्रेमियों वो निश्यय ही शिक्षा ग्रहण परनी 
चाहिए। भरस्वती का वह जाइला पुत्र जिसने वकालत पास की हो और जो १६ व तक 
धतरपुर मे प्राइवेट सेक्रेटरी के रूप मे काये करता रहा हो, क्टुतम संघर्ष करवे हिन्दी माँ के 
श्रीषरणो भे दिस्तर साधनारत हो सका । उदूँ से विद्याध्ययन प्रारम्भ करने वाला यह महान 
2640४ न सा कठोर वास्तजिकताओ से जूझता हुआ आगे बढ़ा सौर जीवन के अन्तिम 
५, चिन्तन और विचार-प्रवाशन इतना गहन भीर मूल्यवान हो गया था 


कि हर व्यक्ति उससे मार्गदर्शन के लिए लालायित रहता था। मेरे ऊपर बाबूजी की जो महान्‌ 
क्रपा थी, उसको शब्दों द्वारा आंक सकना मेरे लिए सम्भव नहीं है। मैं समझता हैँ कि आज 
वावूजी के उठ जाने से निश्चय ही मेरे ऊपर से एक बहुत वड़ा साया उठ गया है। अभी पहली 
फरवरी को बाबू जी का जो पत्र आया था, वह उनके अपने हाथ का न था। केवल अन्त में जो 
कुछ पंक्तियां उन्होंने अपने हाथ से बढ़ाई थी, वैसी पचासों पक्तिया उनके हाथ की ही मेरे पास 
उनके अनेक पत्रों मे भरी पड़ी है :--- आप भी प्रोस्टेट से पीड़ित रहते है, यह जानकर दुःख हुआ । 
उसका अच्छी तरह से इलाज कराते रहिए। अवहेलना मत कीजिए | अपना हाल लिखते रहा 
करे। मेरा स्वास्थ्य ऐसा ही चल रहा है किन्तु ठीक है। शुभकामनाओ सहित । गुलाबराय ।” 

बाबूजी बहुत ही दृढ-संकल्प थे और उनकी राप्ट्रीय विचारधारा वहुत ही अडिग थी। 
मेरी असफलताएँ' मे उन्होने स्वयं ही लिखा था'---“जव मैं किसी वात का संकल्प कर लेता हूं, 
तो उसकी पूर्ति के लिए अन्ध-प्राय हो जाता हू ।” मेरी दृष्टि मे यही दुढ संकल्प-प्रवृत्ति बावूजी की 
महान्‌ सफलता का मूलमन्त्र थी। जीवन को पूर्ण अविभाज्य इकाई मान कर ही आचार्यश्री ने 
आज की दुनियाँ की विखंडन की नीति का कई वार अपने निजी पत्रो मे मुझे विशेध करते हुए 
लिखा था। एक व्यक्तिगत पत्न में श्रद्ेय बावूजी को मैंने विदित नही कैसे लिख दिया था कि 
आपको तो अब तक किसी न किसी विश्वविद्यालय को डी. लिट देकर अपने को सम्मानित कर 
ही देना चाहिए था तो उन्होंने कितने स्पष्ट शब्दों मे लिखा होगा कल्पना करके देखिए :--- 
“डी लिटू की वात आजकल व्यक्ति की उपासना है। दूसरे, उसके मिलने न मिलने से विशेष 
हानि लाभ भी नहीं है।” 

वाबूजी शत्वर्षी होंगे, मेरी ऐसी धारणा सी वन चुकी थी, पर पता नहीं क्यों किस कारण 
किस जल्दी मे वे इस दुनियां से कूच कर गए। विश्वामित्र, व्यास, वाल्मीकि, कालिदास, तुलसी, 
कबीर, निराला, शुक्लजी और हिवेदी जी का वह वंशज भी आज स्वर्ग में जा कर अपने पूर्वजों से 
मिलने को उतावला हो उठा। हम हिन्दी सेवी और प्रेमी आज इस नये दैवी प्रहार को कैसे और 
कितना सहन कर सकेंगे, इसकी कल्पना मात्र से ही हम तिलमिला उत्ते है। 

कुछ दिन हुए मैं मोहवश वाबूजी को कह बैठा कि अब वे श्रम करना कम कर दें तो उन्होंने 
तुरन्त ही उत्तर दिया था कि “वे अगर चलना-फिरना और काम करना छोड दें तो जल्दी ही उनका 
शरीर वेकार हो जावेगा ।” निश्चय ही इसी कारण पिछले कुछ दिंनों से स्वास्थ्य काफी खराब 
हो जाने पर भी बावूजी ने अपने जीवन मे काम करने की प्रवृत्ति को समाप्त नहीं होने दिया । 

वाबूजी के ये अमूल्य पत्र, इनकी एक एक पक्ति और इनका एक एक शब्द आज मेरी आँखों 
के आगे आ कर अनेक धुृंधले और विखरे चित्र ला कर खड़ा कर देते है। उनके पांडित्य के प्रति 
तो आज समस्त विश्व ही सादर सिर झुकाता है, पर मेरी और भी अधिक आस्था उनके सहज 
स्वभाव, उनकी सादगी और सव से ऊपर उनकी मधुर स्पष्टवादिता के प्रति है। मुझे ऐसा 
लगता है कि यह्‌ दैवी प्रहार मेरे जीवन के संधर्प को और भी बढ़ा देगा क्योकि व्यक्तिगत ऊहापोह 
और मानसिक सनन्‍्ताप के क्षणों में जिस मह॒पि और मनीपी की और मैं प्राय: विश्वास और श्रद्धा 
के साथ मिस्संकोच देख सकता था वह भी आज उस अनन्त पथ पर चला गया जिससे आज तक 
न लौटकर कोई आया ही है और न आएगा ही । 


हि ७ 
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भरी गिवक बाशपायत 


शालोनता की मूर्ति 


बा! गंसाबशाय से भेद परिषय एश संयोग को बात थी। सन्‌ '५६ में मैं एम ए हिन्दी 
परीक्षा की तैयारी कर रा था। आपोयाा मे प्राय प३ मे लिये डा भगरयुस्परुप मित्र 
में। प्रताधित शोध पषस्ण ' ए्दी आसोचग उद्भा और विकास देयों गे पश्मात्‌ बागूजो 
है 'शिद्वाल और धव्यपा' पत्र का अवसर मिला और पाया हि एर' उद्धरण अंग्रेजी में 
[७ ॥॥४ए हा भरत... श॥० ओ मिषगो ने अपरी हृति में शालद्िल मे नाम से 
है कं भा। मौपुभी मे 'पिझास्य और अध्ययग' में रिपागय के नाम से उस्सियित था। दोनो 
ती शुद्ध जी ही धहीं गषने थे, मैं रिगे ठोर भार इस अगिश्यय में मेरो बुद्धि उक्त दोनो हो 
विशनी की केता ही दृष्िि से देशन पगी। इतो से हो सन्तोष गही हुआ। मैंने छानबोन और 
पता पीशभ मी वितु मुसे सग्योष महों टृपा। 

हा भववधृरह्ुप विद शो भपी पुरपोय शरा पहले हो लिख घुसा था, उत्तर नहों 
हिला । और धामसी भो शर्तवदश अभी तर महों लिप सरा था। अनुभव के कारा पर 
मुह शविश्त॥ भी था | थग्रे धोग, हर ऐरे ग्रे रो, महत््यपूर्णे परे शा भी उत्तर नहों देपे। 
जधीति अंधे बीई चारा 4 धा। है) | एराच भाष से मामूजो को लिया और जिसरो सम्भावना 
8 भी- शताह भ१ ने भोगर हो भापूरी से भपोग्तिधित ग॒पा पव उपसम्ध एुआ। 
पि। बाएधाध॥ जी, 

प्रश धत ॥ना, तयधे धष्ववार । श्पिवयों हो विशञार हस समय मेरे पास नहीं है । सम्भव 
है शिवा है वालोइल का शद्धरण रिया हो। ऐसा हो पा शो दिघजों को विवरूर पूछ 


लीजिएगा । उन्होंने अपनी थीसिस में लिखा है वह अधिक प्रामाणिक होगा | अधिक प्रकाश 
तन डाल सकने के लिए क्षमा याचना सहित--गुलावराय ।" 

पत्न स्पष्ट बताता है कि लेखक ने चचित उद्धरण स्पिनगर्न का ही बताया जो सही था । 
स्पिनगर्न की पुस्तक का उल्लेख स्पष्ट है और यदि कार्लाइल का होता तो भी वावूजी ने स्पिन 
गरने द्वारा ही उद्धृत देखा था। पत्र के प्रारम्भिक दो वाक्य इस तथ्य के प्रमाण है। तब तक 
मुझे स्पितगने को पुस्तक मिल गई और शंका का पूर्ण समाधान हो गया। आगे अप्रैल में 
डा. मिश्र का भी पत्र मिला कि यह वाक्य स्पिनगने का ही है । द्रष्टव्य यह है कि वाबूजी ने 
अपनी वात के सही होने का विश्वास रखते हुए भी दूसरे की सम्मान-रक्षा का उत्तरदायित्व 
(पत्र का तीसरा वाक्य ) कितनी विनम्नता से निभाया है जो वाबूजी के व्यक्तित्व के विषय 
में तुलसी की यह उक्ति चरितार्थ करता है 'सबाह मान प्रद आपु अ्रमानी' । पत्र की अन्तिम 
पंक्ति उनके शिधिल शरीर बल की ओर संकेत करती है । यद्यपि अब आयु ने उन्हें जर्जर बना 
दिया था । किन्तु विद्या-प्रदत विनय उनका नित्य अलंकार बना रहा। 

आगे जब भी मुझे कोई साहित्यक अथवा व॑यक्तिक शंका और समस्या होती, मैं बावूजी 
से अत्यन्त आत्मीयता-पूर्ण समाधान पाता । इधर पर्याप्त समय से मैं उन्हें नही लिख सका था 
कि अकस्मात्‌ गत १४ अप्रैल के हिन्दुस्तान टाइम्स में उनके निधन का दुस्समाचार पढ़ा । हिन्दी 
के ढहते दुर्ग की एक और दीवाल दूट गई। मैने उनके पत्र ढूँढ़ने चाहे किन्तु मुझ से पहले 
दीमक उनका भोजन कर चुकी थी। केवल पूर्वोलिखित एक पत्र कुछ स्वस्थावस्था में मिला, 
सौभाग्य से सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण । 

इस महात्मा के चिर वियोग की ज्यथा के साथ मािक बेदना इस वात में हुईं कि जहाँ 
नेताओं के छींकने,खाँसने और सर्दी-जुकाम तक के विस्तृत हवाले समाचार-पत्रों में दिये जाते है, 
चोरी, डकती, और वलात्कार के समाचार मोटे अक्षरों में प्रकाशित किये जाते है, वहाँ भाव 
और वाणी के समप्राट्‌ साहित्यकारों की मृत्यू जैसी घटनाओं के लिए केवल तीन-चार पंक्तियाँ। 
सचमुच वे हिन्दी के श्रश्व णी निवन्धकार थे। वाबूजी अपने व्यक्तित्व में इतने महान और बुजुर्ग 
थे कि चिस्यौवना मृत्यु भी उन तक सकुचाती और लजाती अवगुण्ठन में आई होगी और 
उनके यशः:शरीर की ओर तो भला वह देख ही क्या सकी होगी । 


[१०५ 


थी महेंद्र रापजादा 


सहृदय साहित्यिक 


म्थर्यीय बार गुतायरायजो के दर्शन बरने या प्रथम सौमाग्य में ३० दिसम्बर १६४८ को 
प्राप्त हुआ था। साहित्यरतल वो मौखित्र परीशा देने प्रात ६ बजे जब मैं हरेर्ट वालेज, 
कोटा के प्रागण में पहुंचा तव ज्ञात हुपा वि आगरा से श्रद्धेय बाबू गुलायरायजी हमारी मौखितर' 
परोता लेने आये है। यह गूचता प्राप्त कर मु मत्यल प्रपन्नगा हुई ति हिन्दी के एक उच्चरोटि 
के विद्वान, साहित्यशार हम लोगों वी मौध्रिर परीक्षा लेने आये हैं तया उतने दर्शन बरसे वा 
हमे सौभाग्य प्राप्त होगा। साथ ही मन में अनेर' प्ररार की झगराएँ भी उत्पन्न होते वंगी न 
मालूम यट साहित्य-महारयी क्या-क्या पूछेगा । यट सव दुछ मैं साव ही रहा था वि मेरा नाम 
पुकारा गया। सटपा मैं दौर घया कि प्रथम परीकार्थी वे रूप में मौखिक परीक्षा के लिए 
भुपते हो बुलाया गया था । कानेज भवन में प्रवेश बरते हो मैंने देखा वि भवन के बीच में एक 
बडी मेज के सामने एश बुर्सों खादी रद्दी थी तथा टैबुल के दूसरी जोर दो कुर्मियाँ रखी थी, 
जिनम से एप पर श्रद्धेय बाबूजी नया दपरी पर हमार हिन्दी के प्राध्यापत' श्री तिवारीजी 
विराजमान ये। मैंने सर्वश्रयम उन्हे सादर अमिवादत विदा, प्रत्युत्तर में बाबूजों ने छ्िर 
टिया तथा 'बैडिए--रहृए । मैं सामत वो रिक्त कुर्मो पर बैठ गया । सोटे प्रेस वाले चश्मे 
से दा उड्ो-बडो ओधें मेरी आर दव पद केक ३ तक देव दो शही, वेलश्वततु बाबूजी ते प्रशे 
जुस्र पक दिया सवा पूछते हो चने गये। प्रसत्ों को छड़ी लादी--प्रसाद, प्रेम वन्‍्द, क्वीर 
परत जो आदि के सम्बन्ध में जनेड प्रश्न कमज पूछे ओर में जयनो बुदि के जबुसार उत्त र देता 


चला गया। लगभग ३० मिनट वह विरस्तर ब्‌ जे, “धन्यवाद, 
आप जाइदे (४ र पूछते रहने के परवात्‌ दे वो ते, “धन्यवाद, बव 


परीक्षा भवन से जब मैं वाहर आया पसीने पसीने हो रहा था । भवन से बाहर आकर मैं 
खड़ा ही हुआ था कि गुरुवर प्रो० तिवारीजी ने वाहर आकर कहा, “महेन्द्र, तुम यहीं रकना, 
जाना मत ।” और इतना कहकर वे पुन: अन्दर चले गये। मैंने सोचा लगभग ३० मिनट तक 
झकन्नोरते पर भी सम्भवतः परीक्षक महोदय समन्तुप्ट नहीं हुए, क्या मुझे पुनः मौखिक परीक्षा 
के लिए बुलाया जावेगा ? शेप परीक्षाथियों को एक एक कर बुलाया गया और मैं बाहर बैठा 
प्रतीक्षा करता रहा | अन्तिम परीक्षार्थी ने वाहर आकर मुझ से कहा, “आपको अन्दर बुलाते 
हैं 7 मैंने भवन के अन्दर प्रवेश किया ही था कि प्रोफेसर तिवारीजी मिले और मेरे कंधे पर 
हाथ रखते हुए बोले, “बावूजी तुम्हारे उत्तरों से सतुप्ट हुए है । आज रावि की गाड़ी से वे 
आगरा जायेंगे। हिन्दी समिति के तत्वावधान मे आज तीन बजे कालेज में उनका प्रवचन होगा, 
तुम सारी व्यवस्था कर लेना ।/ इसी वीच बाबूजी कुछ कागजों को समेटकर तथा टोपी सिर पर 
लगाते हुए हम लोगों की ओर ही जाये और उनके निकट आते ही प्रो. तिवारीजी ने मेरा परि- 
चय सा देते हुए कहा, “यह महेन्द्र रायजादा हमारे कालेज की हिन्दी समिति के मंत्री हैं।. . 
आपको कालेज के छात्रों से उपदेशात्मक दो शब्द कहने के लिये तीन बजे पधारना होगा ।” 
वबावृजी मूंछो में किचित्‌ मुस्कराये फिर बोले “ये महेन्द्र और छात्र मेरा पीछा ही नही छोड़ते "*॥ 
नच्छा तो अब चलिये, तीन बजे आना ही पड़ेगा ।” वावूजी द्वारा कहे गये प्रथम वाक्य में अन्तर 
निहित व्यंग्य तब तो मैं नहीं सनझ पाया था | ठीक तीन बजे वायूजी कालेज के सभा भवन 
में पधारे और अपना सारगर्भित उपदेश अत्यंत सरस एवं प्रभावशाली भाषा में दिया | सभी 
उपस्थित श्रोतागण मंत्रमुख से वेठे रहे। उनके इस प्रथम प्रवचन को युनकर मैं भी वहुत 
अधिक प्रभावित हुआ था और वह सर्देव के लिए आचार्य श्री गुलावरायजी के साहित्यिक 
व्यक्तित्व की अमिट छाप छोड़ गया । 

एम. ए. करने के पश्चात्‌ अग्नज श्री राजेन्द्रजी के परामर्ण से मैं जुलाई १६५१ में आगरा 
नागरी प्रचारिणी सभा में अध्यापन कार्य करने के लिए चला गया तथा “साहित्य रत्न भंडार 
के स्वामी तथा 'साहित्य-संदेश' के वर्तमान सम्पादक श्री महेन्द्रजी का कुछ दिनों तक अतिथि 
बनकर रहा । आगरा पहुँचने के अ्रथम दिन ही सन्ध्या के समय श्री महेन्द्रजी की कोठी (बंगले, 
पर श्रद्धेय गुलावरायजी से कोटा के पश्चात्‌ दूसरी वार साक्षात्कार करने का सौभाग्य प्राप्त 
हुआ । साम्य स्वभावधारी, सादगी एवं शान्ति की प्रतिमूर्ति वावूजी को सामने, दूर से आता 
हुआ देखकर मैंने तुरन्त ही उन्हें पहचान लिया और उठकर अभिवादन किया । वाबूजी मुझे 
देखते ही कुछ टिठके भौर मेरी ओर दृष्टि गड़ाये कुछ क्षणों तक देखते रहे | इत्तने में ही श्री 
महेद्वजी ने कहा, “यह मेरे नाम राशि हैं, राजेन्द्र सक्सेना के छोटे भाई है, नागरी प्रचारिणी 
में अध्यापन कार्य के लिए कोटा से आये हैं ।” बावूजी मेरे निकट ही मूढ़े पर वै> गये। मैंने 
उन्हें उनके कोटा पधारने तथा साहित्यरत्व की मोखिक परीक्षा लेने की वात स्मरण दिलाई।_ 
उन्होंने कहा, “तभी मैं सोच रहा था कि सम्भवतः तुम्हें कभी कही देखा है ।” इसके पश्चात्‌ 
बाबूजी तथा श्री महेन्बजी के वीच काफी देर तक बातचीत होती रही । तव वाबूजी “साहित्य 
संदेश' के यशस्वी सम्पादक थे। 


| १०७ 


इसके पश्वात्‌ तो, आगरा म श्रद्धेय बाबूजी से मिलने वे! अनेक अवसर प्राप्त हुए । कभी 
'साहित्य-रत्न भण्डुर' मे वभी 'नागरी प्रचारिणी सभा” में तो बी उनवे निवासस्यात पर उनके 
दर्शन बरन वा अनेव बार सौभाग्य प्राप्त होता ही रहता था । नागरी प्रचारिणों सभा में 
उन दिनों पाक्षिक गोपष्ठियाँ होती थी उनमे वाबूजी पधारते थे। इसवे' अतिरिक्त प्रमतिशील 
सेखक सध की गोप्ठियों मे भी वे बहुघा पधारते थे । डा रामविवास शर्मा, डा सत्येन्द्र 
पृ० हरिशकर शर्मा, स्वर्गीय यगेय रापव, डा पश्च्तिह शर्मा बमलेश', श्री राजेद्ध यादव भी 
इन गराप्टियों में सक्रिय रूप से भाग लेते थे। 

उन गोष्ठियों में विभिन्न साहित्यवाश द्वारा रचनाएँ पढ़ी जानी थी । रचना पढ़ने के 
पश्चात्‌ रचना ने सम्बन्ध मे विचार-विनिमय तथा आवोचनायें-प्रत्यालों बनायें प्रस्तुत को जाती 
थी अतिम आलोचना श्री गुलावरायजी को ही हुआ करती थी और सभी लोग उनकी 
बात वो भायता एवं सम्मान प्रदान करते थे । 

श्रद्धेय बाबूजी नये लेखकों को सर्देव प्रोत्साहन देते थे तथा उनयी रचनायें बढ़े मनोयोग से 
सुनते थे। जहाँ भी अपेक्षित होता था उसमे उचित सुधार मरने वा सदुपरामर्श भी दिया वरते 
थे । सुशाव देन वा ढंग उनव। इतना सरस और सौहादपूर्ण हुआ वरता था कि पता ही नहीं 
चलता था कि साहित्य वा यह आवाय जितना अमूल्य सुनाव द रहा है और नवादित लेखक वी 
रचना में चार चाँद संग जाया करते थे। उन दिनों मैंने गुलेरी जी बी अमर बहानी उसमे 
कहा था! पर एवं आलोचनात्मक लेख लिखा था । वाबूजी ने उसे देखा था और पसंद विया था 
साथ ही उन्हाने उत्तम बुछ सुधार करने का सदुपरामर्श भी दिया था। मुझें भी उनवा स्नेह 
प्राप्त होता रहता था, वे सर्देव मुये अपने अमूल्य सद्परामर्श से लाभान्वित विया बरते थे । 
वास्तव में उनेक विचारों से मैं बहुत अधिक प्रभावित हुआ हूँ । उन्होंने मुसे 'नव्स' वी एक 
प्रति भी भेट की थी जो आज तव' मेरे पास बायूजी के आशीर्वाद एवं मधुर स्मृति वे' रूप में 
सुरक्षित है, जो वि मेरे लिये झाज उनकी अमूल्य थाती बन गई है। 
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डा० कामिनी करान्छल 


बाबजी के ग्रन्थों का परिचय 


बा के समस्त कृतित्व का यथासम्भव प्रकाशन अनुसार संक्षिप्त परिचय प्रस्तुत करने 
के लिए उनकी सारी रचनाओं को तीन वर्गों में विभाजित करना युक्तिसंगत 
होगा :-- 
# मौलिक रचनाएं, 
७ सम्पादित-श्रंथ और 
० भूमिकाएँ। 
प्रथम वर्ग के अन्तर्गत आने वाले समस्त साहित्य को तिम्त वर्गों” मे प्रस्तुत किया जा 
सकता है :-- 
(क) दाशेनिक साहित्य, 
(ख) निवन्ध साहित्य, 
(ग) आलोचना साहित्य, 
(घ) विविध साहित्य | 
इन वर्गों में बावूजी के प्रकाशित साहित्य को वर्गों के अन्तर्गत रखकर ही उनके प्रकाशन 
क्रम के अनसार उनका संक्षिप्त परिचय प्रस्तुत किया जायगा। 
(१) : आान्ति धर्म' सन्‌ १६१७ मे कुमार देवेन्द्र प्रसाद प्रेम मन्दिर, आरा से प्रकाशित 
हुआ । इस पुस्तक में पांच अध्याय है जिनमें आत्मरक्षा, संघर्षणयुक्त आत्मरक्षा, साम्यमयी 
आत्मरक्षा, शान्ति ध्मं तथा उसके अंग की चर्चा की गई है। 


(२) कर्तव्य शास्त्र” पुस्तक सन्‌ १६१६ में काशी नागरी प्रचारिणी सभा से प्रका- 

7 * शित हुई। इसके अन्तर्गत ग्यारह अध्याय है। जिनमे कर्तंव्यशास्त्र का विषय और उसकी आव- 
श्यत्ता, वत्तंव्यणशास्त् का प्रन्यान्य शास्त्रा से सम्बन्ध, कत्तंव्याउत्तंव्य सम्बधी निर्धारण वा 
विषय, कत्तंव्याकत्तंव्य का निर्णायक, खुखवाद, उपयागितायाद, विज्ञासात्मर सुयवाद, आत्म- 
विजय, आत्म-प्रतीति, समाज और वत्तव्य पालन, वत्तंव्य परायण जीवय का विवेचन किया 
गया हैं। इसके पश्चात्‌ पाच परिशिष्ट भी दिए हैं जिनमे क्रमश वक्तव्य सम्यन्धी रोग, निदान 
और चिवित्सा, सु, कत्तंव्य-वित्रात, वत्तंव्य सम्यत्धी साहित्य तथा शब्द यूची दी गई है। 

(३) तक शास्त्र' (पहला भाग) सन्‌ १६२५ में बाशी नागरी प्रचारिणी सभा से 
प्रवाशित हुआ । इसमें दस अध्याय हैं । जिनमे तब शास्त्र वा विधय जौर उसयी उपयोगिता, 
विचार और उसवे' नियम, पद, ताकिय' वावय, वाच्य, धम विभाग और वर्गीकरण, पदार्थ या 
सन्नाएँ, विभाग और वर्गीकरण विभाग, लक्षण या परिभाषा, जे गिव या जव्यवहित अनुमान, 
लैंगरिक या व्यवहित अनुमान का विवेचन है । 

(४) पाश्चात्य दर्शनों का इतिहास! सत्‌ १६२६ में वाशी नागरी प्रचारिणों सभा, 
से प्रवाशित हुआ । इस प्रुस्तव वो प्राचीन दर्शन, माध्यमिय दर्गठ तथा जाधुनित दर्शन तीनो 
खडों में विभाजित व रके विपेचन किया गया है। प्राचीन दर्शन का वर्णन तीन अध्याया में गिया 
गया है । इसके प्रथम अध्याय में येवीज, एर्सविस मैंण्डर, एने विस मेनीय, द्िप्पी, इटीयस, डीपो- 
जेनीज, पापी थागोरस, जेनोफेनीश, पार्मे तिडीज, जीनो, मेलिसूसहैरेववीट्स, एम्पेडोववीज, डीमों 
अ्रीट्स, एनेक्सागरारस, प्रोटेगोरस परमाणु बाद, वित्‌-शक्ति तथा व्रितडावादी थी चर्चा वी है। 

द्वितीय अध्याय में सुबरात वी शिष्य-परम्परा को यताया गया है। इसमे सुक्रात, प्लेटो, 
भरिस्टाटल, प्रदूति वा सिद्धान्त, ज्ञान-मीमासा और मनोविज्ञान, थात्मा, अरस्तू, तवंशास्त्र, 
द्वितीय दशन श्रथवा विज्ञात, मनोविज्ञान, आचार, राजनीति, सुब रात, प्लेटो एवं अरस्तू वा 
बर्णव किया है। 

प्राचीन दर्शन के तीसरे अध्याय में यूनानी-रूमी दर्शन को प्रस्तुत विया है । इसमें जीनो 
(स्टोइब), एपीक्यूरस (सुयवाद), पीरो (सशववाद), सेक्वटस, एमस्पिरिकूस जौर एनेसि- 
डिमस, फाइलो, प्लोटिनस, पर्फे री, भायौम्बिलक्स, हयोतवरस प्लावस् दार्शनियों की चर्चा की है। 

माध्यमिक दर्शन को दो अध्यायों मे विभक्त जिया है। इसके प्रथम अध्याय मे धर्म प्रधान 
दर्शन के अन्तर्गत ऑगस्टित ज्ञान और उसका आधार, स्वाट्स एरिजेसा, एन्सेलम, टामस 
एववाइनस, डस स्काद्स तथा ओक्म वे मतो को दिया है । इसवे' द्वितीय अध्याय में वर्त्त मान 
बल का उदय दिखाया है जिसमे यूनो, वम्पेनेका, फ्रैसिस बेबन तथा हॉब्य के विचारी वो 
दिया है । 

आधुनिक दर्शन को दा भागो में विभक्त जिया है | इसके प्रयम भाग में दस कषष्याय हैं। 
इसके पहले अ्रध्याय मं जवसरवाद और उससे प्रभावित दर्शन वी चर्चा वी है जिसमें डेपार्ट, 
मेलेब्राम, ज्यूलिक, स्पाइनोजा, लौब्नीज वा दर्शन दिया है। दूसरे अध्याय में त्रिटिश जनु- 
भववाद और उसके अतिम फल का वर्णन है। जिसमे लाक, बबले, हम, रीड, स्वाटलैंड के 
अन्य दार्शनिक, कॉंडिलेक के मत्तो को भ्रस्तुत किया है । कप 

तीसर अध्याय मे जमनी वे प्रत्ययवाद (१) वा विवेचन है। इसमे काट का दर्शव दिया है। 
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गा चौथे अध्याय में जमंनी के प्रत्यववाद (२) को अस्तुत किया है किन्तु उसमें फिक्ट तथा 
अलिग दार्यनिकों की विचाराधारा को दिया है। पांचवें अध्याय में जननी का परगगबाड 
(३) के अन्तर्गत हैगेल, प्रकृति की मीमांसा (यांत्रिक संयोग), रासायनिक योग, जीवन- 
शक्ति तथा मन की मीमांसा का वर्णन किया है। 

छठ अध्याय में हैगेल के वाद का जर्मन विचार दिया है जिसमें शोपैनहोर, निश्े तथा हर्व॑र्ट 
के देशन की चर्चा है। सातवें अध्याय मे प्रत्यक्ष ज्ञानवाद के अन्तर्गत कौम्ट, सामाजिक स्थिति 
सामाजिक उन्‍लनति तथा मिल के विचारों का वर्णन है। आठवें अध्याय में विकासवाद को 
दिखाया है जिसमें डाबिन, स्पेन्सर, हैमिल्टन, हक्सले, अन्य भौतिक द्रव्यवादी दार्शनिक व्न्डिलि 
और हैगेल के दर्शन को दिया है । 

नेवें अध्याय में हेगेल के पीछे का जन विचार के अन्तर्गत फैक्नर, वुन्ट, लोटजे, एडवर्ड 
वन हार्टमान के मतों को दिया है । दसवें अध्याय में रुडोल्फ ओइकन का दर्शन दिया है । 

आधुनिक दर्शन के दूसरे भाग मे चार अध्याय हैं । इसके प्रथम अध्याय में नवीन अ्रत्यय- 
वाद की चर्चा है जिसमें ग्रीन, श्रेडले, रोडस, प्रोफेसर बोसेन्करट, प्रिंगिल-पैटीसन, ऋची मैक- 
टेगटे, जेम्स वार्ड, के दर्गन को दिया है। द्वितीय अध्याय में क्रिया प्रधान दर्शन का वर्णन है। 
इसके अन्तर्गत विलियम जेम्स, शिल्र, ड्यूई, दार्शनिक रीति, मनोविज्ञान, प्राकृतिक द्रव्य, 
एकानेकवाद, कत्तंव्याकत्तंव्य, धर्म का तत्व, बर्गंसन तथा सृजनात्मक-विकास को प्रस्तुत किया है। 

तृतीय अध्याय में नवीन वस्तुवाद के अन्तर्गत ब्रेड रसेल, एस. एलेकजेन्डर, अमेरिका 
का नवीन वस्तुवाद में पीरी और होल्ट, परीक्षात्मक वस्तुवाद में ड्रेक तथ। स्ट्रांग के दर्शन को 
दिया है। चतुर्थ अध्याय में यूरोपीय दर्शन की वर्तमान स्थिति और उसका भविष्य पर दृष्टि- 
पात किया है । 

(५) 'त्कशास्त्र' (द्वितीय भाग) सन्‌ १६२७ में काशी नागरी प्रचारिणी सभा से प्रकाशित 
हुआ । इस पुस्तक में तर्क-मास्त्र (पहले भाग) के बचे हुए कुछ नियमनात्मक तक के सिद्धान्त 
दिए हैं अर्थात्‌ यह पुस्तक ग्यारहवें अध्याय से प्रारम्भ होती है। इसके इस अध्याय में लैगिक 
अनमान के अन्य रूप और थ खलाएं दी है । वारहवें अध्याय में सापेक्ष अनुमान, तेरहरवें अध्याय 
में वैकल्पिक अन मान, चौदहवें अध्याय में तिगमनात्मक लेग्रिक अनुमान की सीमा, उपयोगिता 
और सत्यता, तथा पद्वह॒वें अध्याय में तकाॉमास का वर्णन किया हैं। इसके पश्चात्‌ इसमें 
आगमनात्मक तर्क दिया है जिसको ग्यारह अध्यायों में विभकत किया है। इसके पहले अध्याय में 
आगमन अथवा व्याप्तिग्रह के साधन, दूसरे अध्याय में निरीक्षण और श्रयोग, तीसरे अध्याय में 
आगमन का आधार, चौथे अध्याय में कल्पना, पांचवें अध्याय मे गणनात्मक आगमन, छठे अध्याय 
में उपमान, सातवे अध्याय में कारणवाद, आठवें अध्याय में कार्यकारण तथा अन्य नियत सम्बच्धों 
के निश्चय करने की पद्धति, नवे अध्याय में साक्षित्त (शब्द प्रमाण) , दसवें अध्याय में 0083 
तथा ग्यारहवें अध्याय में विज्ञान कों सीमा और ज्ञान के समन्वय का विवेचन है । 
भाग) १६२६ में काशी नागरी प्रचारिणी सभा की ओर 
थित हुआ । इसमें भारतीय तकंशास्त्र के सिद्धान्त दिए 
| इसके पहले अध्याय में 


की भले, तथ 
(६) 'तक॑शास्त्र  अ क 
प्रक 

से इंडियन प्रेस लिमिट्ड, प्रयाग से श्र 
ग्रह । इसको श्राठ अध्यायों में विभकत करके विवेचन किया गया 
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प्रमा और अप्रमा, दूसरे अध्याय मे प्रत्यक्ष, तीसरे अध्याय में अनुमान, अनुमान के प्रकार और 
उसके अम, व्याप्ति ग्रहोपाय भनुमान वे सम्बंध में मतभेद, चौये अध्याय से उपमान, पाचवें 
अध्याय में शब्द प्रमाण, छठे अध्याय में ऐतिह्य, अर्थापत्ति आदि अन्य प्रमाण, सातवें अध्याय मे 
तक, वाद, जल्प, विवडा, छत कौर हेत्वाशम, तथा आठवें अध्याय में जाति और निग्रहस्थान 
वा वन है। इसके पश्चात्‌ परिशिष्ट भो दिए हैं। परिशिष्ट (क) में स्यायशास्त्र का सक्षिप्त 
इतिहास प्रस्तुत किया है। परिशिप्ट (थे) म साहित्य-मूची, परिशिष्ट (ग) में न्‍्यायशास्त् 
के कर्त्ता महापि गौतम का समय दिया है। परिशिष्ट (ध) में स्थाद्वाद वा वर्णन है 

(छ) निवन्ध-साहित्य 

(१) 'फिर निराश वर्यो' सन्‌ १६१५ में गगा पुस्तव माला वार्यालय, लखनऊ से प्रवा- 
शित हुई। इसवे' अन्तर्गत अठारह अध्याय हैं॥ जिनमे फिर निराश क्यों, मनृष्य की 
मृख्यता, सत्ता सागर, समप्टि-व्यप्टि, हमारा वर्त्तव्य और हमारी कठिनाइयाँ, सौन्दर्योपासना, 
बुमूपता, विश्व-प्रम और विश्व सेवा, अठ्डूथ बी पूणत,, पुनीत पापी, स्वय भू सुघारवा। वा सुधार, 
दु ख, भूल, हमारे नेता कौन, वर्मयोग थी मोक्ष, सघर्ष, विकलता तया चिर बसनन्‍्त वा वर्णन है। 

(२) “मंत्री धर्म सन्‌ १६२६ में हिन्दी पुस्तता भण्डार, लहेरियासराय (विहार) से 
प्रवाशित हुई । इसमे चार अध्याम हैं जिनमे प्रमण हमारी आवश्ययता, मित्र परीक्षा, 
सिद्वता वा स्वरूप, तथा मेरी घर्म और विश्य प्रेम वए विवेचन है। 

(३) 'दलुआ फलद' सन्‌ १६२८में (शाजा) रामऊुमार प्रेस बुक डिपो, लखनऊ से 
प्रशाशित हुई ।इसम नौ अध्याय हैं। इनमे मधुमेही लेखव वी आत्मकथा, बेकार ववील, 
विज्ञापन युग वा सफत नवयुव॒र', निराश पर्मंचारी, समालोचऊ, प्रेमी वेशानिर, मिद्धा्ती, 
आलस्प भक्त तथा आफ्त वा सारा दार्शनित वा वर्णन किया गया है। 

(४) 'प्रवाध प्रभाकर नामक पुस्तत सन्‌ १६३४ भे हिन्दी-भवन, जातधर से प्रताशित 
हुई । दाब्य वा सक्षण और उसतव्रा मानर जीयन से सम्दध, लॉदित बसाओ मे वाब्य वा 
स्थान, समाज पर साहित्य वा प्रभाव, साहित्य में अपने समय वे जातीय भावों की छाप होती है, 
सत्य शिवर सुन्दरम्‌, कला कला के लिए जयवा जीयन के लिए, एको रस' करण एवं, सामाजिक 
उन्नति मे दृश्य वाब्य तथा सिनेमा वा स्थात, भारतीय नाटकों में शोवान्त नाटक का अभाव 
एकाती नाटक-उसता स्वरूप और महत्य, उपन्यामों के अध्ययन से हानि लाम, समाचार पत्रों 
का महत्व और उपयोग , सम्यता वे जिय्रास के साथ उविता वा छास हाठा है, साहित्य और 
जातीयता, आधुनिक हिल्दीलविता यो मुख्य श्रवृत्ति याँ, वर्तमान हिन्दी बबिता में अलवारों का 
स्थान, हिन्दी में हास्य रस, वैष्णव सम्प्रदाय का हिन्दों साहित्य पर प्रभाव, मुसलमान को हिन्दी 
सेवा, दिन्दी का कहानी साहित्य, हिद्दी-उप्रयास तो विरास, हिन्दी-सादित्य में निवन्ध वा 
विकास, हिन्दी-साहित्य में समालोचना, हिन्दी का प्र गतिशील साहित्य, हिन्दी मे बीररस तथा 
राष्ट्रीय भावना,हिन्दी साहित्य में स्त्रियों वी देन, हिन्दी के नाटर और रगमच, छाघमावाद और 
रहस्यवाद, भक्तिकव्य पर एक आतोचनात्मक दृष्टि, सूफी सम्प्रदाय और निर्गुण काब्यधारा, 
महात्मा क्वीर, सूरदास,भक्त शिरीमणि दुतमीदास, सूर सूर तुलसी शशि उड़गन केशवदास, 
कविवर विद्वारी और उनकी सतसई, मद्वाकवि भूषण को काव्य सम्बन्धी विशेषताएँ, मंपिली- 
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शरण गुप्त, प्रसाद जी का काव्य सौष्ठव, कविवर निराला जी का व्यक्तित्व और कृतित्व, महादेवी 
जी की रहस्य-साधना; हिन्दी नाट्य साहित्य को प्रसाद जी की देन, आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, ब्रज- 
भापा और खडी बोली, मातृभाषा का महत्व, राष्ट्रभापा का स्त्ररूप, देवनागरी लिपि की श्रेष्ठता 
और उसकी कूछ न्यूनताएं, हिन्दी भाषा और साहित्य पर विदेशी प्रभाव, क्या विज्ञान का धर्म 
और कविता से पारस्परिक विरोध है ?* वत्तेमान वैज्ञानिक आविष्कारों का महत्व, नागरिक 
के कर्तव्य और अधिकार लोकतंत्न वनाम तानाशाही, इतिहास-उसकी सीमाएं-उसके अध्ययन 
का उद्देश्य और महत्व, ग्राम सुधार, भारतीय नारी पर पश्चिमी प्रभाव, क्‍या युद्ध अनिवार्य है ? 

गांधीवाद, समाजवाद, साम्यवाद, विश्व-शान्ति के उपाय, ताजमहल की आत्म कहानी, साम्प्र- 

दायिकता, राष्ट्रीयता और अन्तर्राप्ट्रीयता, भारत की सांस्कृतिक एकता,भूदान यज्ञ, पंचणील, 

राज्य- पुनर्गठन, तथा उद्योगों का राष्ट्रीयकरण-निवन्धो पर प्रकाश डाला गया है । 

(५) विज्ञान विनोद पुस्तक सन्‌ १६३७ मे गयाप्रसाद एंड संस, आगरा से प्रकाशित हुई । 
इसमें - विज्ञान क्या है, गेलीलियो और दुरवीन, सर आईजक न्यूटन और गुरुत्वाकपंण, गगन 
मंडल की सैर, तार, एलेकज़ेन्डर ग्रेहमवेल और टेलीफून, आकाशवाणी, 'वितार का तार” राजन 
किरण [एक्सरे), विजली के अन्य प्रयोग, रसायनशास्त्र और उसके प्रयोग, मेडेम क्यूरी और 
रेडियम, शक्ति के भंडार कोयला और पैट्रोल, बैसीमर और फौलाद, रेलगाड़ी, राबर्द फुल्टन 
और बाप्प नौका, मोटरकार, पनडुव्वी नाव, वायुयान, एडीसन और ग्रामोफोन, फोटोग्राफ़ी 
सिनेमा और टाकीज, मुद्रण यंत्र, लाइनों टाइप, टाइप राइटर चार्ल्स डावित का विकासवाद, 
सर जगदीशचन्द्र बसु, डाटकर सिमसन और क्लोरोफार्म, पास्चचुर और कीटाणुवाद, सर रौस 
और मलेरिया कीटाणु, भोजन तत्व और विटामिन इन विपयो को लेकर निवन्ध लिखे गए है । 
अन्त में परिशिष्ट दिया है जिसमें विद्युत और चुम्वकत्व की चर्चा की है । 

(६) “जीवन पर्था सनू १६४८ में गयाश्रसाद एंड संस, आगरा से प्रकाशित हुई । 
इसमे हारिए न हिम्मत विसारिए न राम, समाज और व्यक्ति का लेन-देन, हमारा कर्तव्य पथ, 
आदर्श जीवन, आत्मोन्नति, सफाई और व्यायाम, मानसिक उन्नति, चरित्न निर्माण, मित्रता 
समाज के प्रति हमारा कर्तव्य, स्वावलम्बन, पुरुपार्य और संलग्नता, मिष्ठ भाषण और शिष्टा- 
चार, समय का सदुपयोग, सद्व्यसन, संघ, आत्म संयम और अनुशासन, नागरिक के कत्तंब्य 
और अधिकार, भारतीय संस्कृति के आधार स्तम्भ, देश-प्रेम और देश सेवा, तथा विश्व प्रेम और 
मानवता पर पृथक्‌-पृथक्‌ रूप से निवन्ध है इसके अतिरिक्त वीरता' तथा योग्यतानुकूल व्यवसाय 
चनना* विपय पर भी निवन्ध है । 

हु (७) आत्म निर्माण सन्‌ १६५० में प्रकाशक गयाश्रसाद एंड संस, आगरा की ओर से 
प्रतिभा प्रकाशन मन्दिर, दिल्‍ली से प्रकाशित हुआ | इसमे हमारे जीवन का लक्ष्य, विद्यार्थी- 
जीवन, संतुलित भोजन, सदाचार, शील ओऔर विनय, वीरता और साहस, आत्मसंयम और अनु- 
शासन, शिष्टाचार, वार्तालाप, अवकाश के क्षण, मानसिक संतुलन, देश के प्रति हमारा कत्तंव्य, 


2 पल कप पक 
१-२ वीरता' निवन्ध मिश्रवन्धु का है तया बोग्यतातुकूल व्यवक्षाव चुनता' विवस्ध माधव- 
राव सप्रे का लिखा हुआ है। 
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तया विफलताजा ये विचजित ने होता --नियन् हैं। इसके अतिरिक्त ब्रह्मच् वे साधन, 
स्वास्थ्य," मुचते जत्र अच्छे है. तवा क्षमा नियन्ध भी हैं ।* 

(८) “मन वी बातें सत्‌ १६५४ मे जात्माराम एड सम वी आर से प्रतिमा प्रसाधन 
मंदिर, दिली से प्रताशित हुर। 37 जधेरी याठरी मतायिश्वेषण शास्त्र के प्रमुख सम्प्रदाय, 
फ्रायड जार कामबासाा (व या) स्पान संसार, प्रभुत्य तामता, भायतान्यन्विया, हीवता- 
ग्रोथ, प्रदशन, जान्तरित सघव व 4नद्व ढ़, तिय को सूलें, ताना सुनी, भैडिया धसान,हम है पते 
क्या हैं ? ब्रयात्मा मानतरित जीयनत, स्थ्रिच्युअलिज्म--दा विप्यरा पर तिबाध तिखें गए हैं। 
अन्त में जनुत्रपतितरा भी द दी है । 

(६) "मेरे निदाघ (जोवन और जगत) सन्‌ १६५४ में गयात्रसाद एड से, आगरा से 
प्रशाशित हुआा। इसम तोम विविध ह जिनम मेरी दें तियी या एर पृष्ठ, आत्म-विश्लेपण, 
मेरा मगयात, मर नापिताबाय, व्यापार बयति लद़मी, दुशल व्यापारी ये गुण, ग्राहत पटाने वी 
बला, एजेंट बसा हा ?ै, विज्ञापन वी कला, मित्र मजद्रर, चार बाजार, मदुस्मृति में कर्जें का 
बानूत, हीनता ग्रा ये, पूत्र तिणय, इुकश्यि। धूराण, फ़ैशन वा मनाविज्ञान, प्रापेगेन्टा, रसराज 
हास्य, धूरदास जी जौर वाव-मतारितान, यधियारी और जधिरत, गराघीयाद और भारतीय 
परम्पश, शाष्ट्रानति सें जातोब गये की महत्ता,साम्प्रदायिव्ता और राष्ट्रीयता, भारत को 
समवप्रवादी सदश, रामराज्य और वर्तमान भारत, स्वतत्न भारत, भारत वे प्रथम चुनाव, 
भारतीय मस्ट्ति, ब्रज की जीवन ज्योति यो, तथा नए जौर पुराने का समस्वय-द) विपया वो 
बणन किया गया है । 

(१०) कुछ उपले युद्ध गहरे सन्‌ १६४६ में शियलाव अग्रवास एड बम्पनी (प्रा ) 
जिमिदेड, आगरा से प्रवोशित हुई। इसमे डाबटर स्तोत्र, गोस्पामी जीने! जीवन पर नया 
प्रयोश, जनाब बड़ी कि भेस, चारी एक करता, पृथ्वी पर बल्प बुक्ष, जय उलूतरराम, सम्पादयना 
राए, मेर गुव शिरारपुरी मित्र, सावलिया योज वाला, मजगोविन्द भजगोविद गोविंद भज 

मूढ़ मते, सौदपेपासना जौर मुरूपया, सघय और उसके शमतापराय, सानकता ये आधार- 
स्तम्भ, राष्ट्रीयता औौर उसने बाघ, वर्तमान जसन्तोय वे यरण, स्वतव॒ता वे बाद, जीवन 
जार देशन, टिन्टू आदर्शा वा लनुसार सतुलित जीवन, साहित्य और राप्ट्र निर्माण, हिंदी पर 
सामझ्राज्यवाद का आरा निराघार, तेप्रक आर प्रयाशत, अखिल भारतीय त्रज साहित्य मडल, 
मथुरा अधिवेशन के अवसर पर सभापति पद से दिप्रा हुआ अमि नापण, साहित्य के मूल्य, विज्ञान 
ता साम्रा आर ज्ञान वा समावय, तत्तव्य पी सापेक्षिता और निरपेक्षित।, पचशील, भूदान यज्ञ 

दलव दी रोग आर उसका उपचार, आविद उन्नति जौर मानव- उत्थात, ब्रज स्व ति वी विशेष 


दवाएं, थरीमदृभगवदगीता वा सास्ट्रतिक एवं ब्यावह्यरिव पक्ष, रक्त चाप--दन विपयों पर 
निवाध अ्म्तुत जिए गए हैं । 





पै०£ प्रह्मचय के साधन! निप्राघ सहात्मा ग्राधी वा है । 'स्वास्थ्य' नियघ मिश्वन्धु या है। 


मुतसे सर अच्छे € लिद्राध्र पनश्याम दाम विडला वा है तथा क्षमा निवथ माधव 
प्रसाद मिश्र का लिखा हा है 


१९४। 


(११) “विद्यार्थी जीवन सन्‌ १६५६ में ओरियंटल पब्लिणर्स (आगरा) प्रा. लिमिटेड 
से प्रकाशित हुई । इसमें विद्यार्थी जीवन. चरिव निर्माण, शारीरिक श्रम, स्वदेशी, सदाचार, 
शील और विनय, वीरता और साहस, सच्ची स्वतंबता, आत्मसंयम और शनृशासन, शिष्टाचार, 
वार्तालाप, अवकाश के क्षण, पयूयंटन, मानसिक संतुलन, सेवापथ, तथा विफलताओ से विचलित 
न होना--विपयों पर पृथक्‌-पृथक्‌ रूप से निवन्ध लिखे गए है । इसके अतिरिक्त स्वास्थ्य" 
एवं मुझसे सब अच्छे है*--पर भी निवन्ध है । 

(१२) 'मेरी असफलताएँ' नामक अंथ सन्‌ १९५७ में साहित्य-रत्व भंडार, आगरा से 
प्रकाशित हुआ । इसके अन्तर्गत लेईस अध्याय हे जिनमें वालस्तावत्‌ क्रीड़ासक्त;, मार्शल ला, 
उसे न भूलूंगा, तमोगुरुदेवेभ्यो, सेवा के पथ पर, सेवाधर्म: परम गहनोयोगितामप्यगमा:, सैर का 
मूल्य, पट-परिवतंन, मेरा मकान-मेरी मूर्खता की साकार मूर्ति, हानि लाभ का लेखा-जोखा, 
नर से नारायण, आधी छोड़ एक को धावे, खट्ट अंगूर, श्रीराम जी-प्रीत्यर्थ, एक स्केच, शैल- 
शिखिर पर, ठोक पीट कर लेखकराज (१,२, ३, ), हाथ ज्ञारि के चले जुआरी, मेरी दैनिकी का 
एक पृष्ठ, शरीर व्याधि-मन्दिरम्‌, प्रभु जी मेरे औगुत चित न धरौ--का वर्णन किया गया है । 
इसके पश्चात्‌ परिशिष्ट में चार निबन्ध दिए है जिनमें चोरी : कला के रूप में, कम्पोजीटर 
स्तोब, मेरे नापिताचार्य, तथा सत्तरवी वर्षगाठ पर--है । 

(१३) “अध्ययन और आस्वार्द सन्‌ १६५७ में आत्माराम एण्ड संस की ओर से प्रतिभा 
प्रकाशन मन्दिर, दिल्ली से प्रकाशित हुआ । इसमें साहित्य के मूल्य, साहित्यिक जीवन के दो पक्ष, 
समालोचक के कतंव्य और यूण, भारतीय आलोचना पद्धति, मनोविश्लेपण और आलोचना, 
आलोचन-सम्बन्धी मेरी मान्यताएँ, कवि समय, काज्येपु नाटक रम्यम्‌, संचारी भावों की संगति, 
कहानी का मनोवँज्ञानिक सत्य, कहानी की प्रणालियां और शैलिया, भक्तिकाल की सांस्कृतिक 
पृष्ठभमि, भक्तिकाल की भाव-समन्विति, ब्रजभाण साहित्य का प्रवृत्तिगत विकास, कवीरदासजी 
के दार्शनिक सिद्धान्त, गोस्वामी तुलसीदास और साहित्य-सुजना, विनयर्पा का. एक संक्षिप्त 
अध्ययन, भ्रमरगीत प्रसंग, रामचन्द्रिका का प्रवन्ध-निर्वाह, केशव की अलंकार-योजना, सूरदास 
जी की भक्ति भावना, स्वतत्त्॒ता के उपासक-भूषण, सेनापति का प्रकृति चित्रण, भारतेन्दुजी 
का प्रकृति वर्णन, भारतेन्दु जी की भक्ति भावता और धामिक विचार, आधुनिक काव्य 
की दार्भनिक विचारधारा, कामायनी की भावमूलक व्याख्या, आसू की प्रेम मीमासा, पत्तजी की 
उत्तरा का युग सन्देश, हिन्दी के हास्य लेखक (वालमुकुन्द गुप्त), द्विवेदीजी के का व्प “सम्बन्धी 
विचार, ट्विवेदीजी आलोचक के रूप में, शुक्‍्लजी की विचार-समन्वित, अवलेजी के मनो- 
वैज्ञानिक निवन्ध, चिन्तामणि के निवन्ध, प्रसादजी का प्रकृति-चित्र ण, प्रसादजी के काव्य- 
सम्बन्धी विचार, अनुसंधान का स्वरूप और उसके विविध क्षेत्र, विहारी का सीन्दर्य वोध--इन 
विपयों पर निवन्ध है। इसके अतिरिक्त साहित्यिक फूल, पौधे और चृक्ष पर भी एक निवन्ध है।* 





१-२ 'स्वास्थ्य! पर निवन्ध मिश्रवन्धु का है। मुझसे सव अच्छे हैं! घनश्याम दास बिड़ला 


का लिखा हुआ है। हु हा 
३ 'साहित्यिक फूल, पौधे और वृक्ष' निवन्ध एकाकी का लिखा हुआ है । 
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(१४) *राष्ट्रीयदा' सन्‌ १६६१ में गयाप्रसाद एड सस, आगरा से प्रसाशित हुई । इसमे 
ग्यारह अध्याय हैं जिनमे राष्ट्रीयका और उससे उपकरण, भारत मी राष्ट्रीय एकता, राष्ट्रीय 
गौरव वी चेतना और राष्ट्रीय शिक्षा, सच्ची राष्ट्रीयता स्ववत्तेव्य पालन में, सच्ची स्वतन्नता 
और बआत्म-सयम, राष्ट्रीयता और उमके बाघ, पाथवय भावगा और दूषित अहमू सदोष और 
निर्दोष राष्ट्रीयता, साम्प्रदायिक्ता-राष्ट्रीयतता और अन्‍्तर्राष्ट्रीयता, देश के प्रति हमारा कर्त्तव्य, 
भारत व समन्‍्वयवादी सन्देश--विपय पर नियन्ध प्रस्तुत किए गए हैं । परिशिप्ट (१) में 
हमारे राष्ट्र के प्रतीक, परिशिष्ट (२) में पद्धट जगत और राष्ट्रीय गे की भावना, परि 
शिष्ट (३) में दलवन्दी रोग और उसता उपचार दिया है । 

(१५) 'नोवन रश्मियाँ सन्‌ १६६२ में शिवलाल अग्रवाल एण्ड कम्पनी (प्राइवेट) लिमि- 
टेड, आरा से प्रकाशित हुई । इसमे तेईस तियन्‍्ध हैं. जिनमे सज्जन और सज्जनता, उच्च 
जीवन स्तर, घरेलू लड़ाई झगड़े, नेता के आवश्यव गुण, पारियारिव जीवन और, निजी सम्यस्ध 
गणतत्न दिवस का शिव सयल्प, नवयुग वा साहित्यवार क्या लिखे ?, ब्रिटिश शासन ने वे दित, 
मेरी प्रवाम-भीरता, मेरा चौहत्तरवा जम दिवस, मेरे जीवन को सफल बगाने वाला, मेरे 
मानसिक्त उपादान, प्रीतिमोज-समस्था मीमासा, वस आपकी शुभ सम्पत्ति वी कसर है, सीमा- 
वर्ती चोर, भारतीय लेखक और मधुमेह, हस्ताक्षर या ब्रह्माक्षर, पृथ्वी पर वल्पवृ क्ष, शीर्पबहीन 
लेख, बौद्ध बला बे प्रहर्री-साची के स्तूप, छतरपुर और खजुरादो ये' पुनदशंन, सुरम्य झीला का 
नगर भोपाल, तथा क्वीर्द्र रवीस्द्र, शिमला-स्मृति--वी चर्चा की गई है। 

(१६) “भारतोय सस्कृति फी शपरेखा' सन्‌ १६६२ में साहित्य ्रषाशन मदिर, ग्वालियर 
मे प्रकाशित हुई । इसके अन्तर्गत चार अध्याय हैं । पहना अध्याय भारतीय सस्हृति की रूप- 
रेबा है जिसमे सस्कृतियों का सम्मिश्रण वा विवेचन है । दूसरा अध्याय भारतीय साहित्य 
में सस्द्ृति का है जिसमे वैदिक साहित्य, वैदितव' विचारधारा, रामायण और महाभारत, पुराण, 
स्मृतिया, महाकाव्य, खड और मुत्तत्र बाध्य, सस्ट्ृत नाटव, भारतीय धम और दे्शन की रूप- 
रेखा, तथा हिन्दी भाषा और साहित्य का वणन है । तीमरा अध्याय भारतीय वल्ला और विज्ञान 
बे है जिसमे वास्तु और मृत्तिकला, चित्रवला, रामीत तथा प्राचीन भारत में बैशानित उस्ततति 
की चर्चा की है। चौथा अध्याय सामाजित और राजनीतिक व्यवस्था या है जिसमे वर्णाश्रम 
धर्म, सोलह सस्कार, भारतीय समाज में नारियी का स्थान, प्राचोन राज व्यवस्था, तथा भारत 

वा अन्य देशो से सगपक था विवेचत है। इसते पश्चात्‌ परिशिष्ट भी दिया है। 

(१७) 'संस्क्ृतिक-जीवन सन्‌ १६६२ में ग्रयाप्रसाद एण्ड सस, आगरा की जोट से 
दी एजुकेशनल प्रेस, आगरा से प्रकाशित हुई । इसमें भारतीय सस्द्ृति के आधार स्तम्म, मारत 
की सास्कृतिक' एकता, आदर्श जीवन, मानवता के मूल मिद्धान्त, विश्व प्रेम और मानवता, 
मिप्ट भाषण और शिप्टाचार, आत्मनिर्माण, नागरिक के वत्तव्य और अधिवार, आत्म सम 
ओर अनुशासत, चरिद्व निर्माण, सतुलित जीवन, स्वावलम्बन, नए और पुरान का समन्वय, 
लतित बला और वाब्य--वियया को प्रश्नात्मए' शैली में लिया है । 

(ग) आलोचना साहित्य 
(१) 'नवरस” सन १६२० मे श्री नागरी प्रचारिणों सभा, आरा से श्रवाशित हुआ। 
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इसके अन्तर्गत अठारह अध्याय हैं जिनमे रस निर्णय, रस-सामग्री, ध्य गार रस, हास्य रस,करुण 
रस, रौद्र रस, वीररस, भयानक रस, वीभत्स रस, अद्भुत रस, शान्त रस, वात्सल्य रस 
नवरसेतर रस, रसाभास और भावभास, रसों की शत्तुता एवं मैत्नी, रस दोप, रसों का 
अन्य काव्यांगों से सम्बन्ध, तथा रस निष्पत्ति का पृथक पृथक अध्याय में विवेचन किया गया है। 

(२) 'हिन्दी साहित्य का खुबोध इतिहास' सन्‌ १६९३८ मे साहित्य-रत्त भंडार, आगरा 
से प्रकाशित हुआ | इसके अन्तर्गत हिन्दी के पूर्व की भाषाएं, हिन्दी के पूर्व की भाषाओं का 
काल विभाग, हिन्दी साहित्य का काल-विभाग और क्षेत्र, तथा चारो कालों के (वीरगाथा काल, 
भक्तिकाल, रीतिकाल तथा आधुनिक काल) साहित्य का विवेचन किया है 

(३) 'हिन्दी-ताद्य-विमर्श' सन्‌ १६४० में मेहरचन्द लक्ष्मणदास, लाहौर से प्रकाशित 
हुआ । इसमें पहले अध्याय में काव्य में नाटक का स्थान, दूसरे अध्याय में नाटकों का उदय, 
तीसरे अध्याय में नाटक के तत्व, चौथे अध्याय में नादूय साहित्य, तथा पांचवे अध्याय में 'शकु- 
न्तला, उत्तररामचरित', “चित्रागदा', “चन्द्रगुव्त' नाटकों को आलोचनात्मक परिचय दिया 
है । अन्त में परिशिष्ट भी दिया हैं जिसमे प्रवोध चन्द्रोदय, भारत दुर्दशा, शाहजहां, प्र वस्वा 
मिनी, बुद्धदेव, ज्योत्तना तथा भोर का तारा नामक नाढकों में से नाठकों की शैलियों के 
उदाहरण स्वरूप कुछ उद्धरण दे दिए गए हैं । 

(४) आलोचना कुसमांजलि' सन्‌ १६४६ में मेहरचन्द लक्ष्मणदास, दिल्ली के यहाँ से 
प्रकाशित हुई । इसमे सन्त साहित्य के प्रवतंक महात्मा कबीर, प्रेमपीर का प्रचारक मलिक 
मुहम्मद ज़ायसी, गोस्वामी तुलसीदास, आचार्य कवि केशवदास, प्रेम पीड़ा की प्रतिमूत्ति मीरा- 
वाई, नवयु ग के वैतालिक भारतेन्दु हरिश्चन्द्र, नवीन धारा के प्रवतंक कवि प्रसाद, हिन्दी काव्य 
की वर्तमान स्थिति पर पृथ क-पृथक रूप से लिखा गया है । इसके अतिरिक्त रसिक भक्त 
महात्मा सूरदास, रसिक कवि विहारीलाल, वीररस के उत्थापक भूषण, तथा राष्ट्रप्रेरणा के 
भक्त कवि मैथिलीशरण गुप्त पर भी पृथक रूप से लिखा गया है ।' 

(५) "काव्य के रूप सन्‌ १६४७ में आत्माराम एंड संस की ओर से प्रतिमा प्रकाशन 
मंदिर, दिल्ली से प्रकाशित हु आ। इसमे साहित्य का स्वरूप काव्य की वरिभाषपा और विभाग 
दश्य काव्य विवेचन, श्रव्य काव्य, श्रव्य काव्य मुक्तक काव्य, श्रव्य काव्य (कथा साहित्य 
उपन्यास), श्रव्य काव्य गद्य (कथा साहित्य कहानी), तथा श्रव्य काव्य-अन्य विधाएं (निवन्ध, 
जीवन और आत्म कथा, पत्र साहित्य एवं समालोचना)--इन विपयों को लेकर वावूजी ने 
विवेचन प्रस्तुत किया हैं । 

(६) सिद्धान्त और अध्ययन' पुस्तक सन्‌ १६५१ मे आत्माराम एंड संस, दिल्‍ली की ओर 
से प्रतिभा प्रकाशन मन्दिर दिल्‍ली से प्रकाशित हुई। इसके अन्तर्गत काव्य की आत्मा,काव्य की 
परिभाषा, काव्य और कला, साहित्य की मूल प्रेरणाएं, काव्य के हेतु, सत्यं शिव सुन्दरम्‌, कविता 





“रसिक भक्त महात्मा सूरदास, 'रसिक कवि विहारीलाल, वीररस के उत्थापक भूपषण' 
तथा 'राप्ट्र प्रेरणा के भक्त कवि मैथलीगरण गुप्त पर प्रो. सत्येन्द ने लिखा है। उनको 
इस पुस्तक में वाबूजी ने दे दिया है। 
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और स्वप्न, वाव्य वे व्य, रस और मनाविज्ञात, रस निष्पत्ति, साधारणीररण, कवि और 
पाठक के त्रयात्मक व्यक्तित्व, वाब्य वे विभिन्न रूप, काव्य वा वजापक्ष, शब्द शक्ति, ध्वनि भार 
उसवे' मुख्य भेद, अभिव्यजनावाद एवं बलावाद, तथा समालायना को मान-विपया का लेजर 
प्रमाद पूण शैली में उिवेचन जिया गया है । 

(७) (हिन्दों साहित्य क्षास ल्षिप्त इतिहास' सन्‌ १६५२ में सरस्वती प्ुस्तवा सदन, 
आगरा से प्रशाशित हुना । इसर अतग्गा हिंदी साहित्य या काय-विगाग तवा चारों बाला 
के' (आदियराल, भक्तिताल, रीतियाठ, जाधु निक्याल) साहित्य वा संक्षिप्त इतिहास प्रस्तुत 
विया है ६ 

(५) साहित्य और समोक्षा' सन्‌ १६५४ में आत्माराम एड सम वो आर से प्रतिभा 
प्रवाशन मन्दिर, दिल्‍ली से श्रशराशित हुई | इसमे-साहिदय जौर हमारों मासिक बृत्तिया, 
कात्य, विज्ञान और धर्म, कवि जौर यविता काव्य वे तत्य, रस परिचय वाब्य ते जिमिप्न 
रूप, ग्रुभ और रीसिया, वाब्य के दोप, प्रमुख जववार, शब्द वी शक्तियां, छत्द तथा 
समालाचता इन विपयो सी चचा की गई है ! 

(६) हिंदी काव्य विमश सत्‌ १६५४ में आत्माराम एड सस बी आर से प्रतिभा 
प्रकाशन मन्दिर, दिल्‍ली के यहा से श्ररशाशित हुई । दसमे चीर कवि चन्दवरदाई, सन्त कवि महात्मा 
कबीर, भूफी रवि मत्रिक मुहम्मद जायसी, विद्यापति का टिंदीन्याहित्य में स्थान, रसिक भक्त 
महात्मा सूरदास, नन्‍्ददाप जी वो भयरगीत, राम भक्त गास्वामों तुवसीदाग, आचार्य वि 
बेगबदास, रमसिय्र कवि विहारीलाल, नवयुग जे बेतालिया भारतेदु हरिश्चद्व , राष्ट्रगि 
श्री मंथितीशरण गुप्त, छाप्रायाद-रटस्थवाद, जयशतर प्रसाद, सूचराल विपाठी सिशला/, 
सुमित्रानन्दन पत, महादेयी वर्मा प्रंगतिवाद, वे देही-वनयाग - एवं सॉजिप्त समीक्षा, रत्तायर 
नी का उद्ध--शतक, ट्ंदी वाब्य की वर्तेमाव स्थिति पर पृथरसूयक्‌ अध्यायी में प्रवाश 
डाला गया है। * 


(१०) 'हिंदीनाद का विश्यस और प्रमुपत शंसोवापर' पुस्तत सन्‌ १६५६ म शिवलाव 
अग्रवात एड वम्पनी प्राइवेट लिमिटेड, जागरा से प्रवाधित हुई। इसमें हिंदी ग्य वे वियिध 
सोपान, वाब्य के विभिन्न रूप और प्रिशेषत निवाय पर प्रकाश डाला गया # । नियध वे 
शास्क्वीय विवेचन वे साथ निवध-साहित्य ये! विकास को रूप-रेया भी प्रस्तुत वी गई है। प्रमुख 
शैलीकारी में श्ावृजी ने थी भारतेन्दु हरिण्चन्द, बालरप्ण अट्ट प्रतापवारायण मिश्र, बाल- 
मूवुन्द गुप्त, महावीरप्रभाद द्विवेदी, माधवप्रम।द मिश्र, प्रयामसुर्दरदास, प्र्म्िह शर्मा, पूर्ण 
सिह, चद्धघर शर्मा 'गुतेरी,' रामचद्र शुवल, गुलायगय, परदुमताल पुलालाल वरशी, जय- 
शकर प्रमाद, प्रेमचद वियोगी हरि, रायहप्णदास, टा० रघुरीर सिंह, सियारामगरण गुप्त, 
महादेवी, ह॒जारीप्रसाद द्विवेदी, जैनेन्र कु मार, डा० नग्रेद्र तथा नन्‍्ददुलारे वाजपेयी जी को 
लिया हैं। इन शैसीकारो का जीवन-परिचय, निबन्ध जिस कोटि वे हैं, निवस्य विन बिपया 
पर हैं, भाषा शेत्री कसी है-इनका विवेचन करते हुए भाषा तथा शैली का विवेचन बरते 
समय भिन्न-भिन्न लेखकों के विश्िन्न नियन्धो को ही थाधार स्वरूप ग्रटण क्या ह्‌। 
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(घ) विविध-ताहित्य 
(अ) बाल-साहित्य 

(१) बाल प्रवोध' प्रवेशिका भाग १,२ सन्‌ १९४० में गयाग्रसाद एंड संस, आगरा से 
प्रकाशित (२) “बाल प्रदोर्ध प्रथम, द्वितीय, तृतीय और चतुर्थ सोपान सन्‌ १६४० 
गयागत्रसाद एण्ड संस, आगरा से प्रकाशित हुए। 

(आ) टिप्पणी साहित्य 

रु (१) ध्रुगधारा अबगाहन' सन्‌ १६५० में दी नेशनल बुक डिपो, आगरा से प्रकाशित 
हुई | इसके अन्तर्गत युगधारा' नामक पुस्तक की टिप्पणियां है। इसमे शब्दार्थ, भावारे 
तथा कविताओं के काव्य-सौन्दर्य का उद्घाटन किया गया है। 

(२) सत्य हरिएचनद्र सदीर्का साहित्य रत्त भंडार, आगरा से प्रकाशित हआ। इसमें 
भारतेन्द्र का बंश परिचय, विद्याध्ययन, विवाह एवं पर्य्यंटन, स्वभाव, मृत्य, देश सेवा और स्वदेश 
प्रेम, तथा उनकी शैली की चर्चा करते हुए, सत्य हरिश्चन्द्र' नाटक के शब्दार्थ, भावार्थ, अलंकार, 
छंद तथा स्थान-स्थान पर नीट भी प्रस्तुत किए हे। इस नाटक का रस-निरूपण, पात्नों का 
परिचय, विशेषताएं एवं दोष निराकरण भी किया है। 

(६) जीवनी साहित्य 

(१) अभिनव भारत के प्रकाश स्तम्भ सन्‌ १६५४ में लक्ष्मीनारायण अग्रवाल 
आगरा के यहां से प्रकाशित हुई | इसमें महात्मा गाँधी, जवाहरलाल नेहरू, सरदार वललभ- 
भाई पटेल, डाक्टर राधाकृष्णन, पं. मदनमोहन मालवीय, सरोजनी नायड , रामकृष्ण परमहंस 
योगी अरविन्द, कवीदर रवीख, भारतेन्दु, हरिएचद्ध सर चन्द्रशेखर बेंकट रमन, तथा तेनसिह 
की जीवनियां प्रस्तुत की हैं । 

(२) 'सत्य और स्वतंत्नता के उपासक' सन्‌ १६५५ में नारायण प्रकाशन, आगरा के 
यहां से प्रकाशित्त हुई । इसमे भगवान बुद्ध, महंपि सुकरात, स्वत्तत्नता की देवी जोन, दास 
प्रथा का विरोधी अन्नाहम लिकत, विश्व का महान्‌ विचारक कार्ल मास, महात्मा टालस्टाव, 
साहित्य-मनीयी जार्ज वनर्डि था, झाँसी की रानी लक्ष्मीवाई, कंवीद रवीद्र, विश्व वन्ध 
महात्मा गाधी, योगी अरविन्द, युग का महानतम वैज्ञानिक अल्वर्ट आइंस्टीन, विज्ञानाचार्य 
सर चन्द्रशेखर बेकट रमन, शान्ति के अग्नदूत जवाहरलाल नेहरू तथा अदम्य उत्साही शेरपा 
तेनसिंह की जीवनियां है ।' 
विशेष 

(३) “रहस्पथवाद और हिन्दी कविता सन्‌ १६५६ में सरस्वती पुस्तक सदन, आगरा 
से प्रकाशित हुई। यह तिवन्ध हिन्दी साहित्य सम्मेलन के द्वितीय इन्दौर अधिवेशन की 
साहित्य परिषद मे पढ़े जाने के लिए लिखा गया था। अवकाशाभाव के कारण यह लेख वहाँ 





कवीन्द्र रवीन्द्र, विश्व वन्य महात्मा गाँधी, योगी अरविन्द, विज्ञानाचार्य सर चच्द्र- 
शेखर बेंकट रमन, शान्ति के अग्रदूत जवाहरलाल नेहरू, तया अदम्य उत्ताहीं शेरपा 
तेनर्सिह की जीवतियां अभिनव भारत के प्रकाश स्तम्भ नामक पुस्तक में भी है । 
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नेही पढ़ा गया । फिर यह लेख वीणा' में छपरा ।इस तनिवघ वो पुस्तताशार रूप डा० 
शम्भुनाथ पाडेय ने दिया। जैसा मि वाउूजी ने वहा है कि 'मुझ्ते यद अनुभव होने लगा है 
कि लेख वे! लिए मेरा तियन्‍्ध चाहें जितना पूर्ण हो पुस्तक के! लिए बल अपूृर्णे था। उसमे 
बढाने धठाने की मुझ में सामर्थ्य न थी। मैंने यह वाय डो-उटर शम्भुनाय पाण्डेय को सौंपा । 
उन्होंने मूल मे व से कस दो तिहाई अश जाडा है। मुझे इतना सतोय है कि मेरे मूल नतियन्‍्ध 

रहस्यवाद सम्बन्धी प्रारम्भिक सिद्धान्त सय आ गएथे । उनवी उदाहरण सहित व्याख्या 
अपेभित थी । वह डाउटर साहव ने वडी वुशतता से पूरी कर दी | उतवी सहायता के विना 
उस नियव्य वो जैसा वा तेसा छापने का मेरा साहस ने होता ॥/१ 

इसके जतगेत रहस्यताद तो सामाय परिचय, दर्शन और रहस्थयाद, सूपी दर्शत और 
रहस्यवाद, ज्ञान मार्गी सत परम्परा में ग्हस्यवाद, सूपी प्रेम गायाए और सहस्यवाद, आधुनिक 
काच्य मे रहम्ययाद, जाधुनिव रहस्यवाद बी साहित्यित पृष्ठिभूमि, उपसहार एवं मूल्यावन 
तथा रहम्यवाद वा महत्व और उसवी न्यूनताओ को प्रत्यातित क्या है। अन्त से परे- 
शिप्ट भी दिया है जिममे पाश्चात्य विद्वाता द्वारा वी गई रहस्थवाद की कुछ व्यास्याएँ प्रस्तुम 
बी हैं। 

२ सम्पादित साहित्य 

(१) 'माषा-मूपषण सन्‌ १६३३ में साहित्य रल भडार, आगरा से प्रवाशित हुआ। 
इसमें नायक, नायिवा भेद, अनुभाव भेद, हाय (दस), विरह वी दशाएँ, रस, स्यायोभाव, 
उद्दीपन, आउम्बत, विभाव, व्यभिचारी, विभिन्न अलवारा थी परिभाषाएँ तथा उदाहरणों को 
बाजूजी ले संकलित जिया है हिन्दी को “विशेष योग्यता” परीक्षा में 'भाषा-मूषण” नामत 
प्रसिद्ध अलवार ग्रय रखा गया था। इस प्रथ का कोई सस्करण उपसब्ध न होने के वारण 
बायूजी ने इसका सम्पादन क्या । इसमे मूल ग्रथ व। पाठ वई प्रतियों से सशोधन करवे 
छापा गया है। 

(२) “मजनरी' भाग १, २ ३, ४, सन्‌ १६४० में गयाप्रसाद एड सम, आगरा से 
प्रकाशित हुई जिसमें बादूज़ी न वालक-बालिकाओं वे! निमित्त सरल हिंदी कविताओं व 
सकलत बिया है । 

(३) “बुणघारा' सग्रहसन्‌ १६४८ में दो ओरियटल पब्लिशर्स लिमिटेड, आगरा से 
बी० ए० के परीशाथियों के निमित्त प्रराशित हुआ। इसमें मँ यरिलीशरण भ्रप्त, प्रसाद, 
अयोध्यासिह उपाध्याय, वलदेव प्रसाद मिश्र, सुमित्राददन पत तथा सुश्री महादेवी वर्मा आदि 
फबियों तथा वर्ियत्नी की कयिताओ वा सग्रह गुलावरायजी ने जिया है। मत मे टिप्पणियाँ 
भी दी हैं जो वव्िताओ वे वठित शब्द एवं स्थला को समझने में सहायक हैं । 

(४) क्या छुसुर्माजलि' सग्रह सन्‌ १६४२ मे दी यूनिवर्सिटी बुक डिपो, आगरा से 
प्रकाशित हुईं। इसके सम्पादक श्री जैनेद्रतकुमार तथा गुलावरायजी दोनो ही हैं। इसने अन्त- 
गति प्राचीन, नवीन नया नवीनतम तोनो प्रकारवी कटानियों वा सप्रह है। सबलित कहा- 





ह। गुलावराथ, रहस्यवाद और हिन्दी वदिता के दो णब्द में 
म२० | 


नियों के प्रारम्भ में गुलावराय जी ने परिचय दिया है तथा उनकी विशेषताओं को भी अंकित 
कर दिया है। 

(५) 'भालोचक रामचन्द्र शुक्ल” सन्‌ १६५२ में आत्माराम एंड संस, दिल्‍ली से प्रका- 
शित हुआ । इसके सम्पादक ग्ुलावराय जी तथा विजयेन्ध स्नातक हैं । इसमें आचार्य राम- 
चन्द्र शक्ल के जीवन, व्यक्तित्व और कृतित्व पर आलोचनात्मक प्रकाश डालने वाले विभिन्न 
विद्वानों के लेखों का संकलन किया गया है। 

(६) “गॉथीय सार्ग' सन्‌ १६५३ में गयाप्रसाद एंड संस, आगरा से प्रकाणित हुआ। 
इसमें, गाँधी-मानस-सम्बन्धी मौलिक लेखों को वाबूजी ने संकलित किया है। 

(७) कथा कुसुमांजलि” सग्रह सन्‌ १६५६ में यूनिवर्सिटी बुक डिपो, आगरा से प्रका- 
शित हुईं। इसके सम्पादक गुलावराय एवं डा. शिवमगल सिंह सुमन! है । इसमें इस्टरमीडियेट 
के स्तर के योग्य हिन्दी कहानियों का सकलन किया गया है। 

(८) “गद्य प्रश्ना' सग्रह सन्‌ १६५६ में दी एजुकेशनल प्रेश्त, आगरा से प्रकाशित हुआ | 
इसमें हिन्दी गद्य की भिन्न-भिन्न शैलियों का प्रतिनिधित्व करने वाले निर्बंधों का संकलन 
किया गया है। 

(६) कथा कुसुमांजलि' संग्रह सन्‌ १६६२ में दी यूनिर्वर्सती बुक डिपो, आगरा से 
प्रकाशित हुई । इसके सम्पादक गुलावराय तथा डा. किरणकुमारी गुप्त हैं। इसके अन्तर्गत 
विश्वविद्यालय स्तरीय हिन्दी कहानियों का संकलन किया गया है । 

(१०) गद्य सुधा! नामक संकलन सन्‌ १६६२ में लायल वुक डिपो, ग्वालियर द्वारा 
प्रकाशित हुआ । इसमे छात्रोपयोगी निवंधों का संकलन हुआ है । 

(११) एकादशी' संग्रह सन्‌ १६६२ में गयाप्रसाद एंड संस, आगरा से प्रकाशित 
हुई । इसमें साहित्यिक महत्त्व की ग्यारह कहानियों का संकलन हुआ है । 

(१२) 'प्रसादजी की कला' संग्रह साहित्य रत्न भंडार, आगरा से प्रकाशित हुआ । 
इसमें प्रसादजी पर विभिन्न लेखकों के लिखे निवंधों को संकलित किया गया है । 


३. भूमिका लेखन के रूप में साहित्य 
(१) 'सृर-सुक्तावली' सन्‌ १६३६ में गयाप्रसाद एंड संस, आगरा से प्रकाशित हुई । 
इसके सम्पादक श्री हरदयालुसिह हैं तथा संशोधक चतुर्वेदी अयोध्याप्रसाद पाठक हैं । इसका , 


७ 
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प्राक्कथन गुलावरायजी ने लिखा है। हा 
(२) “निबन्ध रत्नाकर' सन्‌ १६५४२ में रत्न प्रकाशन मन्दिर, आगरा से प्रकाशित 


हुआ । इस पुस्तक को डा० सत्येन्र ने लिखा है। इसकी भूमिका गुलावरायजी ने लिखी है। 
(३) 'शैज्ब' सन्‌ १६५८ में गयाप्रसाद एंड संस, आगरा से प्रकाशित हुई । इसको 
श्री वीरेन्द्र मूदु! ने लिखा है । इसका प्राककथन गुलावरायजी ने लिखा है। ४ 
(४) 'भारत उठ रहा हैं" सन्‌ १६६१ में गयाप्रसाद एंड संस, आगरा से प्रकाशित 
हुई । इसके लेखक श्री मनोरंजन क्रान्छुल तथा श्री सत्यनारायण अग्रवाल है | इसकी भूमिका 
गुलावरायजी ने लिखी है। 


छ 
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डा विश्वनाथ शुक्ल 


मेरी असफलताएँ 


से! असफ्लवाएँ' अनेत दष्टियों से बायू गुलायरायजी वी एक अनूठी कृति है। आय भाषाओं 
वी बात हम नहीं जानते, आत्मकथा साहिय में हिन्दी में अपनी शैली की सम्मवत 
यह एव ही पुस्तक है। इससे लेखव ने स्वय को मूर्खता या अज्ञेता का केन्द्र बिन्दु मानकर हास्य 
रस वे आलम्बन रुप में चित्नित किया है, विन्तु फिर भी साहित्य के उच्च उद्देश्य 'शिवेतरक्षतये' 
को होते निरन्तर अपने सामने रखा है। बावूजी सच्चे अर्यों मे एव साहित्यिव जीव थे । जीवन 
की विषम से विषम और दुखमय परिस्थिति वा उपयोग भी थे किस प्रतार साहित्यिक कार्यो के 
विए कर लेते थे, इसका प्रमाण उनकी आत्मकथा 'मेरी असफ्लताएँ' है। पुस्तक के अभिधान 
से ही लेखक ने अपने दस मन्तम्य और केन्द्रीय भाव को व्यक्त बर दिया है कि इस आत्मकथा के 
नायक ने अपने जीवन की सफतताओ और उपलब्धियों से कही अधिक महत्त्वपूर्ण स्थान अपनी 
अमफव॒ताओं और बुटियों को दिया है। उनके स्पप्ट और सत्य उल्तेख से इस आत्मकथा में 
बूछ ऐसा अद्भुत आकर्षण आ गया है कि कोई भी सहृदय मानव इसके नायक के प्रति श्रद्धा से 
प्रणत हो जाता है। वह उस अर्थ मे हास्य रस वा आलम्बन नही रहता, जिस रूढ और प्रवलित 
अये में हम अपने को आश्रयरूप में प्रतिष्ठित वर हास्य वी श्स-चवणणा करते हैं। यहाँ वर्णित 
हास्य के विभावानुभावव्यभिचारिसयोग से जिस रस थी निष्पत्ति होती है, उसमें से 
अगीरस वी भाँति शान्त्र रस निरन्तर ब्यजित होता चलता टै--लेखव हमे सतत रूप से 


मानवता वी उस उच्च भूमि वी ओर इंगित करता हुआ मिलता है जहाँ पहुँचकर कबीर ने 
शा था-- 


कविरा आप ठगाइए, और न ठगिए कोय। 
आप ठगें सुख होत है, और ठगे दुःख होय ॥ 
अपनी इस पुस्तक की भूमिका--दो शब्द बकलम खुद' मे वावजी ने अपनी आत्मकथा 
लिखने के उद्देश्य पर प्रकाश डालते हुए लिखा है--“मेरे पास ख्यातनामा महापुरुषों के से 
कोई अमूल्य अनुभव, राजनीतिक रहस्य, साहित्यिक सेवाएँ, जीवन-आदर्श और धामिक एवं 
नैतिक सिद्धान्त वतलाने को नही है, फिर मैं अपने पाठकों का धन और समय क्यों नप्ट करूं ? 
'मन्दः कवि यश:प्रार्थी गमिष्यामयुपहास्यताम्‌' । उपहास में भी मेरी लक्ष्य-सिद्धि है। 

फ़ारसी में एक हिकायत है कि एक अक्लमन्द से किसी ने पूछा कि आपने अक्लमन्दी 
किससे सीखी ? उत्तर मिला--अज वेवकूफाँ' अर्थात्‌ मूर्लो से। टीक इसी भाव को रखकर 
आप लोग भी मेरी पुस्तक से लाभ उठा सकेगे। 

इस आत्मकथा के आधार पर हम वावूजी के स्वभाव की निश्छलता, निरभिमानिता, 
नम्नता, आडम्बरहीनता और हास्य--इन पाँच विशेषताओं का अनुभव कर सकते है। वाबूजी 
ने अपने पूर्वेवर्ती कुछ प्रसिद्ध और यणस्वी आत्मकथा लेखकों--महात्मा गाँधी, जवाहरलाल 
नेहरू, रवीन्द्रनाथ ठाकुर और श्यामसुन्दरदास का उल्लेख किया हैं और मन ही मन संकोच में 
पड़ गए है कि इतने स्वनामधन्य महापुरुषो के आत्मचरितो की श्वुखला मे उनकी आत्मकथा 
की कड़ी कही अभोभन तो न दिखेगी ? यह भावना वावूजी की शुद्ध विनम्रता ही कही जायगी 
और उन्होंने अपनी तारतमिक लघुता को भी जो आत्मकथा का नायक बनाने का औचित्य 
प्रदान किया उसके लिए लिखा है-- 

“बड़े आदमियों के चरित्न में इतनी बड़ी बड़ी वाते रहती हैं कि उनके लिए किसी को 
कवि बना देना सहज सम्भाव्य है। मुझसे तो वे वाते कोसो दूर है। वे शायद मेरे उच्छूु खल 
स्वप्नों के क्षेत्र से भी बाहर है किन्तु मुझे अपने तुच्छ जीवन में कुछ हास्य और मनोरंजन की 
सामग्री मिली है, उसको आपके सामने रखने का मोह संवरण नहीं कर सकता। मैं तो रत्नों 
से तो नही काँच की मणियों से आपका मनोरंजन करना चाहता हूँ । आप सच्चे वेदान्तियों की 
भाँति कंचन को मिट्टी न समझकर मिट्टी में कंचन देखिए 

आत्मकथाकार के व्यक्तित्व के वावूजी ने दो पहलू माने है :---एक चरितनायक का, 
इसरा लेखक का। मेरी असफलताएँ” के नायक वे स्वयं है। स्वय को वे एक अत्यन्त साधा- 
रण (मीडियोकर) व्यक्ति मानते है और उसके व्यक्तित्व में कोई आकपण नही लेखते। उसके 
जीवन में कोई ऐसी प्रकाण्ड घटनाएँ या अद्भुत प्रसंग नही, जो पाठक को अपनी ओर आकर्पित 
करे। हाँ, एक लेखक के रूप मे वे अपनी क्षमता और शक्ति से परिचित हैं। उनके पास हास्य 
और व्यंग्य की विलक्षण प्रतिभा है। अपने हास्य का स्वरूप-लक्षण भी वे साहित्यिक हास्य" 
कहकर स्पष्ट कर देते हैं। अपनी पुस्तक में उन्होंने व्यर्थ का (एप्ना०40०४४०) सस्ता, 
ध्यौल धप्पे! और हु हक' का हास्य नहीं विखेरा हैं। मनोरंजन के द्वारा भी मनुष्य जीवन को 
अपने अनभवों और साधना के द्वारा उच्चतर बनाने की कामना उनकी सदाशयता का प्रमाण 
है । अपने इन अनुभवों और दोपों के उल्लेख हारा वे यह ध्वनित करते हैं कि मैं डूबा तो ड्वा, 
तुम न डूबना ।' यही सच्चे साहित्य का संदेश हो सकता है। यही कान्तासम्मितउपदेश द्वारा 
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शिवनरक्षति उसवा उद्देश्य हा सकता है। इसी सावभौम हिल वी कसौटी पर घटी उतरने के 
कारण मेरी जमफ्तताएँ एक अत्यन्त लात्रिय पुस्तक हुईं। १६६० ई तब ही इसते हजारो 
प्रतियो के पाँच सस्तरण निकल चुक हैं। अब भी इसी ताउप्रियता दिनादिन बढ़ रही है। 
तईस शीर्षषोीं एवं चार प्ररिशिष्टा में उिभक्त इस आत्मकथा में बाबू गुतावराय जी ने 
अपने स्तर वर्ष से भी अधिक दीर्घ जीवन वा वास्य से वाधतय तय का त्रमिक विउ्रास दिखाया 
है। अपने प्रारम्भिक जीवन, अपन गुरणा, अपनी रियासती नौकरी, ज़पन मकान निर्माण, अपन 
सेखद' बनने वे इतिहास तथा अपने देतित जीवन के कार्यों के उन्होंते अत्यन्त सजीव वृत्तचित्र 
अत्यत्त रोचक शैलो में खीचे हैं। कुछ शीषव स्वय ही बहुत आर हैं, जैम--सेवाधर्म परम- 
गहनों योगितामप्यग्म्थ । मरा मवान--मरी मूर्खता वी सावार मूर्ति, ठोहपीटकर लेखव- 
राज', हाय झारिके चले जुआरी'। आदि। 
किसी ले यप्रतिष्ठ साहित्ययार वे विषय में उसकी स्वयं बी जात्मकथा से अधिक प्रामा- 
णित्र ज्ञान और कया हो सता ह। वह अनय घदनाजी और प्रसगा के माध्यम से अपना अन्त- 
बाह्य खोजकर रुख देता है । आत्मसथा एवं प्ररार से उसरी जोयनब्यापी दैनिवी (डायरो) 
का सशलिप्त जिन्‍लू पृर्णर्प है जिसमें जोउन ते! साधारण और अगराघारण, उत्थान और पतन, 
दिशा और मोड, प्रेरणा और पररभव, सभी वा एवं धरातल पर सर्वेक्षण होता है। यही 
आत्मक्रथान्साहिय वा मसद्ृतत्व टै। इससे सम्रह-त्याग यो वियर होता है। बाबूजी वी आत्म 
कया से भी उनके गुणदोषी और जीवन-दर्गणन का ज्ञान होता है। प्रभु जी मोरे औगुन चित न 
घरी,' सूर वी इस प्रसिद्ध पक्ति का शीपयर मानकर उल्ाने अपने दोषा पर एव जगह प्रवाश 
डाला है---ख्याति वी चाह को मिल्टन ने बड़े जादमिया वी अन्तिम वमणीरी कहा है लेविन 
शायद यह मेरी ज्ादिम कमणोरो है, वग्राि मैं छोटा आदमी टूँ। यपशन्लायुपता ने पीछे दु ख 
मरी कापी उठाना पडता है। झुयाति वी चाह ही, जिसवो मैं दूसरों वी जौँप मे धूल झोवने के 
लिए माहित्य-्यूजन की अदम्य प्रेरणा वह बूं--मुगें इस समय जाड़े की शत में गे लिहाफ 
|ी सयाम करा रहो है।” “दयाति की चाहे को यदाँ वावूजी ने अपनी सहज नम्नता ओर 
सौजयवश लोकपणा का पयाय मात जिया है जिसे तुतमीदास ने 'सुतवित लोकर्ईसता तीनी 
मे परिगत्नित कर केश वा कारण मानत हुए त्याज्य बताया है। तिन्तु बास्तव में साहित्य- 
स्रप्टा की लोकेषणा वह तामसी और राजमी वस्तु यही है जो त्याज्य हो। वह तो स्पृरणीय 
हैं और वाज्य--ध्यापक अथ में साहित्य-्सर्जेन का प्रधम उद्देश्य--यशमे' द्वारा प्रतिष्ठित 
किया गया है। वैसे भो भारतीय तत्वचिन्तरों गे यश सचय वो महापुरुणें का श्रहमतिमिद्ध 
सहज-स्दमाव बताया है--- 
“बश्सि चामिरविव्यं सन श्रुतो 
प्रहतिसिद्धमिद हि महात्मनाम्‌ 
अत वृद्धावस्था में भी निरातस्य होकर शीत वी सम्दी सम्धी 'मूमनेद्वा' दान्नियी म सुकोमल 
गस्या मे सुख का परित्याग कर साहित्य-साधना करना बावूजी का स्पृटणीय गुण माना जायगा, 
दीप नहीं। जहाँ उन्होंने पशुजों और मनुष्या के सामान्य धर्मों के तारतम्य के द्वारा अपने 
अवगुणा का स्पष्ट उल्लेख क्या है वहाँ लिखते हैं--'आहद्वारनिद्वाभयमैथुनच' मे और गुणों के 


गद्द | 


साथ भय मुन्नमे प्रचुर मात्रा में है। इसे मैं पहले गरिनता हूँ।” आहार को पंडितों ने पहला 
स्थान दिया है, किन्तु में उसे भय के पश्चात्‌ द्रसरा स्थान देता हँ। अच्छे भोजन का लोग मैं 
संवरण नहीं कर सकता ।-- जब मैं न बातें करता हूँ. और न पढता हूँ तव सोना ही चाहता हूँ 
इसीलिए मैंने अपने ठलुआ क्लब का समर्पण सुखद ख की अपनी चिर्संगिनी परम प्रेबसी 
शब्या देवी को किया है। रिवासत में रहकर मुजमे ठो ही क्लिसताएँ आयी है, एक दित में 
सोने की और दूसरे घय में न चलने की ।” --“णेप जीववधारियों की शेप कमज़ोरियाँ भी 
मुझमें उचित सीमा के भीतर वर्तमान हैं। अन्तिम को मेरी अवगुणों की सूची में अन्तिम ही 
स्थान मिला है। उसको मैं मानसिक रूप देने का ही गुनहगार हूँ क्योंकि मनोभाव का उचित 
स्थान मन में ही है।' 'नेब्सख केन वार्यते' के सिद्धान्त को मैं मानता हूँ । किन्तु गजे के नाखून 
की भाँति नेव की ज्योति भी ईश्वर की दया से मन्‍्द ही है। नेत्नों के पाप से भी यवासम्भव 
बचा ही रहता हैं। किल्‍त मानसिक दणप्टि मन्‍्द नही हुई है। उस दिन को मैं दूर ही रखना 
चाहता हैं जब मनमोदकों से भी वचित हो जाऊँ।” सामान्यतया हाइ्मास के प्रत्येक प्राकृत 
मानव-प्राणी में थे बाते पाई जाती हैं। अत किसी व्यक्ति विशेष को इनका आस्पद मानना ठीक 
नही है। किनन्‍्त आत्मकथा लेखक में जो सचाई और ईमानदा मे अपेक्षित है, वाव गलावराय जी 
ने उसका निर्वाह किया है। इसीसे इस आत्मकथाकार के प्रति पाठक के हृदय में प्रेमानभति 
जग जाती है। गणों और दोपों का सकाय ही मानवत्व है। उसमे निरे गुण ही ग्रुण हो, या 
निरे अवगण ही अवगण हों, यह अनैसगिक है। बावजी च्स आधारभूत सत्य मं विश्वास करते 
है। अपने जीवनदर्णन और साहित्यिक क्षतित्व के संबंध में उन्हांत अपना सत्तरवा वपगाठ 
पर जो वक्तव्य दिया था, वह महत्वबूर्ण है। उन्होंने कहा था-- मुन्नन कमजोरियाँ और 
बुराइयाँ हैं और भलाइयाँ भी है। मैं चाहता कि मेरा मूल्याकन मेरी समग्रता में हो। मे 
भी इसरों का मल्यांकन समग्रता में करना सीखा हूँ। इसीलिए दूसरों से मेरी अनवन कम होती 


है। मेरे जीवनदर्शन में दूसरों के दृष्टिकोण को महत्व मिला है ।--ज्ञान के मन्दिर मे मैंने दंचार 


बछतों की भाँति सत्य का कुछ टूर से ही झँकी पायी है। उसके आग मे सदा नतमस्तक रहा 


हेँं। वधजनसकाणात्र' जो कुछ भी स्लीख सका हूं, उसने मुझ मदान्ध्ता के ज्वर से बचाए रखा 
£। य्रद्यपि मैंने पर्याप्त साहित्यिक मान पाया हैँ, तथापि मैं अपनी न्यूनताओं न भली प्रकार 
अवगत हैं। मैंने दूसरों की कृतियों की सराहना की हूँ आर इसलिए मैंने अपने अल्पनान को 
एक वरदान ही समझा है। इस अल्पजान के कारण मैं दूसरों के थोडे से कृतित्व की अवहेलना 
इसी के कारण मैं उन भूल-भुलेया आर पेचीदगियों से बचा रहा हूं, जा 


त्तहा कर सका द्रू ॥| 
दसरों को चक्कर में डाल देती हैं। में मध्यम श्षणां के लोगों के लिए ही लिख सका हूँ । इसीलिए 
मेरा साहित्य लोकप्रिय हुआ हैं अपने साहित्य के इस मूल्यांकन स इस कृतिकार ने यह व्यंजित 


कर दिया है कि वह विपयवस्तु की दप्टि से बहुत मौलिक होने का दावा नहीं करता । हां, अपना 

१ 

अभिव्यक्ति और लेखनशिल्प में वह पवास्त मौलिकता रखता है और सम्भवतः इसीलिए उसे 

लोकप्रियता प्राप्त हुईं है उल ए बदल ते जद 
औैली-शिल्प की दप्टि से मेरी असफलताएं का महत्व विपय-वस्तु के महत्व से कुछ क 

है! | और उसे कुछ 
नहीं है। बल्कि लेखक ने विपय वस्तु को कुछ भी महत्व नही दिया है, और उसे कुछ हास्य 
रा 


प् 
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और मनोरजन वी सामग्री' मात्र माना है, विस्तु वस्तुत विषयनवस्तु से वह व्यजना निकयती 
है कि समाज में ऐसे अवाधित और जनेतिव नत्व हैं जिन्हाने इस आत्मचरित के नायव के सौजय 
और सादगी वा दुश्पयाय तिया । एस व्यक्तियों पर लेख ने अपने ब्यग्य और हास्य से गहरा 
प्रहार किया है, यद्यपि यह अपने को यलि वा वररा' बनाता है पर प्रहार स्वयं घातक पर पड़ता 
है। यह चोट लेखक वी वचन-मगिमा या वत्रोक्ति से जन्म लेती है। इसीलिए लेखक वो 
अपनी यह हृति बहुत प्रिय है। इसम बह अपने अहम को तुष्टि पाता है। इसमें वह अपनी 
निवधर्शली वा पूर्ण प्रतिनिधित्य भी मानता है। इस पुस्तक के तृतीय सस्करण वी भूमिका में 
बावू गुलायराय जी ने तिखा है--' इस पुस्तक में मेरा जात्मचरित है। इसमे चाहे मेरी अम- 
कजताएँ हीं वयों व हो, इसका सम्यध मेरे जह से है। 'आत्मन वामाय स्वप्रिय भवति/। 
इस स्याय से इसवे महत्व वी अधिव उपेक्षा न वी जा सवी $ इमसे मेरे गुण दोपा के साथ मेरी 
शैली के भी गुण दोषों वा समावश हा गया है। इस पुस्तक वे निबध मेरी शैली का पूर्ण प्रति- 
निधित्व ब्रते हैं ।” इम प्रगार दस आत्मदथा वा महस्व निवियाद टै। इसने आधार पर 
हम बाबूजी वी तेखन शैली वी स्परूपसत विशेषताओं तय सरलता से पहुँच सबते हैं। यद्यवि 
बावूजी वी शैती वा प्राणभूत तत्व, उसती हास्य-व्यम्य प्रवणना है, तथापि वर्णन में कही-कहीं 
स्वभावोक्ति भी सरसता का सचार बर दती है, जैसे -- 

“हम लोग एफ ब्राह्मणी दुढ़िया के घर के दूसरे भाग में रहते थ। उसवा नाम था दिवारी 
बी माँ । मैं अपक्षाइत अ्मावा की दुनिया में पत्रा था। न तो मेरी महत््वावाक्षाएँ ही बढ़ी थी, 
और न सुविधाओं वा जभाव था ।--घर का वातावरण घामिक था। माता जी मूर और 
कबीर के पद गाया वरती थी। मुझ पर प्रह्लाद वी कया वा बडा प्रभाव था ।" 

बावूजी की शैली वो एक बहूत ही स्पष्ट विशेषता है--प्रसिद्ध मुहावरों, लोगोक्तियो, 
सुमाषितों और प्रसिद्ध साहित्यकारा, कवियों, दाशनिकों और नीनतिकारो की उक्तियों का सुप्द 
उपयाग। यह मामग्री वे सम्दृत, हिन्दी, अरबी, फारमी थऔर अंग्रेजी से प्रहूण करते हैं। आनु- 
पातिक त्षम भे प्रथम स्थान सम्दत-हिन्दी वो और व्यक्तिया मे बालिदास, भर्तूँ हरि तुलसी, 
सूर और कबीर वो प्राप्त है। सम्भवत तुलसी की उत्तियो का उन्होंने सर्वाधिक उपयोग किया 
है। उसम भी चूंकि रामचरितमानस से उनवा वाल्य-परिचय था, सर्वाधिव सक्तियाँ रामचरित- 
मानम से ली है। इस पुस्तक के दो पृष्ठो में ही मुसे रामचरितमानस की निम्नाविव पाँच उक्तियाँ 
मिल गई >-- 
सन्त-हसगुन गहूहि पय, परिहरिं बारिविवार ॥ 
चहिय अमिय जंग जुरइ न छाछी। 
कामी वचन सती सन जैसे। 
श्रवत समीप भए सित्त वेसा। 

५ रामइ्पा कछु दुलभ नाही। 

_ इट्टी दो पृष्ठो मे रामचरितमानस की इन उक्तियो के अतिरिक्त तुलसोदास के अन्य 
ग्रयो के भी उदरण हैं। सम्दतनहिन्दी के उद्धरणो को वावू जी चार प्रकार से प्रयुक्त करते हैं 

१. मूल उद्धरण को अपने वाक्य का अग बनावर। 
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जे 


हर मन्तव्य के अनुसार कुछ परिवर्तन करके, और 
न्ड दररण : के अनुवाद को अपने वाक्य का अंग बनाकर । 

यहाँ चारों प्रकार की शैलियो के उदाहरण प्रस्तुत है 
3. ओअ--में इस महत्वाकाक्षा को कीर के कागर लीं' छोड़ भी देता । 
आ--'मंगल को स्वणशिलाभदेहम्‌” हनूमान जी की गरधानी वाँटता । 
अ-- भुके बावा तुलसीदास की' दण्ड जतिन कर' वाली उक्त में सदेह है । 
आ--विद्यारम्मे विवाहे च' के अनुसार उन्होंने गणेश जी के वारह गणों का 
उच्चारण किया । 

है. अ--'मैं हंस ती नही हूँ जो 'पय पिवइ परिहरि वारि विकार ।! 
आ--योगेवान्ते तनुत्यजाम्‌' के स्थान पर “रोगेणान्तेतनुत्याम्‌ । 

४. अ--केन्वस शू! को तुपार हार' तथा कपूर कुन्देन्दुसम धवल बना लेते थे । 
आ---ै व्यक्त होकर नियतिकृतनियमरहिता ब्रह्मा की सृष्टि के नियमों से परे 
रहनेवाली रुचिर रचनाओं की सृप्टि करने लग जाते हैं। 

उद्धरणों का एक और उपयोग उन्होंने अपनी शैली में किया है--कभी वे सागरूपक 
बाँधकर अपने कयन में रजकता ला देते हैं, जैसे, 

भगवान्‌ को छछिया भर छाछ के बजाय बेलन के बल जगत्‌ की कलिमा मिलाकर उंग- 
लियों पर नचाने वाले कम्पोजीटर देव की अनुपस्थिति में काटछाँट की ।” (पृ. १६७) संस्कृत 
की स्तोत्र-शैली में इस पुस्तक के परिशिप्ट में उनका जो 'कम्पोजीटर स्तोत्र” है वह उनकी एक 
विशिष्ट जैली का उदाहरण है। उसमें उपमा, रूपक, ग्लेप और अनुग्रासों का विशेय प्रयोग किया 
गया है, एक उदाहरण द्वृप्टव्य है-- 

“आप ही अपने विशाल विद्युतुविनिन्दित क्षिप्र और चंचल कर पुटो द्वारा देश-विदेश में 
वाग्देवी का विस्तृत साम्राज्य स्थापित कर देते है।” (पृष्ठ २०१) 

संस्कृत, हिन्दी, अरबी, फारसी और मअँग्रेजी साहित्य के उद्धरण बावूजी ने अपने कथन 
को अधिक रंजक, प्रामाणिक और प्रभावशाली वनाने के लिए दिये है। इससे उनकी मौलि- 
कता में निश्चय ही कमी आई है, पर यह उनकी बहुश्रुतता और अध्ययतशीलता का भी प्रमाण 


है। उनकी मौलिकता विरोध और व्यंग्य में विशेण रूप से व्यक्त हुई है 
१. यदि आप इस पृण्यकार्य में मेरा सहयोग डेंगे तो मैं अपनी असफलताओं के वर्णन में 


अपने को सफल समझूगा। 
पमठाई मैं मोल लेकर वहुत कम खाता हूँ क्योंकि मैं आफ़त मोल नहीं लेता । 
बाबजी की भाषा अधिकांश सस्क्ृतगर्भित हिन्दी है, किन्तु फारसी के पूर्व अध्ययन के 
पंस्कार से कभी कभी स्वाद या ज्ायका बदलने के लिए वे ऐसी भाषा भी लिख जाते है--- मुझ 
जैसे शर्मदार, पस्तकद और पस्तहिम्मत मनुष्य-डुवान तो नीव गहरी हो गई है। अशरफ्लमख- 
लूक़ात हाथी से किस वात में कम हूँ । फिर भी अभी दिल्‍ली दरस्त' की भाँति प्लिन्च दुर है ।”* 


8 । 
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वावजी वी शैली वा प्रधान तच्य उसकी हास्य प्रवणता है। उसी में उसया चमत्वार 
निहित है। हास्य का पुट दन के लिए एप बार व भाषा में आडम्बर को भी स्थान देने मे नही 
चूकते। वे प्राय गम्भीर प्रसगो मे भी हास्य वा समायेश वरते हैं। जहाँ हाम्य वे कारण 
अब वा अनथ होने की सम्भावना ही या अत्यात ही कर्ण प्रमग हा, वहीं वे हास्य वे प्रयोग 
से बचत हैं, अन्यवा वे अपने निवन्‍्धा मे प्रसगवश हास्य वा स्वागत बरते हैं । 

वाबूजी ने अपने हास्य वे कुछ टेवनीक भी बताए हैं -- 

१ बहावतों या अवतरणा में जपने अनुसूल हेरफेर कर जेना (जिसती चर्चा हम ऊपर 
बर चुत्े हैं।) 

२ श्लिप्द शब्दा के प्रयाग, जैसे, जो कुछ (रुपया) जमा था, अब पह खेती में जमा है। 
मुहावरा ने लाक्षणिक अब वा अभिष्नेयार्थ मे प्रयोग, जैमे--अधिक वर्षा से यगीचा 
नप्ड होने पर उहने जिखा, मेरी मेहनत पर पानी पड यया। पपीते मे पल 
आने पर तिया, मेरी मेहनत सफत हो गई। 

४ मूक्तियों के विभिष्ट श्र्यों ता अभिधा म प्रयोग, जैसे--वोशीफ्ल की बेत में फ ने 
आने पर उन्हंने गीता का यह श्वाकार्ध लिख दिया --वर्मप्पेवाधिकारस्ते मा 
फतेपु कदाचन । 

४ बेमल वातों के कुताये मिलाना--जैसे, “उर्दू फारसी के शब्द और मुहावरे भी कभी- 
कभी पूव जम में किए हुए पुण्य वी भाँति सहायत होते हैं।” 

६ अपनी उसी आदत या श्रद्धतिगत दोष के कारण स्वय को उपहास्य बनावा--जैसे, 
“मुलवकड भी मैं अखल दर्जे का हूं, यद्पि इतना नहीं कि चश्मा लगाधर चश्मे वो 
एंठता फिरू पथवा स्टेशन जाते हुए ऐसा भाव होते पर कि घड़ी घर भूल आया हूं, 
जेब से घटी नितालयर देख कि घर से घड़ी लाने क समय है या नहीं ।--फाउप्टेन 
पेन, छड्डी, छाता और टोपी यो जाना तो माधारण चात है, मैं ओवरकोट तव खो 
चुवा हैं। यदि नहीं भूला हैं तो दो चीजें-एफ अपने को और दूसरा अपना चश्मा ।/ 

“मेरी अमफ्तसाएँ' में बावजी ने अपनी भाषाणशतरी के दोया वा विवेचन स्वय किया है। 

भाषा को आइम्बर से दूर रखने के प्रयत्न से उनकी भाषा में शैथिल्य आ जाता हैं। सरल 
भाषा को गोरवशालिनी बनाने में उन्होंने अपनी असमर्थता स्वीवार वी है। उन्होंने वही कही 
जपनी भाषा का पाडित्य से वोथिल और इृत्रिमता वे दोप से युक्त होना भी स्वीवार किया है। 
उममे उट्ोंने पुनरक्ति दोष वे दर्श भी किए है। एसे बढुत से दोपो के रहत हुए भी जो उतकी 
रचनाएँ लोकप्रिय हुई हैं, उसका कारण उन्होंने बताया है, “मैं कहते वे! लिए कुछ तथ्य वी बात 
खोजता हूँ जोर उसे यन केन प्रकारेण पूणनग्रा हृदयगम कराने का प्रयत्त वरता हूँ। उसमे 
हस्पि का पुट देकर उसे ग्राह्य बना देना हैँ। यही मेरी वलम वा राज़ है 

इस प्रकार एक आात्मक्थाकार एवं लेखक वे व्यक्तित्व का सच्चा स्वरूप व्यक्त करने वे 


कारण वबावू गुलावरायजी की थात्मकथा 'मेरी असफ्लताएँ! का उनके समूचे साहित्य में एक 
विशिष्ट महत्व का स्थान है। 


ब्ए 
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डा. विश्वनाथ सिश्ष 


समीक्षा पर पाश्चात्य प्रभाव 


बा त्र्‌ गुलावरायजी हिन्दी आलोचना के क्षेत्र में उन दिनो अग्रसर हुए जब महात्मा गाँधी के 

नेतृत्व में हमारा स्वाधीनता आन्दोलन निरन्तर घनीभूत हो रहा था। साहित्यकार सहज 
रूप में भावुक, अनुभूतिप्रवण और ग्रहणणील होता है; और वह कितना भी युग-युग की भाव- 
नाओं को अभिव्यक्त करने की बात कहता हो, युग का---अपने समय का--दर्शन उसकी रचनाओं 
में प्रकट होता ही है। इसी सहज वृत्ति को लेकर वाबूजी ने पाश्चात्य मनोविज्ञान, साहित्य- 
शास्त्र एव दर्शन ग्रथो का गंभीर अध्ययन करके भी भारतीय साहित्य-दर्शन का पक्ष ग्रहण किया । 
पाण्चात्य प्रभाव उनके ऊपर जितना कुछ है भी, उसका प्रयोग उन्होने भारतीय साहित्य-दर्शन 
के सम्यक विवेचन के लिए किया है। पश्चिम के मनोवैज्ञानिकों में उन्होने विलियम जेम्स, 
माग्रेंट ड्मन्ड, सिडनी ह॒वेर्ट मेलोन, कार्ले लैज्ज, विलियम मैक्ड्यूगल आदि के ग्रंथों का अध्ययन 
किया है। रस सिद्धान्त की मनोवैज्ञानिक व्याख्या प्रस्तुत करते हुए वावूजी ने चाल्स डारविन 
के ग्रंथ एक्सप्रेशन ऑफ इमोशन्स इन मैन ऐण्ड एनीमल्स” तथा डब्लू. वी. कैनन की रचना 
वॉडिली चेन्जेज इन पेन, हंगर फियर ऐड रेज' से भी उद्धरण दिये हैं। सिगमण्ड फ्रायड के 
मनोविश्लेपण सिद्धान्त तया एल्फ्रेड एडलर और कार्ल जुग के मनोवैज्ञानिक विचारों का भी 
वे यथास्थान उल्लेख करते है। पाश्चात्य दाशंनिको में इमैनुअल काण्ट, जाजे व्लिहेल्म, फ्रेडरिक 
हीगल, हेनरी वर्गसाँ, वेनेडेटो क्रोचे आदि के साहित्यिक मन्तव्यों की भी उन्होने चर्चा की है। 
पश्चिम के कुछ साहित्यकारों वह सूवर्थ, शेली, हैजलिट, थैकरे, कारलायल आदि के भी अब- 
तरण यदा-कदा उनके निबन्धों मे मिल जाते हैं। किन्तु पश्चिम के इस विस्तृत सम्पर्क का 


उपयोग, उेोंने अपने देश के साहित्यशास्त्र को भत्री प्रकार समयने और समझाने वे लिए ही 
गिया है, उसके आजोव से उनी दृष्टि में भारतीय साहित्यशास्त्र और स्पष्ट हो गया है, 
और उनका आयोचना साहित्य उसी स्पष्ट दर्शन वा। व्याख्यान है। 

बायूजी वा सर्वप्रथम आलोचना ग्रव 'नवरस” (१६२०) है। सन्‌ १६२६ ई में उसना 
डितीय सस्वरण प्रकाशित हुआ, और रस-मिद्धान्त वे विवेचन में पाश्नात्य मनोविज्ञान वा 
उपयोग इस परिवद्धित सस्करण में ही दखने वा मिला। सर्वप्रथम बाबूजी ने भारतीय साहित्य 
शास्त्र में नवरसों के विवेचन में, जो गृद् मनोवैज्ञानिक सिद्धात अप्रस्तुत रुप से वर्तेमान है, 
उनये उद्घाटन का प्रयास गिया। प्रारम्भ में रस निर्णय के प्रररण में पाश्चात्य मनोविज्ञान 
के अनुसार मानसित्र सस्थान वी सील प्रसार पी अनुभूतियो--समवेदनात्मक, भावात्मम और 
और सवत्यात्म--की चर्चा है। इसके अनतर भाव के सम्पद्य में तीन मत दिये गये हैं, (१) 
भाव एव प्रवार वे समवेदन हैं, (२) समवेदन नहों वरन्‌ समवेदन वे गुण हैं, (३) भाव वी 
समवेदत और सबल्प दोनो से ही स्पतत्न स्थिति है। इसी स्थल पर पश्चिम वे प्रसिद्ध मनो- 
बैनानिकों विलियम जेम्स और वार्ल लैज के मन्तब्य का उल्लेस है -- 

“अनुभावा का अनुभय ही भाव है, हम रोत पहले हैं और दु ख पीछे होता है ।” 
रितु बाबूजी का यह विधार स्वीजार नहीं है “- 

“पहले बाह्य बारणा द्वारा मन में भाय की उल्त्ति होती है और पीछे से भाव का व्यजवः 
या परिचायरु अनुभाव होता है।” 
पराश्वात्य मनोर्वेज्ञानिय भाव (पीजिग्स) और आवेग (इमोशस) में अन्तर बरते हैं वितु 
बावूजी भाव से दोना का ही तालय से रहे हैं। ्आक 

डाबिन के ग्रथ 'एक्सप्रेशन जॉफ द्रमोशन्स इस मैन ऐण्ड एनीमल्स” का उल्तेख बादूजी 
ने ववरस' में अनेक स्थलों पर किया है। मनोगत भावों के शारीरिक अभिव्यजन के विपय में 
डा्विन वे! विचारों का विस्तृत उल्लेख है -- 

(१) हमारे विकास और शरीर रक्षा मे बुछ क्रियाएँ विशेष सहायक रहो हैं, 

(२) रिसी विशिष्ट मानसिक स्थिति में हम प्रतिकूत व्यवहार--यथा प्रेम में श्रोघ-- 
का भी प्रदर्शन बरते है, 

(३) हमारे सर्प से स्वसन्त्र, स्नायु-सस्थान द्वारा सचालित क़ियाएँ भी अनेव हैं। 
कि तु डाविन के इन विचारों को बावूजी अपनी सस-प्रिद्धाल वी व्याख्या के साथ भली प्रवार 
जोड़ नही पाये हैं। दसी प्रवार सात्यिक भावों वे वैज्ञानिक विवरण में मातव मस्तिप्व वा 

- शरीख्ैज्ञनिश उध्ययन की प्रतरण से पूणल अमस्वद्ध रह णया है| 

इस पर सामाय रूप से विचार करने के अनन्तर अलग-अलग रसो वा अध्ययन है, 
क्षर इस विवेचन में भी अनेज स्थलों पर पाश्चात्य विचारकों के मतों वी चर्चा है। श्गार 
रस के विवेचन में फ्रायड वे! मनोविश्तेषण सिद्धान्त का उल्लेख है। इसी रस के प्रसग में 
बोम गार्टन, हेम्सटर ह्विस, वान्‍्ट, शेलिग, होगल, कॉजिन और श्रोचे की सौंदय की परिभाषाएँ 
मी उद्ध,त हैं। हास्म वे प्रकरण मे प्रारम्भ में अग्रेजी वे असिद्ध उपन्यासकार विलियम मेक्पीस 
अैकरे का हास्य रस वी उपयोगिता वे विपय मे एक उद्धरण है, और उसके बाद इस रस वे सम्यत्ध 
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में हेजलिट, वर्गसाँ और मंक्ड्यूगल के मतों की विस्तृत चर्चा हैं। करुणा के विपय में हीगज़ 


का एक उद्धरण हैं। वीर रस पर विचार करते हुए कारलायल के ग्रंथ हीरो ऐण्ड हीरो- 


वरणशिप' के आधार पर कवि, नीतिज्न, भविष्यदवक्ता, लेखक और दार्णनिक को भी वीर 


स्वीकार करने का आग्रह है। भयानक रस के विवेचन में कैनन की रचना, वॉडिली चेन्जेज़ . 


इन पेन, हंगर, फियर ऐण्ड रेज' का संदर्भ देते हुए भय मे थूक सूख जाने का उल्लेख है। 
भारतीय साहित्य-शास्त्र में स्वीकृत 'नवरसों' पर विचार करने के अनन्तर वावूजी ने 
मैकड्युगल द्वारा स्वीकृत मूल-मनोवृत्तियों के साथ उनका तुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया, 


है। इस प्रसंग मे विभिन्न मनोवृत्तियों के साथ नवरसों का तालमेल बैठाते हुए, जान्त रस पर. 


पहुँच कर उनका वक्तव्य है कि यह तो निवृत्ति है, इसलिए इसमें प्रवृत्ति के लिए स्थान नही है। 


अन्त में उनका निष्कर्ष है कि स्वीकृत मनोवृत्तियों और रसों के अतिरिक्त भी, मनोवृत्तियाँ और,, 


रस है, उनकी खोज होनी चाहिए। - 
वाबूजी का सैद्धान्तिक आलोचना का दूसरा ग्रंथ (सिद्धान्त और अध्ययन! है । सन्‌ १६५१ 
में इसका पर्याप्त परिप्कृत एवं परिवरद्धित संस्करण प्रकाशित हुआ । इसमें उनका प्रयास भारतीय 
साहित्यमास्त्न की महान उपलब्धियो को सहज बोध-गम्य बनाना रहा है, किन्तु अनेक स्थलों पर 
पाश्चात्य विचारकों के विशिष्ट मतों की चर्चा है तथा कुछ स्थलो पर उनका प्रभाव भी ग्रहण 
किया गया है। पए्चात्य प्रभाव विजेप रूप से कविता और स्ववप्त', रस और मनोविज्ञान, 
अभिव्यञ्जनावाद और कलावाद' और समालोचना के मान' प्रकरणों में है। अन्य निवन्धो में 
यदा-कदा पाशण्चात्य विचारकों के मत उद्धत कर दिये गये हैं। इस ग्रथ मे फ्रायड, एडलर, जु ग, 
ओदचे, ब्ैडले, स्पिनगर्न आदि के साहित्यिक विचारों का अधिक सुलझा हुआ विवेचन मिलता है। 
काव्य की परिभाषा' शीर्षक प्रकरण में वावूजी ने विचेस्टर हारा निरूपित साहित्य 
के चार तत्वो--भावतत्व, कल्पनातत्व, वुद्धितत्व और रचनातत्व--का संक्षिप्त उल्लेख किया 
है, विवेचना उनकी अपनी है। उसके वाद शेक्सपियर, वर्डस्वर्थ, मिल्टन, कॉलरिज, कारलायल, 
मैथ्यू आर॒नल्ड, डा. जानसन और हडसन की काव्य की परिभापाएँ दी गई हैं। काव्य और 
कला के पारस्परिक सम्बन्ध एवं विभिन्न कलाओ का तुलनात्मक विवेचन करते हुए हीगल की 
ललित कलाओं की सैद्धान्तिक विवेचना का पर्याप्त सहारा लिया गया है, कुछ सामग्री वर्सफील्ड 
के दि जजमेंट इन लिटरेंचर' से भी गृहीत है। साहित्य की मूल प्रेरणाओं पर विचार करते 
हुए फ्रायड, एडलर और जुग के मतों का भी उल्लेख है। एडलर के इस विचार के स्पष्टीकरण 
के लिए कि हीनता की भावना से मुक्त होने एव आत्मप्रतिष्ठा के लिए ही कोई व्यक्ति महान कार्य 
करता है, वावूजी ने विथोवियन के साथ कबीर, तुलसी और भूपण का उदाहरण दिया है। इसी 
प्रसंग में पाश्चात्य विद्वानों द्वारा स्वीकृत कला के विभिन्न प्रयोजनों के विपय- में कला कला के 
अर्थ, कला जीवन के अर्थ, कला जीवन से पलायन के अर्थ, कला जीवन में पलायन के अर्थ, कला 
सेवा के अर्थ, कला आत्मानुभूति के लिए, कल#आनन्द के अर्थ, कला विनोद के अर्थ और कला 
सृजन की अदम्य आवश्यकता-पूर्ति के अर्थ की भी व्याख्या है। इसी प्रसंग में टॉल्सटाय के कला 
सम्बन्धी विचारों का भी उल्लेख है। कविता और स्वप्न' मे पाण्चात्य विद्वानों द्वारा प्रस्तुत 
सामग्री का सुन्दर प्रयोग है, यह निवन्ध विस्तृत अध्ययन की अपेक्षा रखता है। 
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प्रायड के मताविश्लेषण सिद्धात को बावूजी से भव प्रार ग्रहण विया है! कविता 
और स्वप्न' शीर्षक निबंध मे प्रारम्भ में ता उहने पाश्चात्य मनोवैज्ञानिकों वे अनुसार स्वप्न 
अ्रक्षिया का सामान्य विवेचन किया है। किस्तु जय वे कहते हैं, “(स्वप्स-प्रश्रिया मे) हमारी अभि- 
जायाए भी बहुत कुछ योग देती हैं। हमारी चिस्तराएें, उपचेतन से दवी हुई अभिलायाएँ, अनृष्त 
वासनाए और कभी-कभी ऐसी बालें जिदयी हमारे मन पर छाप पड़ी हो, कब्पना वे चित्रों वे 
चुनाव म कारण बनती हैं।” (पृष्ठ ६६) तो फ्रायड का प्रभाव आरम्भ हो गया है। इसके 
अवदतर उहने प्रायड वे विचारों वा स्पष्ट उल्देख भी किया टै--प्रायड ने स्वप्न मे 
सम्बंध में बहुत कुछ अनुसघान भी किया है विन्‍तु उन्होंने उपचेतन में दवी हुई अलृप्त 
ठामनाओं और विशेषकर काम वासनाओ पर अधिक जोर दिया है। उनवे मत से स्वप्न मे 
यतीयस्य भी होता है जो दि वासना पूर्ति के नग्न स्वरूप पर आवरण डाल देता है। अधिवाण 
स्वप्न अभिलापा-धूति वे या किमी चिन्ता वा हत दूँढने के होते हैं। वह भी एवं प्रवार 
दी उमितापा पूर्ति है।” (पृष्ठ ६६) 
प्रायड न साहित्य सूजन की प्रक्रिया को स्वप्न-दशन की प्रक्रिया वो भाँति माना है। 
बायूजी न भी कविता को स्वप्न तो नहीं, उसवी बुटुम्बिनी माना है, और दिवा-स्वष्नों के बहुत 
निकट बताया है। विन्तु आगे चतकर कविता बी जो व्याख्या उपस्थिति वी है वह प्रूर्णत 
फ्रायड के ही आरूप है -- 
स्थान का तरह बविता बरने मे चाश्षुप प्रत्यक्ष वी अपेक्षा मानसिव क्रियाओं का प्राधाय 
होता है। कत्र वी रद्ध और दवी हुई अभिलावाएँ तथा वासनाएँ निश्वर के खोत वी भाति 
पूढ्ध पड़ती हैं और वह अपने अभिलिपित ससार का स्वप्लद्धप्टा बी भाँति मानसिव प्रत्यक्ष 
कर जेवा है। उसमे उसकी अह भावना वी सृप्ति हो जाती है। जो बातें वह अपनी प्रेयसी से 
बहना चाहता है, कविता में उनके शब्दचित्र उपस्थित कर उनको मुखरित बर लेता है। मानस 
के मरा आदि पात्रो में तुतमी वी भक्तिभावना बोलती हुई सुनाई पहनी है । कविता वी पक्तियाँ 
हवि के सुख-दुःख वी वाहिनी यन जाती हैं। वि अपने भावा को व्यक्त बरवे कुछ हलकेपन 
ओऔर शान्ति बा भी अनुभव करता है, शायद वह मितरन वा खुख् भी प्राप्त वर लेता है और 
किसी ने किसी अश् में मतमोदकों से उसकी भूख भी बुझ जाती है।" 
फ्रायड ने मनोविश्वेषण सिद्धान्त वी व्याझ्या वरने हुए अतृप्त आवाक्षाओं के अधीक्षक 
(समर) वो धोखा देवर प्रतोवात्मक रूप मे प्रवट होने को बात भी वही है तथा कभी-जभी 
वासता का उन्नयन भी स्वीकार कया है। वादूजो को उसकी ये विचार-सरणियाँ भी 
माय रही हैं -- 
...._ फ्रायड के स्वप्न-द्रप्टा की भाँति कवि किही अशो मे प्रतीकों (मिम्बल्स) से भी काम 
लेता है। कभी कामवासना पर भक्ति का आवरण डाल दिया जाता है और क्भी-वभी कवि- 
गण जान और भक्ति पर वासना वा श्र वेष्टन चढा कर उसको अधिक ग्राह्म बना देते हैं, 
कभी आध्यात्मिक आनन्द का भौतिक आनद की शब्दावली मे चित्रण कर उसवो लोक सामाय 
को अनुभव की पहुँच में लाया जाता है।” 
इसके अनन्तर वावूजी ने वाब्य के प्रतीक विधान अप्रस्तुत आयोजन एवं अलकार 


सौष्ठव को भी स्वप्न-प्रक्रिया की भाँति प्रयूत माना है :--- 

“कवि के रूपक भी स्वप्न के से प्रतीक ही होते हैं। यदि वे किसी भाव के प्रतीक नही 
होते तो वे कवि के हृदय की उत्कंठा के चिह्न तो होते ही है। कवि जिस उत्कृष्ट रूप में अपने 
वर्ण्य विपय को देखना चाहता है, उसी के वह रूपक, उद्पेक्षा आदि अनकार बना लेता है। 
उत्पेज्षा का अर्य ही है उत्कृष्ट प्रेक्षण इच्छा। रूपक का भी अर्थ है रूप का आरोप। रूपकों 
और उल्लेक्षाओं द्वारा कवि एक हल्के प्रकार से अपनी अभिलापा पूर्ति कर देता है। स्वप्नों में 
भी ध्राय: रूपको का सा आरोप रहता है।” इस व्याख्या के अनन्तर वाबूजी ने काव्यसुजन 
और स्वप्न प्रक्रिया की समानता स्पष्ट शब्दों मे स्वीकार कर ली है “-- 

“प्राय. सभी कविताएँ किसी न किसी रूप में कवि का स्वप्त होती है अर्थात्‌ चहु वास्तविकता 
को जिस रूप मे देखता है या देखना चाहता है, इंस वात की वे परिचायिका होती है। कविता 
की अपेक्षा नाटक में स्वप्त का सा आत्मभाव का हैधाकरण (स्प्लिटिंग ऑफ परसनाल्‍टी) कुछ 
अधिक रहता है। कवि और विशेषकर नाटककार अपने को विशिष्ट पात्नो की स्थिति में रख 
लेता है। स्वप्न मे यह कार्य अवचेतन रूप से किन्तु पूर्णता के साथ होता है ।” 

फ्रायड के विचारों को, साहित्यालोचन के क्षेत्र में, इस प्रकार वावूजी ने सम्यक्‌ विस्तार 
दिया है। 

वावूजी ने कविता और स्वप्न” के इस प्रकरण में कल्पना की व्याख्या करते हुए भी 
पाण्चात्य प्रभाव आत्मसात्‌ किया है। पाश्चात्य विचारकों के आधार पर ही उन्होने कल्पना 
के सकल्पित (एक्टिव) और असंकल्पित (पैसिव) दो प्रकार बताय्रे है। असकल्पित कल्पना 
को उन्होंने दिवा-स्वप्नो या स्वच्छन्द कल्पना (फैन्सी) के रूप में विकसित होते हुए माना है। 
कल्पना के दो अन्य प्रकार सृजनात्मक [(प्रोडक्टिव) और पुनरावृत्यात्मक (रिप्रोडक्टिव) भी 
इसी आधार पर विवेचित है। इस विवेचना में पाण्चात्य मनोविज्ञान की कुछ और पारि- 
भापिक शब्दावली भी अनुवादित रूप मे प्रयुक्त हुई है, यथा * संवेदन (सेन्सेशन्स ), स्वत: चालित 
स्‍्नायविक उत्तेजना (ऑटोमैटिक नर्वेस एक्साइटमेट), अनियत्तित सम्बन्ध-ज्ञान (फ्री एसो- 
सियेशन ), घनीकरण (कल्डेन्सेशन), स्थानान्तर करना (डिस्प्लेसमेट), भाव-तादात्म्य 
(एम्पैथी ), सहानुभूति (सिम्पैथी) आदि । 

वावजी ने रस और मनोविज्ञान णशीर्षक निवन्ध में प्रारम्भ मे भाव और मनोवेग का 
अन्तर स्पष्ट किया है; उसके बाद मनोवेग के सम्बंध में अनेक पाश्चात्य मनोवैज्ञानिको के मत 
उपस्थित किए है, और उनसे अपना विभेद बताया है। इसके अनन्तर साग्रेंट ड्रमन्ड और 
सिडनी ह॒वर्ट मैलोन के ग्रथ 'एलीमेंट्स ऑफ साइकोलाजी' के आधार पर मनोवेगों के वर्णन 
के लिए अपेक्षित सामग्री की चर्चा है :-- 

पफर कर्ण री ७ तंगुंट्ट (फल पते त॑ जपबपणा ज्यांगी, छादा एललंल- 
एल्ते, वच्रागशाटत ण 7ल्याटाग्रोउटारवें ष०प5८5 :..) 

2... 45 2रिटिटए6 वृषप४भाज, एॉटव5थाग, जिक्ंगपिं णा एाबांटबोाए .रातोह- 
एथगा, पी गाउ5्डफटारटउ$ 07 एणपाए€ ० छाद बरिलट४09, 4( प्रणाप्राल गॉट्प्रन॑ए. 

3... 2७०१6 री उंगीएल्यलंगड्ठ 6 ध्यो] (8लाए८ स्ापेट्ालंठ इरगेएटवे, ) 
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ब. छ०काए ल्फुछञ्जणा जग) माध्यग्र्श णहु॒वागर उलाडशागा5. (0) एफ 
एड ॥05६ थाटा[|5 
5... फीलिला( गराण्कीट्वएग्फ णी पट ध्याणाता$ [थी बच्नञा)) 2 वॉीलकिला 

डंबहुल री प्रचार चटएले०्जावय 

इस तातविका वे आधार पर मनावेग क वर्णन वे लिए प्रथम अपेक्षित सामग्री वस्तु-निरी- 
क्षण की प्रवृति अयवा वस्तुस्थिति का यह स्वरूप विशेष है जिसरे दशन, बल्पना एवं स्मरण से 
वह उद्बुद्ध होता है। बाबूजी नं इससा तालमेल आलम्यत और उद्दीपन विभावों से ठीक 
ही बैठाया है। मनोंवेगों के प्रवाशन के जिए दूसरी अपेक्षित सामग्री उसवा प्रभावात्मर गुण 
है। उसके फत्रस्वरूप उत्पन्न सुपर, दुख या अपरक्तता को अनुभूति, इस प्रभाव वा विस्तार 
एवं उसका स्वाभाविव बैग , थायूजी ने इस प्रसंग वो भारतीय माहित्यशास्त्र में स्वीकृत विभिन्न 
रसो के मानसिक प्रभावों वे साथ जोड़ा है। पाश्वात्य मनोयैज्ञानियों ने, विभिन्न भावों के, हमारी 
सकस्प शक्ति बी प्रभावित बरने के जा विविध प्रसार, मन या शरीर मे उनकी जो आल्तरिक एव 
बाह्य पभिव्यण्जनाएँ मानी हैं, गृुतायराय जो उन्हें अनुभाव से सयुक्त वरते हैं। पाश्चात्य 
मनोवैज्ञानिक ने आयुवृद्धि वे साथ मानसित्र विकास वे विभिन्न घरातती पर मनोवेग के जो 
बदलते हुए रूप स्वीबार किये हैं, बायूजी वा वहा है कि भारतीय माहित्य-शास्त्र में इस 
सम्बन्ध में विशेष नहीं जिखा गया, लिखे जाने वी अपैक्षा है। इसते अनन्तर उन्होंने मैक्श्युगल 
बा मन्‍्लव्य दिया ह कि सहज यृत्तियाँ मनोवियों का मूल हैं एवं मनोयेग स्वाभाविक प्रवृत्तियों के 
भावामत्र प्र है। भारतीय साहित्यशास्त्र के स्थायी भायों वो वे विसी न विसी सहन 
प्रवृत्ति स सम्बंधित स्वीवार करते हैं, इस सम्बध में वावू जी का वक्तत्य द्रप्टव्य है । 

(१) श्टगार का सम्बंध प्रजनन (पेयरिंग) और सामाजिक या एक साथ रहने वी 
प्रवृत्ति (मोशल ऐंड प्रिगेसियिस दन्स्टिक्ट्स) से है। 

(२) हास्य वा सम्बंध हास्य (लापटर) से है। 

(३) कण के स्थायी भाव शोत वा सम्बन्ध आत-प्रार्थना (अपील) और जधीनता 
स्वीह्ृति (संवर्मिशन) से है। 

(४) रौद का सम्बन्ध युद्ध वृत्ति (वाम्वेंट) से है। 

(५) वीर वा सम्बन्ध अस्तित्व स्यापन (एमर्शन) और प्राप्तीच्ठा (एवव्ीजीशन) 
पे है। 

(६) भयानक वा सम्बंध भागने की प्रवृत्ति (इस्टिवट ऑफ एस्वेप) से है। 

(७) अदभुत वा सम्गधध ओत्सुवय (व्यूरियोसिटी) से है। 

(८) बीमत्स का सम्बन्ध विकर्षण (रिपल्शन) से है। 

(६) बात्सल्य का सम्बन्ध सतान स्नेह (पेरेटल इस्टिवट) से है। 
शान्त रस को बाबूजी ने पहने तो किसी प्रवृत्ति के साथ नही जोडा विन्तु बाद वो वे उसे अधीनता 
स्वीडृति (सर्मिशन) से सम्बद्ध मान ज्ेते हैं। सचारी भावों में उहोंने कुछ को सहज प्रवृ- 
त्तिया से मम्बन्धित और बुष्ठ को पूर्ण स्वतत्न माना है। यह तुतनात्मक अध्ययन बहुत वैज्ञानिक 
नहीं है, फिर भी वावूजी के साय यह स्वीयार किया जा सकता है कि स्थायी और सचारी भावों 


१३४ | 


का विभेद पाश्चात्य मनोविज्ञान के मौलिक (प्राइमरी) और व्युत्यन्न (डिराइव्ड) भावों से 
भिन्न है। बाबूजी का अन्तिम वक्तव्य भी स्वीकार्य है: 
“पाज्चात्य मनोविज्ञान के जनुकूल रस-सिद्धान्त की पूरी-पूरी व्याख्या नहीं हो मकती 
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उन्होंने कारण भी ठीक ही दिया है कि रस सिद्धान्त वस्तुतः यहाँ के दार्शनिक चिन्तन 
की उपज है, मन के वैज्ञानिक विश्लेषण पर आधारित नही | 
पश्चिम के कई आलोचकों की चर्चा 'साधारणी-करण' पर विचार करते हुए वाबूजी 
ने की है। भर्वप्रथम ए. ई. मैन्डर के तादात्म्य (एम्पैथी) का उल्लेख है :-- 
जियएबातिए ८0राव2८5 ९ ड8(6 0 कल्ब्पेटाए 0 59०टव्रा0' 0 व85 05 छा: 
2 शरीर श्रांउ छलाइणा् 5लौ-९णाइटां०प्रषाद55 गाते 45 इतेद्ापरजिंगड़ पएंगडटा रएशंप 5076 
लीाबागटालः बच चार 5077 ० इकल्टा, 
-“-स्ाइकॉलोजी ऑफ एव्री मैन ऑर वुमन (पृष्ठ ५६) 
इस भाव तादात्म्य से प्रसन्नता क्‍यों होती है इस सम्बन्ध में मैन्डर का कथन है कि 
तादात्म्य के द्वारा दर्णक की कोई आरम्भिक आवश्यकता जिसकी पूर्ति उसके वास्तविक जीवन में 
नही होती (जैसे जद्भल में शेर मारना, दुश्मन को घुटने टिका देना, चोरी का पता लगा लेना 
आदि) पूर्ण हो जाती है। क्रोध, शोक और भय का अनुभव_भी (यदि उसके साथ वैयक्तिक क्षति 
न हो) हमारी आवश्यकताओं में से हैं। मेल्डर के इस विचार की सम्पुष्टि के लिए वावूजी ने 
कुछ अन्य मनोवैज्ञानिको द्वारा वास्तुकला से मिलने वाले आनन्द का भी उल्लेख किया है :--- 
“अच्छे विशाल खम्मों में हम इसलिए आनन्द लेने लगते है कि हम उनमें अपना प्रक्षेपण 
(प्रोजेक्शन) कर उनका भार संभालने की शक्तिजन्य प्रसन्नता का अनुभव करने लग जाते है ।” 
इस प्रकरण में किसी पाश्चात्य समीक्षक का निम्नलिखित उद्धरण भी है :-- 
४०,9४6 ॥8ए९ 0रगए ०९ एवए एणी 98778 पंग्र््ठड का ग्रड्ंतेट गाते पक्ष 
४ एपांग््ठ्ठ ०पाउथए८ड खंगअंते८ गद्य, 
बर्धात्‌ वस्तु की भीतरी कल्पना का एक ही मार्ग है और बह है अपने को उनमें रख देना। 
वबावजी के विचार से---'छायावाद का प्रकृति वर्णन कुछ-कुछ इसी प्रकार का है।” 
आई, ए. रिचर्ड के सम्बन्ध में भी वावूजी की यह धारणा है कि वे अपने दो निबन्धों 
“शावसम्प्रेपण का सिद्धान्त” और “कलाकार की सर्वेसाधारणानुकलता” में साधारणीकरण के 
निकट पहुँच गये हैं :-- मनुष्य की प्रवृत्तियाँ प्रायः एक सी होती है इसी कारण कवि समस्त भावों 
को जागृत करने में समर्थ होता है। जहाँ पर कवि का अनुभव पाठक के अनुभव के साथ एक्य नहीं 
रखता. . . वहाँ पर उसे सफलता न मिलेगी। इस दृष्टि से रिचर्ड का कहना हैं कि कलाकार 
का यथासम्भव विलक्षण मनोवृत्ति कदापि नहीं होनी चाहिए। इसी प्रसंग में क्रोचे का भी. 
उल्लेख है, दान्ते का रसास्वाद करने के लिए हमें उसके ही धरातल तक पहुँचना चाहिए ।” 
काव्य के कला पक्ष पर विचार करते हुए बावूजी ने पश्चिम के इस विचार--कला की 
मल प्रेरणा सूजन की अदम्य आवश्यकता है--को स्वीकार किया है। इसी प्रसंग में रिचई 
के विचार--भाव सम्प्रेपण के सिद्धान्त का पुनः उल्लेख है। भाषा को कवि की मनोंदशा का 
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पाठक, श्राता या सामानिव परिस्थिति में स्थानान्‍्तरण वा माध्यम माना गया है। रिचंद के 
साय बायजी ते यह भी स्वीशार रिया है वि जितना व्यक्ति का विचार सुगठित होगा, जितनी 
भाषा में मूतेता होगी और जितनी हि पाठा को वर्णित विषय रो जानतारी होगी उसी मात्रा 
में समान भावों को उत्पन्न बरन में उस सफ़्तता मिलेगो। शैली वे सम्बन्ध में बायजी नी 
धाराप है कि उममे व्यक्तित्व और निद्यतिरता का सम्मिश्रण वाछनीय है, सम्पुष्ति वे लिए 
मिहिल्दन मरे वा उद्धरण है -- 
5ुए (ष्ठा।5४ 50९) +६ ७ (णर॑जा१0वर रण ऐट गाप्यपा) णी छलजञगराओा।ए 
5३0 (6 ्यगाया णी गाएतः्ठ्गजा।) |, गा पीर गाल गैथ्ाप व ॥ 8. ९णषटावम- 
प्रा री फएशटजावन गाते फुलडगाज] लाणाकत, णा गिल गील गिगाएं 4! ॥ 8 स्णाफ्ञौटिट 
[ाणुल्याग जी एड एटाउणाल लाएणाग्रा ग्रा० गट सट्यलव धणड़ 
बाउूजी ने आगे चलनर 'वाश्यादश , वत्रोकि जोवित'ं जादि के उद्धरण देवर यह सिद्ध विया 
है वि भारतीय आचाय भी शैली के दोना पक्षा को स्वीकार करते हैं। 
बाबजी न शैली पर प्रिचार करा हुए व्विन्टीलियन के भौगाविक दृष्टि से शैली के 
विभाजन एटिए, एशियादिक और रोडियन वा भी उल्नेख जिया है। परारचात्य आचार्यों के 
अनुसार श्र बा जायश्यत गुणा का उल्तेख उहने श्री वरणापति व्रिपादी वी पुस्तव “शैनी” 
% आधार पर जिया है। पाठक वे' मस्तिप्फ पर पड़े प्रभाव वी दृष्टि से शैती के गृध इस प्रवार 
हैं -- 
व्यासरण से सम्बद्ध शुद्धता वे अतिरिक्त स्पप्टता (प्रारम्पितिवदी), सजीवता (विज्रे- 
मिद्दी), लालित्य (एलियेन्ग), उत्ताम (एनीमेशन) और लय (म्यूजिक) इवगा पाँच गुणों वा 
हाना आायश्यय है।" 
मिटो के अनुसार -- 
सरतता (सिम्पिवसिटी), स्वच्छता (वलीयरनेस), प्रभावोत्पथादवता (स्ट्रेंग्य), मर्मे* 
र्पशिता (वैदोंस), प्रसग-सम्यधता (हामेंनी) और स्वर-लालित्य (मतोडी) ।" 
विचेस्टर वा आधार लेकर पादूजी मे शैली पर प्रियार वरते वे निए नई दृष्टि उपस्यित 
बी 
काव्य के तव को ध्यान में रखते हुए शैली के गुणा वे' चार विभाग बर लेने चाहिए -- 
(१) राग्रात्ममता (२) बौद्धिर तत्य (३) बल्पना तत्य और (४) आपा शैत्री। रागा- 
त्मक गुणों में प्रभावोत्यादयता, मर्मस्पशिता, सजीवता और उत्लास कटे जा सबते हैं। वोडित 
गुणों में समति, क्रम जौर सम्बद्धता स्थान पाएँगे । कल्पना सम्वस्धी गुणों से चित्नोपमता मुख्य 
है। भाषा में व्याकरण वी शुद्धता, स्पप्टता, स्वच्छता, लासित्य लय, प्रवाह आदि गुण 
उल्लेग़नीय हैं. अच्छी शैगी में ये सभी गृण बॉछनीय हैं शित्तु विषय ने अनुबूज उतका 
न्यूनाधिवय हा जाता है। 
मेल बाबूजी ने जपने “अभिव्यज्जनावाद एवं कलावाद' निवन्ध में पश्चिम वे दो आधुसित 
3 हृत्यिक वादों वेनेडेटो ओच के अभिव्यक्जना सिद्धान्ल और आस्कर वाइलड, स्पिस्यार्त आदि 
3; मै लिए करा के खातण की किला गाए 7 *।. आचार्य शुक्ल ने तोचे के अभि- 
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व्यज्जनाव्ादःको कुन्तक-के वक्ोक्तिवाद के समकक्ष घोषित किया हैं; किन्तु: वावृजी;ने-करोचे के 
पर्याप्त उद्धरणों से शुक्लजी के इस-विचार का खंडन करके इस पाम्चात्य दार्शनिक कीःविंचार- 
धारा का अधिक: प्रामाणिक रूप उपस्थित किया है। शुक्लजी का विचारुथा कि ऋ्रोचे"विप्रय< 
वस्तु की उपेक्षा:करुअभिव्यञ्जना पर वलदेता है। वावबूजी ने स्पप्ट किया कि वह विय यवस्तु 
को प्रेरक तत्व के रूप में मानता है; किन्तु उससे अधिक स्वयं प्रकाश ज्ञान-की मानसिक प्रक्रिया को" 
महत्व देता है,क्योंकि उसी को लेकर कला सृष्टि सम्भव-है। शुक्लर्जी के अनुसार कोर्चे वाग्वैचित्य 

पर वल देता है,.किन्तुःवाबूजी ने सिद्ध किया हैं कि वह सफल अभिव्यल्जना को महत्वर 
देता है, वह अभिव्यञ्जता सहज भी हो सकतीं है और वक्रता- लिए हुए भी । इस: विचार की 
सम्पुष्टि के लिए उन्होंने! क्रोचेःकीं अलंकार सम्बन्धी धारणा को आचार्य, शुक्ल का उदाहरुणः 
देते हुए प्रस्तुत किया है; अलंकार को वाह्म विधान के रूप में नहीं वरन्‌ अभिव्यञ्जना का अंग, 
अविभाज्य तत्व होकर व्गना चाहिए। बावूजी ने आलोचकों के इस मत का-भीःउल्लेखः कियाः 
है कि कोच्े/के अनुसार कला नीतिनिरपेक्षहोनी चाहिए।. वाबूजीःके अनुस्तारः क्रेचे वास्तविक 
कला-सूप्टि कलाकार के मानस में मानता है; औरुउस कला सुष्टिग्कावाह्य जगतः के जीवन; 
प्रवाह की प्रतिच्छाया से संप्रेरित स्वीकार करता है। वह कला सृष्टि यदिः अर्नीर्तिपूर्ण. है, तो। 
उसके लिए' कलाकार नहीं, वरन्‌ वह समाज उत्तरदायी' है जिसने कलाकार में कलान्सूजन की: 
प्रेरणा जगायी है। किन्तु जब कलाकार अपने मानस की उस कलासृप्टि का वाह्म प्रत्यक्षीकरण' 
प्रस्तुत करता है तो उसके ऊपर नीति।ओऔर सदाचार के वन्धन लगाये-जा सकते हैं। वावृज़ी 
ने इस प्रकार क्रोचे की विचारधारा को'सहीं रूप मेः प्रस्तुत किया। है. और उससे उन्तका' विरोध” 
मत-वैभिव्यः भी नही है । 

किन्तु आस्कर वाइल्ड, स्पिनगार्न आदि के कला के लिए कला' के सिद्धान्त पर वाबूजीः 
को-आपत्ति।है। सर्वप्रथम उन्होंने: इनः कलाबादियों'के मुल मन्तव्य को प्रस्तुत किया है:।' कला 
और आचार के क्षेत्र पृथक्‌-पृथक्‌: हैं। काव्य सौन्दर्यातुभूति की भाषा है'। उसमें कल्पना, पर' 
अधिक बल होंता है। आच्चार का सम्वन्ध' वास्तविक जीवन'से है, जीवन' वास्तविकता: को 
महत्त्व देता है; इस्नलिए आचार वस्तुपरक है। फिर कला: नियतक्ृत तियम” रहितार्‌ एवं, 
'अनन्य परतन्ताम्‌' है। कलाकार अपने स्वतंत्न' जगत- का. निर्माण करता है।' इस जगतः का: 
मूल्यांकन इसी जगत के जीवन मूल्य, कलागत मूल्यों के आधार पर होना चाहिए; आचारगत; 
मूल्यों के आधार पर नही. जिनका वास्तविक जीवन से सम्बन्ध है, कलार्थे'कला' के सिद्धान्त+ 
की यह. बड़ी सटीक व्याख्या है; किन्तु वाबूजी ने इसके वादःतर्क दिया हैं। काव्य का क्षेक्तः 
केवल सौदर्यानुभूति- मात्र- नहीं, वरन्‌ व्यापक जीवन है,.इंसलिए इसका. मूल्यांकनः सौंदर्व-मूल्य- 
मात्न;पर नहीं वरन्‌ व्यापक जीवन मूल्यों के आधार पर होना चाहिए । 

पाश्चात्य विचारक प्लेटो ने मानव जीवन के लिए सत्य, शिव; सुन्दर- के आद्यो .की प्रतिध्या 
की थी। रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने।उसे! साहित्य के प्रसंग में भी स्वीकार किया था और वावूजी 
उसके साथ' सहमति प्रकट करते- हैं; अर्थात्‌ कला के लिए कला के स्थान पर उन्हें सत्य, शिच॑ं,, 
सुन्दर” का दृष्टिकोण मास्य' हैं; साहित्य" में लोकहितः की! भावना: होना. इस प्रक्तार के मावश्यक्र 
मानते है। * 


| पड़े! 


बाबूजी ने आलोचता के मान' शीर्षक लिवध की भी अधिकाश मामप्री पाश्चात्य 
प्रभाव से ग्रहण की है। प्रारम्भ मे जालोचना का व्युत्पत्तिपरक अर्थ दिया गया है और फिर 
रॉजशेखर की बाव्य-मीमासा से तीन उद्धरण देकर साहित्यालोचन के व्यवसाय वी विवेचना 
की गई है। उसके वाद मैथ्यू आरनॉल्ड के 'ऐसेज इन जिटिसिज़्म' के अवनरण से पाश्यात्य 
प्रभाव आरम्भ हो जाता है। थालोचक के आवश्यक गुणो का विवेचन, कविवर जगन्ताथदास 
“रत्नाकर् के ऐलेक्जेन्डर पोष के 'ऐसेज ऑन क्रिटिसिज़्म' के अनुवाद आलोचनादर्श पर आधा- 
रित हैं। इसके बाद आलोचना के चार प्रकार सैद्धास्तिक, निर्णयात्मक, व्याख्यात्मक जौर 
प्रभावात्मत--का विवेचन है। आत्मप्रधान आलोचना से अध्ययन आरम्भ होता है, अमरीवी 
जालोचक स्पिन्गाने के एक उद्धरण से इस आलोचना पद्धति को स्पप्ट क्या गया है। सैद्धा- 
न्तिक' और निणयात्मक सज्ञाएँ अग्रेजी के स्पेकुलेटिव तथा जूडीशियल शब्दों के अनूदित रूप हैं। 
व्याख्यात्मक जालोचना में प्रारम्भिक स्पष्टीकरण के अनन्तर एलिजाबेथ वैरेट, ब्राउनिंग वी 
मुक्तछन्द की बुछ पक्तियाँ उद्धत करत हुए शास्त्रीय नियमों के प्रति विद्रोह की भावना वा 
प्रतिपादन ह। फिर मोत्टन के आधार पर निणयात्मक और व्याख्यात्मक आलोचनाआ वे 
पारस्परिक विभेद बताये गये है। इसके अनस्तर टी एस इलियट, शिवतरे, आइ ए रिचई, 
मिडिल्टन मरे आदि के उद्धरण दकर पश्चिम से आयी हुई आलोचना वी कुछ नयी आलोचना 
पद्धतियों--ऐतिहासिक, मनोवैज्ञानिक, तुलनात्मक आदि--का विश्वेषण है। पश्चिम में 
इधर काव्य में बिम्व विधान वी दृष्टि से अध्ययन की परम्परा चली है। बाबूजी न हिंदी 
कविता से इस प्रकार के कुछ चाक्षप, गत्यात्मक, घ्वनिपूर्ण, गधमय और स्पर्श चित्रों के उदाहरण 
एवंच्र विए हैं। फ्रायड के मनोविश्लेपण के हिन्दी आवोचना पर प्रभाव की भी इस प्रकरण 
में चर्चा है। 
बावूजी का तीसरा आलोचनात्मक ग्रथ काव्य के रूप' है, इसमे विभिन्न साहित्यिक रूपो 
का भारतीय ओर पाश्चात्य साहित्य शास्त्रों के आधार पर तात्विक विश्लेषण है। प्रयम दो 
निवघ 'साहित्य का स्वरूप' और 'काव्य की परिभाषा और विभाग' भूमिका के रूप मे हैं। प्रथम 
नियध की अधिकाश सामग्री भारतीय साहित्यशास्त्र से यृहीत है, किन्तु अत में मैथ्यू आरनरड 
वी धारणा कि कविता जीवन की व्यास्या या आलोचना है, वे भाव को समाहित कर विया 
गया है। काव्य की परिभाषा देने का प्रयास तो भारतीय विचारको के मन्तव्यों को समेट कर 
है विन्तु काव्य के विभिन्न रुपो के विवेचन में पाश्चात्य साहित्य दर्शन का पर्याप्त प्रमाव है। 
प्रारम्भ में व्यक्तिनिष्श एव समाजो मुख दृष्टियो के आधार पर काव्य के विषयीगत (सब्जेक्टिव) 
जौर विषयगत (ऑवजेक्टिव) भेद दिए गए हैं। काव्य के इस विभाजन को अन्तर्मुखी तथा 
बहिर्मुखो मनोवैज्ञानिक प्रवृत्तियों पर भी आधारित दिखाया गया है। इसके अनन्तर गीति+ 
काव्य, प्रकयनात्मक काव्य एवं महाकाब्य का सक्षिप्त विवेचन है। ग्रद्य और पद्य की अतग- 
अवग विधाओ पर सक्षेप मे विचार किया गया है। फिर भारतीय पद्धति वे आधार पर काव्य 
के दृश्य और श्रव्य रूपो का विवेचन है। श्रव्य काव्य के अन्तर्गत गद्यविधा के पाश्चात्य प्रभाव 


से गृहीत नवीन साहित्यिक रुपो-उपन्यास, कहानी, जीवनी, निवध, पत्र और गधवाव्य को भी 
सम्मिलित कर तिया गया है। 


पृष्ठ |; 


वावूजी ने इस भूमिका भाग के अनन्तर नाटक के रचनाविधान का विश्लेपण उपस्थित 
किया है। यह विश्लेषण कथावस्तु, चरिवचित्रण, संवाद, देश-काल, रचना-शैली और उद्देश्य के 
अनुक्रम में पाण्चात्य साहित्य के विधान पर आधारित है, किन्तु विस्तृत विवेचन में 
भारतीय और पाश्चात्य दोनों दृष्टियों का उपयोग है, इसीलिए कथावस्तु के विवेचन मे हम 
कार्यावस्‍थाओं, अथंप्रकृतियों और संधियों के साथ जर्मन आलोचक फ्रेटाँग द्वारा निरूपित पिरा- 
मिड रूप का संविधान भी दे सके हैं। अरस्तु के काव्यशञास्त के आधार पर दु.खान्‍्त नाटक की 
कभी मीमांसा की गयी है। पाश्चात्य नाट्यकला के विकास पर भी कुछ पृष्ठ है। 

गवूजी ने इसी प्रकार अन्य साहित्यिक रूपों के विवेचन में भारतीय और पाश्चात्य प्रमुख 
समन्वित्त साहित्यिक दृष्टि का उपयोग किया है, किन्तु उनका झुकाव पाश्चात्य दृष्टिकोण की 
ओर बढ़ता गया है। महाकाव्य की परिभापा उन्होंने इसी प्रभाव को आत्मसात करके 
बनायी हैं :-- 

“महाकाव्य वह विपयप्रधान काव्य है जिसमें कि अपेक्षाकृत वड्े आकार में जाति में प्रति- 
प्ठित और लोकप्रिय नायक के उदात्त कार्यो द्वारा जातीय भावनाओं, आदर्शो और आकाक्षाओं 
का उदघाटन किया जाता है।” 

दण्डी, विश्ववाथ आदि भारतीय आचार्यो द्वारा प्रस्तुत परिभाषाओं की यहाँ छाया भी 
नहीं है। इसी प्रकार प्रगति काव्य का निम्नलिखित तात्विक विश्लेषण भी पाञ्चात्य प्रभाव से 
अनुप्राणित है :--- 

“प्रगीत काव्य के तत्व हैं--संगीतात्मकता और उसके अनुकूल सरस प्रवाहमयी कोमल- 
कान्त पदावली, निजी रागरात्मकता (जो प्राय: आत्मनिवेदन के रूप मे प्रकट होती है) संक्षिप्तता 
और भाव की एकता। यह काव्य की अन्य विधाओं की अपेक्षा अधिक अन्‍्त.प्रेरित होता है 
और इसी कारण इसमे कला होते हुए भी कृत्रिमता का अभाव रहता है ।” 

भारतीय नीतिकाव्य की परम्परा ऋग्वेद से आरम्भ होती है और बह व्यक्तिनिप्ठ से 
आधिक सामाजिक चेतना से अनुप्राणित है, वावूजी ने उसके तात्विक विश्लेपण का प्रयास किया 
होता तो अच्छा था। इसके वाद पाश्चात्य गीतिकाव्य के प्रकार संबोधनगीत, शोकगीत, 
व्यंगगीत, विचारात्मक और उपदेशात्मक विभेदों को स्पप्ट किया गया हैं। उपन्यास, कहानी, 
निवंध आदि का पाज्चात्य प्रभाव से गृहीत साहित्यिक विवेचन है। 

वावूजी के आलोचना साहित्य पर पाज्चात्य समीक्षा का प्रभाव बड़े व्यापक और गौर 
रूप में तथा प्रारम्भिक रचनाओं से ही दृष्टिगत है। उनके प्रथम आलोचना ग्रन्थ नवरस' 
में हम उन्हें पाश्चात्य मनोविज्ञान के प्रकाश सिद्धान्त की नवीन व्याख्या का प्रयास करते हुए 
देखते है। इस काव्य में उन्होंने डाविन, कैनन, मैकडयूगल आदि के मनोवैज्ञानिक ग्रंथों का 
प्रभाव ग्रहण तो किया है, किन्तु वे उसे आत्मसात नहीं कर पाये है ; वह अग्लिप्ट ही रह गया 
है। उनके दूसरे ग्रन्थ सिद्धान्त और अध्ययन में पाम्चात्व प्रभाव संश्लिप्ट रूप में दुष्टियोचर 
होता है। हीगल और वर्सफोल्ड का ललित कलाओं का विवेचन उन्हें युक्तिसंगत लगा हैं। 
एडलर का यह विचार कि मनुष्य हीनता की भावना से मुक्त होने के लिए महान कार्य करता है, 
इसे स्वीकार करके वावृजी ने कवीर, तुलसी और भूषण की काव्यगत प्रेरणाओं को स्पप्ट किया 
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है। प्पाश्चात्य मनोवैज्ञानिको में क्रामड का प्रभाव उनके ऊपर सर्वाधिक है। फ्रायडग्कों स्वप्न 
प्की व्याख्या उन्हें मान्य है। कविता को ज्जी वे इसी पाश्चात्य घिचारक की भाँति स्वप्न या 
भंदेवास्वप्त की मनोवैज्ञानिक प्रत्रिया के जनुरूप अतृप्त आवाक्षाओ की सम्पत्ति स्वीकार करते 
हैं। तमी तो उनका विचार है कि प्राय सभी कविताएँ किसी तर किसी रूप में कवि का स्पप्न 
होती हैं। माटक मे उन्होंने स्वप्त की आत्मभाव के द्विधाकरण की अभिव्यक्ति मानी है । रस 
सिद्धान्त को उत्होंने पाश्चात्य मनोविन्ात के सहारे फिर एक खार समझने का प्रयास किया, 
और इस सवंध मे उन्होंने माग्रेंट डमन्ड और ह॒वेट मेलोन के ग्रन्थों से विशेष सहायता ली! 
"किन्तु इस प्रयत्न में उन्हें एक सीमा तक ही सफलता मिली, और इसीलिए उन्हें कहना पडा कि 
'इस मिद्धान्त वी पाएचात्य मनोविज्ञान के आधार पर पूरी व्याव्या हो ही नही सकती । पाश्चात्य 
आलोचको मे कवाघादियों आस्कर धाइल्ड, स्पिनगाने आदि का तो बावूजी से विरोध किया है 
किन्तु आई ए रिचर्ड के विचार उन्हें बहुत कुछ मान्य रहे हैं। आचार्य शुवल मे ऋरोचे के 
अभिव्यज्जनावाद को कुल्तक के वकोक्तिवाद का विलायती अभ्युत्यान घोषित-कर दिया था। 
बावूजी मे अपने सभीर अध्ययन से दोनो की पृथकता सिद्ध की। बाबूजी के शैली वे विवेचन 
और आलोचना के मानों के विश्तेषण में पाश्चात्य प्रभाव घुछ स्पश है! अपने त्तीस्तरे ग्रन्थ 
“बाव्य के रूप' मे भी पाण्चात्य प्रभाव उन्होंने पर्याय रूप में आत्मसान क्या है। 'महाकाव्य', 
“नाठक' आदि के विवेचन में पाश्चात्य आलोचकों के मतों की ओर उनकी €चि अधिक है। 
भैग्रेजी प्रभाव से गृहीत साहित्यिक विधाओ का विवेचन पूर्णत पराश्चात्य आलोचना ग्रन्था के 
आधार पर है। वाबूजी के व्यावहारिक आलोचना ग्रन्थों मे भी पाश्चात्य प्रभाव वो अभि- 
व्यक्ति मिली है, किन्तु चह अस्पष्ट रूप मेही है और किन्तु वह यहाँ अध्ययन -का विषय 
नहीं है। 





व्यू | 


छा, विश्वस्मरनाथ उपाध्याय 


सेद्धान्तिक आलोचना में 
मोलिकता का स्वरूप 


कक्ष गया है कि मौलिकता उस स्रोत का गोपन है, जिस स्रोत से लेखक प्रेरणा लेता है किन्तु 
'वाब गुलावराय ने जहाँ से, जो कुछ ग्रहण किया है उसका स्पष्ट उल्लेख किया है, यही 
“नही उन्होंने बार-बार कहा है कि वह आलोचना “मे स्वंथा मौलिक आलोचक नही है। 'किन्तु 
'बावजी ने यह भी नहीं कहा कि वह मौलिकता से रहित हैं। वस्तुतः बाबूजी ज्ञान के क्षेत्र मे 
'श्रमविभाजन के सिद्धान्त को मानते थे । उदाहरण के लिए प्राचीन भारतीय काव्यशास्त्र और 
योरोपीय काव्यशास्त्र के अनेक सम्प्रदायों और सिद्धान्तो की चर्चा उनके आलोचना ग्रंथों 'में 
मिलती है किन्तु वह इन क्षेत्रों मे मान्य विद्वानों की व्याख्याओं, टीकाओं और आलोचनाओं को 
आधार बना कर चले है, फिर भी वह पूर्णतः किसी एक लेखक के साथ सहमत “नही हुए, यही 
उनकी मौलिकता का स्वरूप पहचाना जा सकता है। वाबूजी मूलतः एक 'मानवतावादी 
विचारक थे। मानवतावाद की सबसे बडी विशेषता यह है कि वह 'प्रत्येक धस्तु, व्यक्ति और 
कृति के शुभपक्ष पर अधिक ध्यान देता है और चिंतन और 'निर्णय का अधिकार अपने और 
दूसरों के लिए सुरक्षित रखते हुए विभिन्न विचारकों के 'निर्णयो के अतिवाद को -समाथ्त 
करने का प्रयत्त करते हुए एक “मिश्रित आलोचनाविधि”के आविप्कार'की कोशिश करता है 
अतः ऐसे व्यक्ति की मौलिकता इस तथ्य मे निहित होती है कि उसने विभिन्न सांहित्यों और 
-विचार-म्रन्थों का अवलोकन कर, अपने जीवन-गत अनुभवों से शिक्षा लेकर, किस 'प्रकार की 
रुचि, किस प्रकार की मान्यताओं और किन मूल्यों का विकास किया है, चैकि उसका निर्णय इन्ही 
रुचियों, मूल्यों और मान्यताओं “के आधार पर होता है जत: शतश: लेखकों 'की क्ृतियोंसे त्याग 


कौर ग्रहण की प्रक्रिया में हम वाबूजी जैसे लेखक की चयन-शक्ति का स्वरूप देखकर, उनव्री 
मौतिकता वा स्वरूप समझ सकते हैं। 

बादजी के सम्मुख दो प्रका+ के पाठक रहते थे, छाव जौर जावोबक | छात्रों के लिए 
अपनी ड्रति को वह विशिन सेखका के मतों से खत्राति थे जौर आलोचको के लिए वह अपना 
स्वतत्न मत देते थे। जिस प्रकार किसी उध्यापक से हम यह जाशा करते हैं कि वह वर्ष्यविषय 
पर पृर्वमामग्री वा उल्लेख करेगा, विधिपृूवत् और स्पप्टता के साथ्र तिपय-विस्तार करेगा और 
साय ही उसके विवेचन से यह भी झतक उठेगा कि अध्यापतर केवल पूव सामग्री का प्रस्तुत- 
कर्त्तामात्र नही ह अपितु बढ एक विचारक भी है और उसकी जपनी दृष्टि के प्रकाश मे पूर्वतय्य 
और मत भी एक नए क्रम में, एक ना परिय्रिद्य मे प्रस्तुत हुए हैं, जो अन्त में नवीन निर्णयों वे 
लिए हमे प्रेरित करते हैं, उसी प्रकार वाबूजी अपनी आवोचना में एक मौसिक अध्यापक के रूप 
में प्रकट हुए हैं, इस तथ्य का नकारना बावूजी के साथ जन्याय है। 

“मिद्धान्त जौर अध्ययन! की प्रस्तावना में वादूजी ने सवप्रयम छात्रा के लिए साहिंत्य- 
शास्त्र की आधार शियाएँ प्रस्तुत की हैं । सारी मामग्री टूसरो से उद्धृत दूपूत किन्तु विचारक वी 
दृष्टि सवन्न विद्यमान है। हिन्दी मे जा आिवादी धारणाएँ पँती हुई थी, उन्हें सतुतित करने 
वी कामना पग-पंग पर मित्रती है । गडित रामचद्ध शुव॒त मुकक वाब्य के साथ न्याय सही कर 
सके, इस बात को ध्यान में रखकर वाबूजी ने विखा है --प्रय्थ कास्यो मे जितता रस को 
परिषाक हा सता है, उतना मुक्‍्तक काय्यों मे नहीं (किन्तु), मुक्तक काब्यों में व्यज्जना वी 
प्रधानता के माय अपनी एक विशेष श्री होती है--अमरुक क्वेरेक श्तोक प्रयन्ध-शसायते, 
अर्थात जमरक को एक-एक श्वोव सौन्‍्सो प्रवध वाज्यी के बराबर माना गया है।”! 

छात्रा और अय पाठकों में बादूजी बी आतोचना का जादर केवव सु सामग्री, स्पष्ट- 
सरल शैली और सुवोधता के कारण ही नही है, अपितु उतकी आजोचना को स्वीह्धति वावजी के 
संतुलित निर्णयो के कारण भी मिली है। प्राय किसी एक शास्त्र का विशेषज्ञ उस शास्त्र वे 
आतक से आतक्ति होकर, मनुष्य के सामान्य मनोविज्ञान की उपक्षा कर बैठता है, उदाहरणन 
हिन्दी में मनाविश्वेषणपरक आजोचना में सर्वाधिक बवब जतमानस पर ही है और इस अत- 
मॉनिस को एवं “परमस्वतत्र” प्राह्यव्परिस्थितियों के प्रभाव से जविच्छिन्त रुप मे प्रस्तुत क्या 
गया है, सी प्रवार समाज-घास्त्रीय आजोचना में लेखकों वी “सृजन प्रक्रिया” पर विचार 

बहुत कम हुआ है, इसी प्रकार दाशनितता-प्रधान आलोचना मे प्रत्वेक तब्य को आत्यन्तिक 
आनद और आजोक के सन्दभ मे ही व्याख्यायित किया गया है, बावूजी की मौतिकता इस 
तथ्य मे भी निद्वित है कि मनोविज्ञान और दर्शन के श्रेष्ठ छात्र होते पर भी उन्होंने एक स्पहणीय 
नेटस्थता को वर्भी तिवाजलि नहीं दी, उनका विश्वेषण मनुष्य और समाज के “सामात्य मनो- 
विज्ञान” पर पाधारित है, बह किसी मनोवैज्ञानिक सम्प्रदाय पर आधारित नहीं हैं। मौलि- 
कता की माँग ही है कि लेखक अपने को बड़े से वढे विचारक से भी आतक्ित न होने दे, चिन्तन 
के क्षेत्र मे अपनी अस्तित्व रक्षा का एक मात्र उपाय यही है कि श्रत्येक विचारक उन पक्षो वी खोज 
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ले जिन पर किसी अन्य विचारक ने बहुत अधिक बल दिया है अथवा किन्हीं अन्य आयामों की 
उपेक्षा को हैं। इस अधिक बल देने या किन्ही पक्षों की उपेक्षा की “माता” का ज्ञान भी उसे 
होना चाहिए, स्पप्टव. बादूजी मे यह गुण समसामयिक अनेक आलोचकों से अधिक था। 

बावूजी की आलोचना का प्रारम्भ उस यग में हआ जब एक ओर वावृ श्यामसुन्दरदास 
पाठ्य अस्थों का निर्माण कर रहे थे और प्राचीनतावादी सेठ कन्हैयालाल पोह्दार जैसे विद्वान 
प्राचीन काव्यशास्त्र को यथावत्‌ प्रस्तुत कर रहे थे, तीसरी और रामचन्द्र शक्ल जैसे आचार्य 
प्राचीन-तवीन की चर्चा कर एक आलोचना प्रणाली का आविष्कार कर रहे थे। बावजी में 
ये तीनों प्रवृत्तियाँ एक साथ मिलती है, वावूजी ने श्यामसुन्दरदास के कला विभाजन के पूर्व 
ही हीगेल के कलाविभाजन पर एक निवंध लिखा था, और इस निवंध में भी वावजी हीगेल से 
आतंकित नहीं दीखते और यहाँ भी उनका सतुलनवाद दिखाई पडता है। सेठ कन्हैयालाल 
हार ने “रसमज्जरी” में बावजी के “नवरस” की भले दिखाई है, इसके उत्तर मे वाबजी ने 
अपनी शास्त्रीय भूलों” को स्वीकार करते हुए अपनी मौलिकता और योगदान पर इस प्रकार 
प्रकाश डाला है 

“नवरस' मे भूले अवश्य है लेकिन उसमें गुण भी है। बह सवसे पहली पुस्तक है जिसमे 
शास्त्र की पीटी हुई लकीर से हट कर नए दृष्टिकोण से रस के सिद्धान्तों पर विचार किया गया 
है, वह पहली पुस्तक है, जिसमे काव्यप्रकाश और साहित्य दर्पण के उदाहरणों को छोड़कर, 
हिन्दी के प्राचीन और नवीन कवियों के उदाहरणो को मान दिया गया है, और उसमे ही पहली 
वार इस के मनोवैज्ञानिक पक्ष को प्रकाश में लाने का प्रयत्न किया गया तथा स्थायीभावों का 
मौलिक सहज वृत्तियों (एापरातश/ ॥7५/70&) से सम्बन्ध जोड़ा गया है । 

“नवरस” के इस ऐतिहासिक योगदान और मौलिकता को विस्तृत कर देता या उसे 
कम करके आँकना वावजी की पवित्न स्मृति के प्रति विश्वासघात है। 

बावजी ने स्पष्टत. आचार्य शुक्ल की श्रेप्ठता को स्वीकार किया है, किन्तु बावूजी में, 
आतंकित होने के लिए जिस मंद मेधा की आवश्यकता होती हैं, उसका अभाव था, शुक्ल जी पर 
उनका “मौलिक निर्णय” स्मरणीय 

वे ख्याति के योग्य भी थे क्योकि उनका एक निश्चित दृष्टिकोण था, और उसी दृष्टि- 

क्रोण से उन्होने सारे काव्य क्षेत्र की जाँच पड़ताल को। उनमें सबसे बड़ा गण संगति और 
विचानों की दढ़ता का था जो कही-कहीं ऊब दिलाने वाली पुनरुक्ति के दोष का तटस्पर्शी बन 
जाता है।* 

बड़े से वद्दे विचारक के अनावश्यक कोणों को घिसकर उसके मतो को ग्रहणीय बनाने 
का कार्य वाबजी ने पूर्ण मौलिकता” के साथ किया है, कारण यह था कि वावजी ने तकंविद्या 
द्वारा अनमान शक्ति का सर्वाधिक विकास कर लिया था, वह किसी भी दर्शन के जनता पर प्रभाव 
का अनमान करने में सिद्धहस्त लेखक थे। जीवन संधर्षों में खुलकर भाग लेने ओर बहुत कुछ 
सहने के वाद वह इस तथ्य पर पहुँचे थे कि मानव जीवन एक संकुल जीवन केवल वृद्धि 
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से शामित नहीं है और तकसगत तो कदापि नहीं है। परम्परा से प्राप्त सस्कार, प्रवृत्तियाँ, 
वर्तमान युग की रोमाचक विचारधाराआ जौर भविष्य निर्माण वी आकुलता के साथ-साथ 
सामाजिक व्यवस्था-विशेष में रहन के कारण प्रभावित मानव चेतना के विपय' मे! कोई एक 
विचारधरण्रा, पूर्णत ग्रहणीय नहीं हो रकती । यही कारण है कि वावू जी कसी एक विचार- 
घारा, किसी एक सम्प्रदाय को स्वीकृति नही दे सके । समग्रत उन्हें गाधीवादी-वैष्यव विचारक 
माना जाता है, पर तथ्य यह है दि उनकी निस्सगता सर्वत्न स्पष्ट है। उनका पायेय “कामन- 
मैन्स” था, कोई विज्येप दशन (आइडियौतॉजी) नहीं। 

बाबूजी को कोणनाशक मोलिकता--वाबृजी मतों के ध्रुवीकरण (पोवराईज्ेशन) 
में विश्वास न करते थे। मानव जीवन के गरभीर अध्ययन ने उन्हें आश्वस्त कर दिया था कि 
जीवन बिरोधों में सगति स्थापना इस विचित्र विधि द्वारा कर लेता है कि हमे आश्चर्य होता 
है। इस “विधि” का निरीक्षण हम चाहे न कर सके किन्तु इस विधि के परिणामस्वरूप प्राप्त 
अध्ययन विषयों को वह अपनी ताकिक बुद्धि से देख लेते ये अत सर्वेथा विरोधी तत्त्वों मे भी 
उन्हें 'म्मवय' के तन्‍तु मिल जाया करते थे। कभी-वभी उपहासास्पद लगने वाले बावृजी के 
समन्वय वस्तुत उनके उक्त दृष्टिकोण पर ही आधारित हैं। अलकार सम्प्रदायों पर व्रिचार 
करते हुए यद्यपि वह 'रस' के समर्थक थे पर “रमबाद' के वह अध-अनुगामी नहीं थे। अलवारो* 
को पन्‍न जी से पूर्व वाबूजी ते ही उन्हें “हृदय के उत्साह” से सम्बंधित बताया था +- 

“फिर भी अलकार नितान्त वाहरी नही हैं. वे कवि या लेखक के हृदय के उत्साह 
वे साथ वेंधे हुए हैं, हमारी भाषा की बहत कुछ सम्पन्नता अलकारों पर ही निर्भर है।”! 

अलकारों के विषय में वावूजी का मत रसवादियों का कोणभजकः है। 

बावूज़ी साहित्य मे शैली से वस्नुतत्त्व” को अधिक महत्त्व देवे ये। बावूजी ने कही भी 
इस विन्दु पर अनुपम गहराई जौर अपेक्षित विस्तार से विचार नहीं किया किन्‍्नु हिंदी'में किस” 
आलोघधक ने इस महत्त्वपूर्ण विन्दु पर गहराई से विचार किया है ? ज्ञातव्य यह है कि बावूजी 
शैज्ञी और 'कन्टेण्ट' का ध्रुवीकरण स्वीकार नही करते थे, वस्तुत' साहित्य के क्षेक्र मे: बट विसी: 
प्रवार का ध्रुवीकरण नहीं मानते थे। वस्तु और शैली दोनो वस्तुत* लेखक वो दृष्दि, प्रयोजन” 
जौर उनके प्रति भावावेग पर निर्भर हैं, शैली ऊपर से गोद हुआ कोट नहीं है, वह स्रप्टा के 
उद्देश्य और उद्देश्य के प्रति उप्तकी मानप्िक प्रतिक्रियाओो को रूपायित करने वाली एक आतरित' 
प्रक्रिया है, जिसमें शब्द और क्यन-प्रकार लेखक के “विजन” ओर अनुभूतित्जगत्‌' के। अनुरूप” 
स्वत श्राप्त हैं अर्थात्‌ कोई लेखक क्सी विशेष शैली को “फैशन' के रूप मे न उपता कर, सृूजनर 
प्रक्रिया की अनिवायता के रुप में अपनाने को विवश होता है। जिन लेखकों में शैली को मात 
फशन के रूप में अपनाया गया है, वे लेखक ही नहीं हैं, कुछ और भले हो हो। अतः वस्तु औरः 
पत्ती का शुवीकरण असगत है, जाज लुकाच ने इस सन्द्म मे बतामा है कि जेम्सज्वायस वे यू वीर 
मिस में चेतना प्रवाह विधि मात्र शैती नहीं है, एक सृज़नात्मक सिद्धान्त (छलाफ्रापरट 
एप्प) है। जेम्स ज्वायस एन्द्रिका सवेदनो का चित्रण करना चाहता था किन्तु थामसा 
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मन के “मॉनोलॉग इंटीरियर (।/0०0००४ प्ञाध्मं०) में लेखक का उद्योग पात्नों का 
आतंरिक विश्लेषण और सामाजिक सम्बन्धों की व्यंजना है, वही कारण है कि थामस मन ने 
हाकाव्य की कथात्मक शैली में लिखा है, जेम्स ज्वायस विवारों और भावों का विश्लेषण नहीं 

करना चाहता अतः वह केवल चेतनाप्रवाहविधि' द्वारा ही अपने को व्यक्त कर सकता था । 

वाबूजी इस तथ्य से परिचित थे कि वर््य-वस्तु ही शली का निर्धारण करती है, इसी 
आधार पर उन्होंने अलंकार और अलकार्य पर विचार किया है :--.“कविता का सौन्दर्य अल- 
कार और अलंकार्य की पूर्णता में है ।”? मौलिकता प्रदर्शन मे विश्वास न रखने वाले बाबूजी 
ने इस विवेचन की मौलिकता को पाठको की दृष्टि से हटाने के लिए कुंतक को उद्धृत कर दिया 
हैं। बावूजी की सबसे वडी मौलिकता, मौलिकता के स्रोतों के गोपन में नहीं, अपितु स्वयं 
मौलिकता के गोपन में ही निहित है। 

साहित्य शब्द की परम्परागत शब्दों में व्याख्या करते हुए वाबूजी ने लिखा है कि साहित्य 
में काव्यांगों में श्रुवीकरण अनावश्यक और अनुचित है, यही कारण है कि वाबूजी जीवन भर' 
अन्य लेखकों के कोने घिस-घिस कर उनके नुकीलेपन को समाप्त कर स्वीकृति दिलाने के लिए 
संघर्ष करते रहे, उनका समनन्‍्वयवाद' वस्तुतः साहित्य के क्षेत्र में उदारतावाद, गृण-ग्राहकता 
का ही प्रतीक नही है अपितु साहित्य के क्षेत्र मे वस्तुत: ध्र्‌ वीकरण के लिए गु जायश ही नही है 
जिस प्रकार प्रत्येक पदार्थ, प्रत्येक प्राप्त विचार में विरोधो का समन्वय होता है, उसी अकार 
सौन्दर्य! या 'रस' या ध्वनि! विरोधी तत्त्वों का समन्वय ही है । 

यह कहा जा सकता है कि बावजी के समस्वयवाद की यह व्याख्या इस लेख के लेखक की 
अपनी मौलिक व्याख्या है किन्तु बावूजी वस्तुत: जान या अनजान में, शायद अंतश्वेतनात्मक 
विधि द्वारा समन्‍्वयवाद को इसीलिए मानते थे क्योंकि किसी भी “सृष्टि” में हम विरोधी 
शक्तियों का 'समन्वय' देख सकते हैं। कहीं-कही वावूजी का समत्वय विरोधी तत्वों का 'मित्रण 
जैसा प्रतीत होता है किन्तु ऐसे स्थल कम है। 

सभी जानते हैं कि काव्य-परिभाषा का कार्य असम्भव है। कोई सर्वमान्य लक्षण आज 
तक प्राप्त नहीं हो सका | वाबूजी ने स्पष्टतः इस तथ्य को स्वीकार किया है :---इन सब 
बातों को एक परिभापा के संकुचित घेरे मे वॉँधना कठिन है”? यहाँ “इन सब वातों के अन्तर्गत 
बावजी उन सव बातों को नहीं गिनते जिन्हें हम ग्रितना चाहते हैं, अर्थात्‌ वह संकुलता के प्रत्येक 
पक्ष और प्रत्येक तथ्य का उल्लेख नही करते किन्तु काव्य एक संकुल क्रिया है, अतः साधारण 
परिभाषाएँ काव्य या सौन्दर्य के स्वरूप की परिचायक हो नहीं सकती--इस तथ्य से परिचित 
होना भी क्या साधारण उपलब्धि है ? वावूजी के संतुलित निर्णयों की विश्वेपता ही यह है कि 
परिणाम के विचार की दृष्टि से वे मौलिक हैं किन्तु उत परिणामों पर पहुँचाने वाली 
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वित्ता-प्रक्रिया का बणन ने होने से वे वहुत साधारण, दूसरों से गृहोत और इसलिए अनाकपक 
लगते हू। 

बायूजी वी मनोवैज्ञानिक जालाचक माना जाता है। उन्होंने फ्रायड, युग एडलर को 
व्याय्या वी ह। उन्होंते यु य करा भारतीय दृष्टिकोण के थधिक निकट पाया है ।* इस सन्दर्भ 
में बाबूजी ने 'आत्मा' पर भी मनावैज्ञानिक विधि से विचार क्या है । ऐसा प्रतीत होता है कि 
बावजी वी परम्परागत शब्दावली से हम उनके वास्तविक जाशयम को नहीं समझ थाते | वावूजी 
प्राय सम्पूर्ण पुराने विश्वासों की “बैज्ञानिक” व्याख्या करने का प्रयत्न करते थे। उनके 
द्वारा प्रयुक्त “भूमा वे सुफम्‌” जौर एकोइह वहुस्थाम” का जर्थ भारतीय अर्थ से मित्र 
लर्थीत्‌ “मौजिको है फिर भी बावूजी का चेतग़ का एक भाग पुरानी धारणाओं को यथावत्‌ 
स्व्रीकार करके प्राचीन के प्रति जपनी श्रद्धा व्यक्त किया करता था। वास्तविक्त। यह है कि 
उनकी आलाचना से ईश्वर, आत्मा, 'धर्म' जादि धारणालों की भी मनोविज्ञान के प्रकाश 
में “मौलिक” व्याख्या मित्रती है। बावूजी ने स्थायी भावो का सम्बन्ध प्रवृत्तियां से जोड़ा है 
पर्‌ प्रवृत्तियाँ सम्पता वे विकास की अवधि मे सशोधित होती हैं, यह तथ्य भी यहाँ स्वीकल है 
बायूजी न इस सन्दर्भ में तिलियम जेम्स, मेकड्यूगसल, शेंड, भगवानदास आदि मनोवैज्ञानिको 
का हेयाला दिया है, इस प्रसंग में भी मानसिक जगत्‌ के आन्दोवतो--विचारों, मावादिका 
परम्पर सम्बन्ध इस प्रकार सकेतित किया गया हैं “- 

“हमारे यहाँ आचार्या ने मनावेगों को टकक्‍्साली रुपयों की भांति बिल्कुल अलग नहीं 
माना' है, हर एक स्थायीभाव एक समुद्र के समान है, जिसमे सचारी भावों वी लहरें सी उठती 
पट है, कल्वीला इव वारिधो । मनोवेग गतिसाव संस्थान है, सचादीभाव उसवी गति के 
पद हैं ।” 

/ महा भी भवोभावी वी सकुतता को बाबूजी ने अपनी मौलिक दृष्टि से पहचान लिया 
था। वाबूजी भारतीय विभाजन और भावों के मनोवैज्ञानिक विभाजन वे अन्तर वो स्पष्ट करते 
हुए यह प्रमाणित करते हैं कि काव्यप्ास्त् के विवेचन में मनोविज्ञान वा अधानुसरण अभीष्यित 

नही है -- 
३ हमारे यहाँ का स्थायी और संचारियों का विभाजन चारो खूट पाश्वात्य मनोविश्वात 
के विभाजन से नहीं मितता है, विभाजन का आधार भिन्न है, हमारे यहां का विभाजन रसे परि- 
पाक है, पाश्चात्य का थ्राधार मनोवैज्ञानिक है, हमारे यहाँ के विवेचन की मर्द्धत्ता इस बात मे है 


वि लोग भावों के बाह्य अभिव्यजको का यवातथ्य वर्शन बर सकें और यपने सूक्ष्म निरीक्षण 
का परिचय दे से ।3 


बाजजी ने मनोवेज्ञानिक प्रश्नों पर पाश्चात्य मनोविज्ञान के प्रकाश में ही जिचार किया है 
विन्‍्तु इन मग़ेवैज्ञानिक के प्रति अपने मतभेद को वह स्थान-स्थान पर प्रवट करते गए हैं। लगता 
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है कि मनोवैज्ञानिकों के भी वह कोने घिसते चले हैं । वस्तुतः हिन्दी का गौरव इसी प्रकार की 
स्वतंत्र चितन शक्ति से ही बढ़ सकता है । यह सच है कि बावजी ने मनोविज्ञान और शरीरशास्तर 
(फिज़ियौलॉजी ) अथवा पाश्चात्य और समाजवादी देशों मे विकसित मनोविज्ञान का सम्मि- 
लित अध्ययन करके मौलिक निर्णय नही निकाले, किन्तु हिन्दी में यह कार्य अवतक किसी आलोचक 
ने नही किया अतः वाबूजी से यह आशा रखना वसा ही है जैसे नवयुवकों की यह आणशा रखना कि 
सारा कार्य बुजुर्गों के ज़िम्मे दे, नई पीढ़ी तो कोसने, कराहने, कसमसाने और कोलाहल के लिए 
ही है। वावूजी की मौलिकता का निर्णय उनकी अपनी परिधि में अवस्थित है, इस तथ्य में कि 
उन्होंने मात्र मधुसंचय ही नहीं किया है अपितु एक सहृदय पुष्पप्रेमी की भाँति जब वह 
किसी पुष्प के पास सधुसंचय करने पहुंचे हैँ, तव उस पुष्प का श्रेष्ठ अंश ग्रहण करते 
समय, छृतज्ञता प्रकट करते-करते यह्‌ भी कह गये हैं कि अमुक पुष्प में, उसके रस में, 
उसकी सुगन्धि में कया कमी है । बाद गुलावराय को सात्र मधुमक्षिका सिद्ध करने वाले 
शायद यह नहीं जानते कि ढीठ से ठीठ मधुमक्षिकाएँ पुप्पों को यह नहीं बता सकतीं कि 
उनके सौन्दर्य और रस में क्या अवांछनीय है? वह निराला के कुकुरमुत्ते की तरह किसी 
गुलाब को उसकी कमियों पर नहीं डॉटले अपितु वह कुसुथों के कान में घीरे से अपनी 
आलोचना कह देते हैं। हिन्दी आलोचना में सत्य को हितकर और मधुर बनाक्षर बावूजी 
ही कह सके । इससे उनमे तेज और शौर्य का अभाव मिलता हैं। किन्तु उनमें उस सत्य के 
प्रति पूर्ण निष्ठा मिलती है जिसे वह सत्य समझते थे। सौन्दर्य के विषय में भी उनकी यही 
दृष्टि है, वहु-सत्य-- होते पर इस--हुझ से दृहराने में हिचकते न थे कि लोग उन्हें 


अमौलिक कहेगे, उन्हे अपने सत्य की विषय प्रिय थोशैपनी मोलिकता नहीं । 
यह भी कहा गया है कि वावूजी भारतीय काव्यजास्त्र कोभीहुराई के साथ विश्लेषण 
नही करते, मात्रछात्न-तोपिणी वृत्ति का पथ अपनाते है, उदाहरणत जल ड्यवत 
तथा अन्य ग्रंथों और लेखों मे जहाँ भी उन्होंने “रस” सम्बन्धी व्याख्यादँ प्रस्तुत कक स्‍वकी 
सब सेकेण्ड हैण्ड' है--'साहित्य संदेश” के “गुलावराय स्मृति अंक” मे डा० प्रेमस्वरूप रक्षा 
ने वाबूजी दछारा नादय-संधियों,अवस्थादि के विवेचन को सतही बताया है, जो शायद 
ठीक भी है किन्तु बाबूजी की मौलिकता त्याग और ग्रहण में निहित है, जैसा कि कहा जा चुका 
है । देखना यह चाहिए कि भारतीय काव्यशास्त्र को किस सीमा तक किस रूप में बाबूजी आज 
की आलोचना के लिए अपनाना चाहते है और उसका उन्होने क्या औचित्य प्रस्तुत किया है ? 
वायूजी की सँद्धान्तिक आलोचना मे दृष्टि समग्र दृष्टि हैं। वह किसी एक पक्ष पर “अनुसंधान 
करके हिन्दी की आधुनिक आलोचना की एक स्पष्ट विधि-निर्माण करना चाहते थे। ऐसा 
व्यक्ति किसी एक पक्ष के विपय में, सम्भव है, अधिक न जानता हो किन्तु वाबुजी का अध्ययन 
इतना तो था ही कि वह “आधुनिक आलोचना विधि” का एक रूप प्रस्तुत कर सके । वाबूजी 
इसीलिए किसी एक आयाम के “विशेषज्ञ” नही, अपितु साहित्य के सभी अंगों के “विचारक? 
थे । आजकल के विचारहीन विशज्वेपज्ञ जब अपनी किसी “विचारक"” से तुलना करते हैं तो पंडित 
वालकृृष्ण भट्ट के शब्दों में “बड़ी कुढ़न” होती हैं। “विचारक अनावश्यक विवरण को बाधक 
मानता है, विशेषज्ञ उस विवरण को ही सर्वेस्व मानता है, विशेषज्ञ विचारक हो सकता हैं 
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विचाररक विशेषज्ञ हो सकता है, जो दोनो गुणों को रखते हैं, वे प्रणम्य है किन्तु यदि “केवल 
विशेषज्ञ” और“ केवल विचारक” से चयन करना हो तो विचारक ही श्रेष्ठ है क्योकि वह 
जनेक विशेषज्ञों को जन्म दे सकता है | हिन्दी आलोचना के विकास का एक प्रमुख लक्षण यह है 
कि दधर जय से “अनुसधान” मुख्य हुआ है, तव से “विचारक” का महत्य कम होता जा रहा 
है। हिन्दी के शोध भ्रन्थों मे वैचारिक स्तर कया हास हमारी विवरणप्रियता का परिणाम है, 
इसवा यह अर्थ नहीं कि विवरण-प्रियता त्याज्य है, विवरण के विना विचारक अपना कार्य नहीं 
बर सकता विन्तु विवरण नीव मात्र है, जिस पर सिद्धान्तों और मूल्यों का भवन खडा होता है । 
साधन को साध्य मानना भूल है अत बाबूजी के विवरण की भूला का विशेष महत्त्व नही है। 

साधारणीकरण के सम्बन्ध म हिन्दी मे एक विवाद खट्या हो गया है। बाबूजी ने शुक्त 
जी वी विपयगत व्याख्या और डा० नगेन्द्र को विपयीगत व्याख्या पर विचार कर यह निर्णय 
दिया है कि त्रिपयगत और विपयीगत का यह प्रुवीकरण निराधार है। यहाँ भी वावूजी रम कौर 
साधारणीकरण पर लेखको के अतिवाद को वचाकर साहित्य के आनन्द और उसकी प्रेपणीयता 
को विपय और विपयीगत दोना दृष्टियों को एक साथ मानते हैं। वस्तुत सौन्दर्य विपय और 
विपयी के मध्य सम्पर्क और सम्बन्ध का नाम है, अत यहाँ भी वाठूजी अतिवादी लेखकों वे 
कोणघर्षक रूप में दिखाई पड़ते हैं । 

बाबूजी क्रोचे और अभिव्यजनावाद, बल्पना और भाव, बुद्धि और भाव, कला और 
जीवन, प्रतिभा और श्रम, रस और अलकार, भाव और भाषा, वर्ण्य वस्तु और अभिव्यक्ति 

ल्‍मन 
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प्रकार-प्रत्येक स्थान पर अतिवादो से बचने क। प्रयत्न करते हुए दियाई पढ़ते है। बह जीवन 


;त 
वे अध्ययन और मनुष्य की चेतना |. अपनी परख को जन्म लेखकों के सिद्धान्तों और सान्य- 
।0/५ ढक महत्त _ े। यह एक ऐमा यूत्र है जो वाबुजी की सारी आलोचना में विद्य- 
हक उनके, राव को सम्रहित करने का कार्य केठल उक्त मूत्र को सर्वदा ध्यान में रखरर 
ही गे है ४ 
हाए.. एक व्यक्तिगत प्रसंग के साथ यह लेख समाप्त करूँगा । जब मैं बावृजी और डा० सत्येन्द्र 
जी के साथ श्रीयुत महेन्द्र जी वे “साहित्य संदेश (आगरा) का शटक आद. था तो एवं दिन 
एक लेख मैंन बावूजी को दिखाया। उस तेख में एक शब्द था, “भावराहित्य , अर्थात्‌ ऐसा काव्य 
जिसमें भाव वा अभाव हो । बादूजी मेरे प्रयोग को देखतर मुस्कराए, बी निश्ठल, शिश्वु- 
मुस्वान । और बोले -- “तुम और डा० सत्येद्ध इस तरह लियना चाहते हो त्रि सीधी बात भी 
दुगम लगने लगती है ।” मैं यह सुनकर कुछ छुडा और बुछ अमर्प ये साथ मैंने कहा-/बाबुजी, 
आप मौलिकता को पसन्द क्यों नहीं वरते, यहाँ शब्द का हो सही, एक मौलिक प्रयोग तो 
है, सत्पेन्द्र जी भी मौलिव शब्द प्रयोग करते हैं, आप इसे पसन्द क्यों नही वरते ?” वादुजी 
पुन मुस्कराए और कहने लगे “भाई, मैं मौलिक्ता अमौलिक बनने में मानता हूँ, सत्य को सहज 
देंग से कटना ही ठोक है” 
मौलिक्ता अमौलिक बनने में है, यानी सहज होने मे, अहंकारहीन होने में, आडम्बर 
छोडन से, सवेदन को सरल ढग से कहने मे--- सत के ग्रहण, असत्‌ के त्याग और टूसरा के प्रति 
कोमल रहवर भी अपनी मान्यताओ के प्रति दृढ़ रहने मे है । बाबूजी से मौलिकता है किगम्तु 
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वही मीलिकता, जिसे वह स्वयं मौलिकता समझते थे । एक वार उन्होंने कहा था--“मौलिकता 
की सनक और सब मानसिक रोगों से घातक होती है, इससे मैं वचता हूँ, कभी-कभी लगता है कि 
साहित्य के क्षेत्र मं इतना कहा जा चुका है कि बहुत अधिक मौलिकता की आशा दुराणा ही है।” 

कितनी दृढ़ता थी, वावूजी में | अपनी इस मौलिकता की रक्षा के लिए सदैव तत्पर । 
परन्तु पाठक या श्वोता को सर्देव यही प्रतीत होगा जैसे वहाँ कोई आग्रह नही है। बाबूजी का 
मतपरिवत्तंवन न तो उवका मन जीत कर किया जा सकता था, न विरोध करके क्योंकि वह स्वयं 
अपना मत परिवत्तित करने के लिए सदैव तत्पर रहते थे पर स्वत: निर्णय पर पहुँचे बिना वह 
अपना मत्त केभी न बदलते थे । 

एक वार 'साहित्य संदेश” के सम्पादकीय में मैंने एक उपन्यासकार के “सनसनीवाद” 
पर टिप्पणी लिख दी | लेखक महोदय ने साहित्य संदेश के विरुद्ध एक चर्चा प्रकाशित करके 
लेखकों में बैटवाया और 8७7546०प०॥आा को बिवा समझे बूझे मुझपर कसकर आरोप किए। 
वाबूजी को मैंने वह्‌ पर्चा दिखाया और सम्पादकीय में एक कड़ी टिप्पणी लिखने की अनुमति 
माँगी । बावूजी ने कहा कि “उपेक्षा करो, नहीं तो “सनसनीवाद” प्रमाणित हो जाएगा”-मैं 
हँस पड़ा किन्तु मैंने कहा कि बावूजी चाहें तो मेरी टिप्पणी के विरुद्ध लिखकर लेखक को प्रसन्न 
कर लें, किन्तु वावूजी हँसकर कहने लगे, “भाई, मौन रहने से आलोचक और लेखक दोनों 
प्रसन्न रहते है । ॥ 

ऐसी थी दृढता बाब्ूजी में जो उनकी मौलिकता की तरह उनकी सैद्धान्तिक और व्याख्या- 
त्मक आलोचना में उसी तरह छिपी हुई है जिस प्रकार बाबूजी की मू छों में उत्तकी मुस्क़राहट 
छित्री रहती थीं, और जिसप्रकार उनकी कोट की जेवों में सन्‍्तरे की फाँकें और मूं गफलियाँ 
गप्त रूप से पड़ी रहती थीं। मेरा यह सौभाग्य रहा है कि मुझे वावूजी ने अपनी मौलिकता ही नही 
बताई, अपितु अपनी मू गफलियां भी खिलाई है, मुझे तो वह सच्चरे की फाँकें और मूं गफलियाँ 
खिलाते समय भी “सौलिक” लगते थे क्योंकि वह यह कभी नहीं बताते थे कि उनकी जेचों में 
कितने सस्तरे और कितनी मू गफलियाँ है ! 
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डा प्रेमस्वल्प गुप्त डी लि 


शास्त्रीय श्रालोचना 


ह-। 'प्तीय आलोचना” से मेरा मतलव संद्धान्तिव आलोचना से है । कहना यो पडा कि 


स्वय बाबूजी ने “निर्णयात्मक आलोचना" (408७७) ०ए0०७श्ग) को शास्त्रीय 

थालोचना कहा है। निर्णय/त्मरः आलोचना मे सैद्धान्तिक आलोचना का व्यावहारिक प्रयोग 
मुसर होता है। 

हिन्दी आलोचना के इतिहास में बाबूजी का स्थान महत्त्वपूर्ण है। इस क्षेत्र में उन्हांति 
बहुत लिखा और बहुत्त दिन से लिखा । प्रशवा की बात यह रही कि वे हिन्दी साहित्य के 
बढते-बदलते रूपा के प्रति धूर्णतं जागरूक रहे। 

आलोचना से सम्बन्धित उनकी मुख्य इृतियाँ निम्न हैं -- 

१>जवरस, २--मिद्धान्न और अध्ययत, ३--वाव्य के रूप, <--साहित्य-समीसा, 
५६---अध्ययन और जास्त्राद, ६--टिन्दीन्नाट्य-विमशे, ७--टिदी-काव्य-विभर्श । 

इसके अतिरिकत 'साहित्य-सन्देश” के विविध लेखों में उतका आलोचना-सम्बधी कार्य 
विखरा हुआ है । 

इंग सब में से शुद्ध शास्द्वीय समीक्षा की परिधि में पहिती तीन पुस्तकें ही आती हैं-- 
निवरस', 'सिद्धान्त और अध्ययन, 'बाव्य के रूप / कतिपय लेख भी इस कोटि के हैं। शेप का 
सम्बन्ध व्यावहारिक समीक्षा से अधिव है। यो व्यावह्यरितवि समीक्षाओं में भी स्रैद्धान्तित 
विवेचत विखरे मिलते है। हिस्दी के लिए यह अस्वाभाविक नही रहा । 

“नवरस', सिद्धान्त और अध्ययन', 'काव्य के रूप---इत तीनो इतियों में से पिछली दो ने 


वावूजी को हिन्दी-जगत्‌ में रमा दिया। इस हिन्दी-जगत्‌ में हिन्दी के विद्यार्थी और अध्यापक 
दोनो ही आते है | दोनो ही के लिये वाबूजी आश्रयणीय और अपरिहाय हो गये थे, अब भी 
बहुत सहारा देते है । उपयोगिता की दृष्टि से उनके कार्य का मूल्य भारी रहा। ' 

“नवरस” एक वडी कृति है--छ सौ पृष्ठ से ऊपर की । इसके दो संस्करण निकले थे, 
दूसरे में कुछ संशोधन भी हुए थे। ठोनों सन्‌ ३० के आस-पास निकले । नवरस ने एक ऐति- 
हासिक काम किया था । पिछली दो कृतियों ने उस योगदान को अक्षुण्ण रखते हुए आगे बढाया 


था। 
बावूजी के इस ऐतिहासिक योगदान का मूल्यांकन हम शास्त्रीय आलोचना की युगीन 


स्थिति पर दृष्टि डाल कर ही कर सकते है । आचार्य शुक्ल से पूर्व की हिन्दी आलोचना बचकानी 
थी । व्यावहारिक आलोचना में प्रभाववादी ढंग की हलकी-फुलकी बाते, देव और बिहारी 
के झगड़े | गास्त्रीय आलोचना में “मक्खी पर मक्खी मारो, आँखे मीचे चले जाओ” । शास्त्रीय 
पुस्तकें मिल नही पा रही थी, जो मिल रही थी, समझ नही पड़ रही थी, जो समझ पा रहे थे, हिन्दी 
मैं सफाई से लिख नही पा रहे थे । शास्त्र को पुनर्व्याख्यात या विकसित करने का सवाल कमः 
था। हे 
आचार्य शुक्ल के पदार्पण से स्थिति में क्रान्ति आयी । उनमें भारतीय साहित्य एवं भार- 
तीय प्रकृति की वड़ी ठीक पहिचान थी, साथ ही वे आलोचना-सक्षेत्र के पश्चिमी ज्ञान के प्रति भी 
जागरूक थे। अतः संस्कृत के शास्त्रीय ग्रन्थों की अनुपलब्धि और भाषा-गत कठिनाइयों के 
कारण परम्परावादी शास्त्रीय आलोचना से सर्वाज्भीण सम्पर्क न रख पाते हुए भी उन्होने अंपनी 
प्रतिभा के वल से मौलिक सिद्धान्त-सृष्टि की । इस सिद्धान्त-सर्जना में भारतीय साहित्य की 
प्रकृति का परिचय था, पश्चिमी उपलब्धियों की भ्रेरणा थी, और साथ में था नैतिकतावादी 
दृष्टिकोण । परिणाम यह हुआ कि उनकी सैद्धान्तिक सर्जना परम्परावादी शास्त्रीय आलोचना 
की स्थापनाओं से चाहे मूलत' दूर नही हुई, पर परम्परावादिनी भी नही वनी । इस स्वस्थ योग- 
दान से निस्सन्देह आलोचना का विकास हुआ। पर यदि शास्त्रीय आलोचना का इतिहास 
अलग से लिखा जाय तो इतिहास-लेखक को यही लिखना होगा कि शुक्ल जी के कार्य से पर- 
म्परावादी शास्त्रीय आलोचना को धक्का लगा। बहुत सी बातों में शुक्लजी की मान्यताएं 
शास्त्र से मेल नही खाती । शास्त्रीय आलोचक की दृष्टि मे शुक्लजी “अशास्त्रीय' हो जाते 
है । 

प्रम्परावादी शास्त्रीय आलोचना को इस 


तो भारतीय दृष्टिकोण से मेल न रखने वाली प्‌श्टि दे 
ओर से, दूसरे शुक्लजी से | शुक्लजी शास्त्रीय आलोचना के लिए अपने थे, उन्होंने पश्चिम 
से भी वही चुना था जो भारतीय प्रकृति के अनुकूल था । अतः शास्त्रीय आलोचना के लिए 
विधर्मी आलोचना की अवपेक्षा सधर्मी शुक्लजी की आलोचना की ओर से होने वाला आघात 
अधिक घातक था । इसीलिए प्रम्परावादी और परम्परातुबाबी शुक्ल-परवर्ती आलोचकों ने 

क्लजी से अधिक रक्षा की है । डा. श्यामसुन्दरदास, पं. रामदहिन 


शास्त्रीय पराम्परावाद की शुः | . हे 
मिश्र, वाबू गुलावराय, आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, डा. नगेन्द्र---और भी नाम लिये जा सकते 


यग में दोओर से आघात सहना पड़ा-एक ' 
शिचमी आलोचता-पद्धतियों के हिमायतियों की , 
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हैं। पर शुकतजी जो दे चुके थे, उठका मूल्य कम नहीं था । जत शुवलोत्त र परम्परावाद उनके 
महत्व को स्वीकार भी करता है, उतकीो आलोचना भो करता है। परिणाम में वह स्वयं भी रूढ 
नहीं रह गया, उदार और विवर्सित परम्परावाद वनता चला गया है, चला जा रहा है। 

बाबू गुलायरायजी ऐसी स्थिति में शास्त्र को सामने लेकर यथाये और शुक्लजी द्वारा 
प्रवर्तित स्वच्छन्दता की उन्होंने एक वाड लगा दी । सैद्धान्तिक थालोचना वी दृष्टि शास्त्र की 
ओर पुन उन्मुख हो गयी । आज शास्त्र की कितनी खोजन्तीन है, अनुवाद, व्याख्याए, शीघ, 
पाठन्सगोधन, विविध-मुखी अध्ययत, और न जाने क्या-क्या / सैद्धान्तिक आलोचना वी इस 
शास्त्र-निष्ठ अभिरचि की उद्दीप्ति में सनू ३० के आस-पास “नवरस” लिखने बाले बाबू 
गुलायरायजी का क्तिता हाथ है, इसे आज हम सोचना भी नहीं चाहते । 

“नवरम” में एक ऐतिहासिक काम और हला । वावूजी ने रस के मनोवैज्ञानिक पक्ष 
को उभारा । मैक्‍्ट्रूयूगल वे आधार पर मृत्न-प्रवृत्तियों के साथ € ।यी भावों की तुलना-परीक्षा 
करते हुए उन्हांने भारतीय रमवाद को मनोवैज्ञानिक सिद्ध क्या । अग्रेजी वे! माध्यम से काम 
करते हुए डा पी वी कार्णे इस प्रवार का एक प्रयास कर चुके थे | पर हिदी के क्षेत्र में यह 
नयी बात थी। परिणाम यह हुआ कि रस के मनोवैज्ञानिक अध्ययनां वी ओर प्रवृत्ति बढी । 
बाबूजी फ़ायड को भी 'तवरस' में सामने लाये | 'नवरस' में दिय्रे गये मनोविज्ञानाश्रित निर्णय 
यद्यपि अधिक स्थायी नहीं हैं। स्वय मैक्डूयूगल वी मान्यताओं पर मनोविज्ञान के क्षेत्र में एक 
बड़ा प्रश्न-चिक्त लग गया है, और आधुनिक मनोविज्ञान वहुत आगे वढ गया है। परिणामत 
रम का भतोवैज्ञातिक अध्ययन भी आज बहुत थागे बढ गया है, उसका मनोविज्ञान ही नहीं, 
दुसरे विज्ञानों की उपलब्धियों के प्रवाश में अध्ययन विया जाता है, फिर भी इस मव से हिंदी 
के उस आचार्य का महत्व कम नही हो जाता जिसने इस दिशा वा उद्घाटन हिन्दी के क्षेत्र भे 


क्याया । 
* #लवरस” में थाधे से जधिक अवकाश श्र गार को मिला है | पुरानी प्रवृत्ति है। रस 


नौही नहीं जिये गये, भक्ति, वात्मल्य, सख्य जादि का भी निरूपण हुआ है । सारे निरूपण का 
मुख्य आधार विश्वनाथ वा “माहित्यदर्पंण' है । पर एक प्रगति हुई है--उदाहरण हिन्दी वे 
प्राचीन नवीन कवियों से चुने गये हैं । सर्वतोभावेन उसे टिन्दी का रस-ग्रथ बनाने का प्रयास 


बावूजी ने क्या था। ३५ दि दि 
“नवरम” मे शास्त्रीय भूलें थी, कुछ उदाह रण भी पृर्णंत सगत नही थे । सेठ बन्हैयालाल 


पोहार ने “रसमजरी” में उतनी थालोचता की थी। उन भूलो में से कुछ का ही समर्थन किया 
जा मक्‍ता है। वस्तुत वाबूजी के निरूपणों में यत्त-तत कुछ शास्त्रीय भूलें मिल ही जाती हैं। 
पर मैं कह चुना हूँ, नवर॒स वा महत्त्व शास्त्रीय आलोचता वे इतिहास में रखकर आकना चाहिए । 
“सिद्धान्त और अध्ययन” त्या “काव्य के रूप” मार्केट में आ जाने पर “सवश्स” पीछे 

पड गया । सच्ची वात तो यह हैं क्ति वावूजी हिल्दी-जयत्‌ में व्यापक हुए इही पुस्तकों से । 

' यहाँ बादूजी की शास्त्रीय आलोचना बहुत विकसित दिखायी देती है। इन ग्रन्थों में निहित 
आलोचना को “शास्त्रीय” की अपेक्षा “सैड्ान्तिक आलोचना” कहना अधिक उपयुक्त होगा । 
शास्त्रीय विपयो वी अपेक्षा नवीन वियय अधिक विवेखचित हैं। इनमें पुराने काव्य की आत्मा, 
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काव्य की परिभाषा, काव्य के हेतु, रस, भाव, रस-निष्पत्ति, ध्वनि-गणीभत, णब्द-णक्ति जैसे 
विषय तो है ही, साथ ही काव्य और कला, साहित्य की मल प्ररणाएं, सत्यं शिव सुन्दरमू, कविता 
और स्वप्त, रस और मनोविज्ञान, अभिव्यजनावाद और कलाबाद, आलोचना के मान जैसे 
तवीन विपय भी निरूपित है। प्राचीन विपयीं का निरूपण भी शास्त्रीय दष्टिकोण के साथ- 
साथ पाश्चात्य दृष्टिकोण को भी सामने रखकर किया गया है। “काव्य के रूप” मे भी नाटक 
महाकाव्य, खण्डकाव्य के साथ-साथ साहित्य की नूतन विधाओं---उपन्यास, कहानी, निवन्ध 
जीवनी, आत्मकथा, गद्य-काव्य, रिपोर्ताज, समालोचना आदि---का निरूपण भी 

वस्तुत वाबूजी हिन्दी की युगीन आवश्यकता के प्रति पूर्ण जागरूक थे। साथ ही साहित्य 
और समीक्षा के बढते हुए चरणों से वे परिचित थे। भारतीय काव्यशास्त्र से उनका अच्छा 
परिचय था। साहित्य-दर्पण, दशरूपक, काव्य-प्रकाश उनके प्रिय ग्रन्थ रहे। अभिनव- 
भारती को भी उन्होने कही-कही टटोला था। अपने युग के हिन्दी के मरद्धन्य आलोचकों में 

हना चाहिए, उनका शास्त्र-ज्ञान बहुत साफ था। दर्शन के वे अच्छ विद्यार्थी थे। दूसरी 

ओर मनोविज्ञान और पश्चिमी काव्यणास्त्र तथा सौन्दर्यगास्त्र की उपलब्धियों के लिए भी 
उन्होने सहानुभूति से द्वार खुला रखा था । इस ज्ञान के समन्वित योगदान से वे आंखो के सामने 
फैली हुई हिन्दी की अध्यापन-लश्षेत्रीय आवश्यकता की पूर्ति करना चाहते थे। और, इसे स्वीकार 
करने मे किसी को कोई सकोच नही होना चाहिए कि उन्हें अपने लक्ष्य में भारी सफलता मिली 
थ्री। 

इस उद्देश्य की प्रमुखता के दो प्रभाव हुए--उनके कार्य मे वडी भारी सफाई और स्पप्टता 
रही। जो कहा, साफ कहा, निर्णयात्मक ढंग मे कहा। ईमानदारी उनकी विशेषता थी। 
अतः जो जहाँ से लिया, साफ वता दिया। जिसकी वात नही जँची, साफ़-साफ पर मीठे शब्दों 
में उसका खण्डन कर दिया । बावू ण्यामसुन्दरदास, आचार्य शुक्ल, डा. नगेन्द्र--सव के साथ 
वे आवश्यकता समझने पर शिष्ट असहमति प्रकट कर देते है। लीपा-पोती उनका स्वभाव 
नहीं था। दूसरा प्रभाव उक्त उद्देश्य का यह हुआ कि उन्हें शास्त्र की उलझमनों में जाने की 
आवश्यकता न हुई। सस्कृत काव्यशास्व॒ के अनेके विषय उलझे हुए है। अनेक आचार्यों के 
वक्‍तव्यों की ठीक व्याख्या और मन्तव्य-प्रस्तुतीकरण का कार्य पड़ा हुआ है, जिसके बिना किसी 
शास्त्रीय आलोचक का बढ़ना कठिन है। प्राय. वाबूजी को उनकी छानवीन से अधिक सरोकार 
नहीं रहा । अध्ययन-अध्यापन-क्षत्रीय आवश्यकता की पूर्ति के लिए उन्हें यह सब अनिवार्य 
प्रतीत नही हआ था। वस्तुत. उनके युग के लिए इस क्षेत्र मे यह आवश्यकता इस रूप में 
नहीं थी। आज का अध्यापक भी इससे वच कर नही निकल सकता। तो, वाबूजी के निरू- 
पणो में यत्न-तत्न जास्त्रीय उलझनो की सुलझन नही है, वच निकलने का भाव है! कहीं उलझन 
को छुते-छते उनका प्रयास लटका रह जाता हूं। कभी-कभी, पर कम, शास्त्र का प्रस्तुतीकरण 

ध्रान्त रह जाता। 
कक कक के कार्य का महत्व कम नहीं होता । जहाँ तक उपयोगिता को अर 
है, उनके कार्य की उपयोगिता उनके अभीष्ट क्षेत्र में आज भी बनी हुई है। रहा स्थायी मान- 


््‌ 
मल्याकन का प्रश्न, सो उनके योगदान का महत्त्व ऐतिहासिक है, इसे स्वीकार करने में किसी 


| ३ 


सो सकोच नहीं होना चाहि?। व निश्चय ही शास्त्रीय जालाचता का साहित्य के बसे चरणा 
के माथ मित्रा कर जागे बढ्धा १२ जाय हैं। उसकी आत्मा का जौर वेप-भूपा को उन्होंने पूर्णत 
भारतीय रखा है, पर साथ ही उत्हान उस किसी भी अर्य में “वैकवाड | नहीं रहने दिया। शास्त्र 
के जववम्य का मास उन्हान सामने रखा है, उतझनों स आन वाले सुतझें। 

याबूजी थी शास्त्रीय आजाचना की मुख्य विशेषता है “समन्वय” । उसकी जात्मा आर- 
सीय शास्त्र का चिन्तन है, पश्चिमी चिलन का पूण उपयोग होते हुए भी उसकी परिणति भार- 
तीय चिन्तन व साथ सामजस्य में ही है । 

वायूजी की विपय-निरूपण-शैली अपन में बहत साफ हैं। प्राय पहिले विधय पर मार- 
सीय जाचार्यों के मता का स्पष्ट प्रतिपादन, जावश्यकता प्रतीत हुई तो व्यास्या और स्पप्टीकरण, 
फिर पाश्चात्य दृष्टि वा प्रल्युपस्थापन साथ मे अपनी समीक्षात्मव टिप्पणियाँ रहती है। वस्तुल 
इन टिप्पणियां में ही वायूज़ी मौलिक हा उठत हैं। उनकी इस मौतिक दृष्टियों बी सलित 
कर उनकी सान्यवाओं से सहज परिचित हुआ जा सकता है। 

बाबूजी पूव और पश्चिम में समवय करके तो चले, पर भारतीय थादर्शों वे लिए हानि- 
कारक समझौता उन्हान कमी नहीं क्िया। आचार्य शुक्त के समान उनकी वैतित दृष्टि भी 
मद्या ऊपर रही। शुकलजी की दृष्टि जहा विशेष रूप से वस्नु-गत थी, बाबूजी की दुप्ट वस्तु 
जौीर विपयी का समथय करके चतती थी। सौदय, साधारणीकरण, काव्यास्थाद आदि ने 
वि८्य में उ'होंने यही दृष्टि अपनायी थी। 

हक शड्त आचारये के साते बाबूजी न निरूप्य विपया के कस हुए शास्त्रीय लक्षण भी 
प्रस्तुत किग्ये हैं। , कविता, नाठय, उपन्यास इत्यादि के लक्षणा को उदाहरण-स्वरूप लिया जा 
सकता हैं । इन परिभाषाओं में पूव और पश्चिम के चिल्नों की उपलब्यियों को समेटे 
तथा लक्षण वो व्यापक एवं उदार बनाने वी प्रवृत्ति अलकती है। 

५, शास्त्रीय आवोचना प्रहत्या रूखा विपय है।, पर वावूजी के हाथा वह रूखा नही रह 
आग अब सौर विनोद, के छीटे उसे हलका कर देते ह। शैली के प्रवाह वे! कारण पाठक 
का नामित" की जावश्यकता नहीं पडती। 

, दो आशा है हिन्दी-जगत्‌ उनके इस महृत्वपूण योग-दात के ग्रति इतेत होगा। 
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हा, शिवप्रसाद गोयल 


बाबजों के संद्धान्तिक ससोक्षा के प्रंर्स्थ' ' 


ब बू गुलावराय शूबल-युग के मूद्धंन्य समालोंचकी में से है। आचार महावी रप्रंसाद द्विवेदी' 
के काल से ही समालोचना के क्षेत्र मे पदार्पण करने वाले आचार्य रामेंचमद्र शुवले, 
वाबू श्यामसुन्दरदास तथा मिश्रवन्धुओं के अनन्तर बाबूजी की गणना होती है । रुवलः्युग 
इन समालोचको का उत्कर्प-काल था" इस पीढी के समालोचकों में समय की गति औरं त्तांल 
के साथ आगे बढते रहने वाली मे वे अग्रगण्य हू । के 8 ३१75७ 2५2 
बराबूजी की समालोचना के दो पक्ष है--१. सैद्धान्तिक तथा रं. व्यावहारिक | जिंस 
समालोचमा में साहित्य के विविध अज्भो और विधवाओ के विवेचन के साथ कुछ सिद्धान्ते स्थिरे 
किये जाते है, वह सैद्धान्तिक आलोचना होती है और जिसमें उन सिद्धान्तों के आधार पर 
किस्ही क़तियों का मुल्याकन किया जाता है, वह व्यावहारिक समालोचना होतीं है | प्रस्तुत 
लेख मे हम उनकी सैद्धान्तिक समालोचना के भ्रन्थो पर विचार करेगे। ा 
नवरस ४ के हल 
बाबू गुलाबराय का सैद्धान्तिक समालोचना-सम्बन्धी सर्वप्रथम ग्रन्थ : है 'नवरस' । 
इसका लघु सस्करण सन्‌ १६२७-२८ में प्रकाशित हुआ था। सन्‌ १६३२ में इसका परिवतित 
और परिवर््धित बड़ा सस्क्ररण निकला । हिन्दी में 'तवरस' के प्रकाशन से पूर्व इस चिपये का- 
केवल महाराज अयोध्या का 'रस-रत्नाकर' उपलब्ध था ।' किन्तु उसमे वाबूजी के नव॑-रस के 
से विवेचन का अभाव था । श्री कन्हैंयालाल पोंदांर का 'काब्य-कल्पद्रुम' तव तक प्रकाश में 
नही आया था। इस प्रकार समालोचना-जगत्‌ में रस-मीमांसा “के क्षेत्र 'मे वाबू गुलाबराय 


अग्रदृत कह जा सकते हैं। मनोविज्ञान के प्डित बाबू गुलाबराय मे रस विषय को 
नुतन भूमिका में देखते हुए यह अनुभव क्या कि रीति ग्रन्थों मे भी नवरसो का बर्णन है , 
उसके आधार पर भावों का मनोविज्ञान भलीभाति लिखा जा सकता है | उन्हाने इस बात 
का पूण उद्योग क्या कि रसो के वर्णन में जो ग्रूढ मनीवेज्ञानिक सिद्धान अग्रस्तुत रूप से 
वर्तमान हैं, उनका पूर्णत उद्घाटन हो जाय । 

'नवरस' ६३४ पृष्ठो का एक बड़ा ग्रल्य है जिसमे १८ अध्याय हैं। इसमे लेखक ने 
रस-विपय को मनोविज्ञान की छाया में समभते-समझ्याने का एक नया दृष्टिकीण अपनाया है। 
रीतिकाल में रस की इतनी मिट्टी पलीत हुई कि आधुनिक युग में लोग काव्य और रस को 
व्यावहारिक जीवन में घातक समझ कर छोड़ने लगे ।' वाबुजी ने इस मनोवृत्ति का परिष्कार 
करने के लिए ही प्रस्तुत ग्रन्थ की रचना की । नवरस की रचना जीवित मातव-समाज और 
उम्के काव्यमय चित्रों को रुचि के साथ समभने में सहायता प्रदान करने के उद्देश्य से हुई है । 
अपने दस उद्देश्य की पूर्ति में बाबुजी ने मनोविज्ञान का सद्दारा लिया है । 

नारी के सम्बन्ध मे प्रचलित धारणाओं को बाबुजी ने एक नवीन रूप प्रदान किया है | 
कामवासना के सम्बन्ध में उन्होंने लिखा है कि “कुछ सनोवैज्ञानिकों वा कथन है कि 
स्त्री वा पुरुषों में कामेप्मा का आधिक्म मस्तिप्व की एव बीमारी के कारण होता है। 
पुरुषों भें यह बीमारी 58785 (सैटीरिएसिस) और स्त्रियों में ]१७छोएा धा& 
(निनफामिनिया ) अर्थात्‌ कामोन्माद कहलाती है //? उन्होंने श्रुगार-रस भर कामवासना में 
एकल्व स्थापित क्या है तथा परकीया नायिका और उप-पनि के प्रेम को उचित घोषित 
किया है । फ्रायड ने व्यक्ति के मानसिक जगत को दो स्तरों में विभाजित माना--चेतन और 
अचेतन । चेतन वह भाग है जिसका हमे सक्रिय ज्ञान रहता है और जो हमारी समस्त 
सामाजिक क्रियाओं को परिचालित करता है | अचेतन वह भाग है जिसका सक्रिय ज्ञान नही 
होता बिन्तु बह व्यक्ति बी उन अनेक अक्षय इच्छाओं का भडार है जा अज्ञात रप से उसकी 
प्रश्येक्त गतिविधि को नियत्रनित एवं परिचालित करती रहती है । चेतन मन मे हमारी सभी 
इच्छाएँ ममाहित नहीं रहती । इस स्तर पर हमारी वे ही इच्छाएँ रहती हैं जी प्रचलित 
सामाजिक नैतिकता की कसौटी पर खरी उतरती हैं और जिन्हे साम/जिय मान्यता प्राप्त है। 

किन्तु अचेतत मन हमारी सभी दमित, निर्वासित एवं अतृप्त दच्छाओी वा भण्डार ह। 
वे सभी इच्छाएँ, जिन्हे सामाजिक मान्यता प्राप्त नही है, यहाँ आकर एकत्र हो जाती है। 
अचेतन मन में स्थित ये असामाजिक इच्छाएँ वार-बार चेतत मन से आने का प्रयास करती 
हैं. ५ फायड दे अदुसार सभ्यता बे विकास वे साथ मतुप्ण की अचेतन स्थित छुण्ठाओ गा दसत 

तीव्रतर होता जा रहा है जिसके फलस्वरूप मनुध्य के विक्षिप्त होने की सम्भावनाएँ अधिक 





१ लोग अभी तक काव्य का विषय बहुत अनुपयोगी समझते हैं और दसी कारण वतमान 
समाज में काव्य का यथोचित आदर नहीं। 
-+>जवरस, एलावराय (द्वितीय सस्करण की भूमिका), पृष्ठ € 
२ नवसस, गुलावराय, पृष्ठ १६०३ 
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बढती जा रही हैं।" उप-पत्ति और परकोया का प्रेम सामाजिक मान्यता के विपरीत और 
अचेतन स्थित दमित वासना का चेतन मे प्रवेश कर उसकी पूर्ति के प्रयास का परिणाम है, जों 
मनुष्य को भावी विश्षिप्तता से बचाने वाला है। इसी में उक्त प्रेम की सार्थकता कही जा 
सकती है जिसे वावूजी ने उचित माना है । 

हिस्टीरिया, कामोन्‍्माद आदि अनेक मानसिक रोगों को पहले दँवी आपदा या भूत- 
प्रेतादि का प्रकोप समभा जाता था । ऐसे अनेक मानसिक रोग थे जिनका निदान और जिनकी 
चिकित्सा चिकित्सक-जगत में नहीं थी। वियना के विद्वान जोसेफ ब्रुअर्ट ने इन अनेक पीड़ाओं 
का कारण पीड़ित व्यक्तियों का मानसिक अमन्चुलन वताया । वे इस परिणाम पर पहुँचे कि 
मनोजगतु के व्यवस्थित होते ही ये व्यक्ति साधारण स्वस्थ प्राणियों के समान जीवन-यापन में 
समर्थ हो जायेंगे। उसके वाद पाण्चात्य जगत्‌ में मनोविश्लेपण-सम्वन्धी अनेक रहस्यपूर्ण अनु- 
सधान हुए जिनके फलस्वरूप अनेक मानसिक उलभनो को सुलझाया गया । वाबूजी ने 'नवरस' 
नामक ग्रन्थ में कामवासना को समझाने के लिए इन पाश्चात्य मनोवैज्ञानिक सिद्धान्तों को 
ग्रहण किया है । 

नवरस' के चौथे अध्याय में हास्य-रस के अन्तर्गत ह्यमर' तथा 'विट्‌! का अन्तर 
समभाने में वाबू गुलावराय ने भाई० ए० रिचाइस, टी० एस० इलियट आदि पाश्चात्य 
विद्वानों के विचारों का आश्रय लिया है। साहित्यिक भावों के वैज्ञानिक स्वरूप को उन्होंने 
शरीर विज्ञान की प्रक्तिया के माध्यम से समभाया है। गणित-विज्ञान के विशद माँकड़ों के 
द्वारा पहुऋतुओ की व्याख्या तो अतिविज्ञानवाद प्रस्तुत करने लगती है। किन्तु इस सब 
विवेचन से हमारा अभिप्राय यह नहीं है कि रस-सिद्धान्त के विवेचन में बाबू गुलाबराय ने 
पश्चिम का अन्धानुकरण किया है। वास्तव में बावुजी ने अपने रस-विवेचन में पाण्चात्य 
दृष्टिकोण का पुट देकर पौर्वात्य दृष्टि की एकाग्रिता को दूर करने का यत्न किया है और इस 
प्रकार रस-सिद्धान्त को एक नये मौलिक परिपाश्वं मे प्रस्तुत किया है और नूतन स्थापनाएँ 
की है। 
सिद्धान्त और अध्ययन 

सैद्धान्तिक समालोचना सम्बन्धी वावूजी का दूसरा ग्रन्थ है--सिद्धान्त और अध्ययन ।' 
इस ग्रन्थ में पौर्वात्य और पाण्चात्य आचार्यो के मतों का दिग्दर्शन कराते हुए बाबूजी ने इस 
ग्रन्थ में साहित्यिक सिद्धान्तों का विवेचच किया है । इस ग्रन्थ से वाबूजी का दुष्टिकोण प्रायः 


१. देखिए-- 
(28) (एंजॉडि्यांगा & 5 425800रॉथा5, /वशा्व॑, 
(9) 76 ढंगांणा णी वि ए०० 0 वं॥ए-ए62गरं78, ०0॥6०९० ए87275, 
( ०) शछजला०ण०2ए शाते पतऑॉशिभणाठ, राग ((ँफञालिा-नोधठतलाा ग्राक्षा व 
इध्चाएणी 0 80) 
(4) 75एजाण०्ट्ट) रण ९. उ. गएाड़, [9. उठांशा उ३००एफां (एथ्फृूशि--रिशाता ० 
& क्राएलपा० ण 259०८.) 
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समवयात्मक ही रहा है। कला की परिभाषा" और कला वा प्रयोजन" बताते समय वे सभी 
दृष्टिकांण उपस्थित कर अपना समन्वयात्मक मत देते देखे जाते है । वाबूजी ने कला और काव्य 
का घनिप्ट सम्बन्ध बताया हैं । भारत में काव्य को कला के आवरण में देखने-परखने की 
परशिपाटी नहीं मितती । आचाय रामचन्द्र शुक॒ल काव्य का कला के अन्तर्गत नहीं मानते। 
पश्चिम में काब्य को कला माना ग्रया है और जवित क्लाओ में सवश्नष्ठ बहा गया है। 
बाबूजी पर टस क्षेत्र म रस्किन, मैथ्यू आर्नोल्ड आदि विद्धानों का प्रभाव लक्षित होता है । व 
ऑस्कर बाइल्‍ड जादि के 'कला कला के लिए अयवा ए० सी ० ब्रडले के 'काव्य-काव्य के लिए 
का सिद्धात नहीं मानने । व उस “ताकहिताय' और महाकवि तुलसीदास के 'स्वान्त सुखाय 
के योग से निर्मित मानते हूं । उनका कथन है कि जब तक “लोकहित' के साथ अन्त ' का 
रस नहीं मिलेगा, तव तक कोई रचया काव्य नहीं उन सकतीं, सीतिग्रस्थ भले ही बन जाय । 
बाबूजी के इस विवेचन में उनकी समन्‍्वयात्मक मौलिक्ता दष्टिगोचर हीती है । 

बाबू गुलावराय सुन्दर वे! उपासक है ! उटहोने कला और साहित्य में भाव-मौन्दय का 
महत्व दिया है। भारत में भाव-सौन्दय की अपेक्षा कर्म-सौ दय को अधिक महत्ता दी जाती 
है, किन्तु पश्चिम में लैसिंग के सौन्दयंशास्तर तथा विक्लमैन, कातरिज और ज्ोचे के भाव- 
सौदय के सिद्धान्तो का बडा मान है। वाब्‌ ग्रुलावराय की सौन्दर्योपासना अधिकतर पश्चिम 
के सौदयंशास्त्र और अभिव्यजनावाद से प्रभावित जान पडती है । 
काव्य के रूप 

सैद्धान्विक समालोचना का वायूजी का तीमरा ग्रन्थ है--'काब्य के रूप । 'सिद्धास 
और अध्ययन! में उन्होंने काव्य के व्यापक सिद्धान्त श्रस्तुत किये है तो 'काब्य के रुप' मे 
काब्य-साहित्य की विविध विधाओ का शास्त्रीय विवेचन और उनका हिन्दी सम्बन्धी इतिहास 
भी प्रस्तुत बिया है। ये दोनो ग्रन्थ मिल कर काव्यालोचन के क्षेत्र को पूरा कर देते हैं । काव्य 
के रूप! में जहा महाकाव्य और नाढक के क्षेत्र में यरायूजी ने पौ॑त्य सिद्धान्ता का ही मुख्य 
रूप से आश्रय लिया है, बहा कहाती और उपन्यास मे विवेचन में पाश्चात्य सिद्धान्तो को अधिक 
ग्रहण क्या है। काव्य वी विभिन्न विधाओं का सँद्धान्तिक विवेचन करते हुए काव्य के रूप! 
में लेखक मे विभिन विद्वाना के बिचारो को प्रस्तुत कर उनकी व्याख्या करते हुए विभिन्न मतों 
मे सामज्जस्प स्थापित वर अपनी स्यतत्न परिभाषाएँ भी प्रस्तुत वी हूं । काब्य-विधाओ के 
तत्त्ती को ममभाते हुए हिन्दी साहित्य से विस्तृत उद्धश्ण दकर अपने विवेचन की प्रृष्टि 
की है। 





बाबूजी के सैद्धान्तिक विवेचन ये सव ग्रथो वे अध्ययन से यह पता चलता है वि 
उन्टीन अपने मैंद्धान्तिक विवेचन में पूर्व और पश्चिम के काव्यशास्त्र वे सिद्धांतों का सम"वय 
करके उसे एक नवीन रूप दिया है--दोनो के साम्य-बैपम्य का निर्देश करते हुए दोनों में 
समता स्थापित कर एक नुतन उपलब्धि की है । 
१. सिद्धात और अध्ययन, गुलावराय (द्वितीय सस्करण ), पृष्ठ २२-२४ 


२ वही, पृष्ठ ५० 
छ 
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डा. दीनवयालु गुप्त डी. लिद्‌ 


बाबजी के निबन्धों का मूल्यांकन 


हल में निवन्ध साहित्य का आरम्भ भारतेन्दु युग मे हुआ | इसके पूर्व यद्यपि हिन्दी गद्य 
रचनाएं मिलती है किन्तु उनका प्रतिपाद्य विषय कथात्मक होने के कारण वे कहानी 
के अधिक निकट है। यो उन्हे कथात्मक निवन्ध कह सकते है। भारतेन्द्रु युग मे (१८५०-१६०० 
ई०) हिन्दी राज दरवार और शिक्षा-क्षेत्र मे उपेक्षा की दृष्टि से देखी जाती थी। देश की 
तत्कालीन सामाजिक, धामिक और राजनैतिक हीन परिस्थितियों से भारतेन्दुकालीन हिन्दी 
साहित्यकार भलीभाति परिचित थे । उन्होने इन्ही विषयो को अपनी लेखनी का विपय वनाया ! 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र की साहित्य-स॒जन-प्रतिभा का प्रसार बहुमुखी था। वे हिन्दी के प्रथम 
निवन्धकार थे। उन्हीं के प्रोत्साहन से उनके मण्डल के अन्य लेखकों ने भी इस दिशा मे पर्याप्त 
कार्य किया। इस युग के निवन्धकारों मे प॑. वालकृष्ण भट्ट, प. बद्बीनाथ भट्ट, प्रेमघन, पं. प्रताप 
नारायण मिश्र, पं. अम्विकादत्त व्यास, बावू वालमुकुन्द गृप्त और प राधाचरण गोस्वामी 
है। इस युग के निवन्ध बहुधा सामाजिक सुधार की दुष्टि लेकर व्यंग्य और विनोद के साथ 
लिखे जाते थे। भारतेन्दु युग के पश्चात्‌ द्विवेदी युग का आरम्भ हुआ। इस युग में दिवेदी 
जी ने सरस्वती के माध्यम से हिन्दी-भाषा का परिमार्जन किया। हिवेदी युग मे साहित्यिक 
तिवन्धों के अतिरिक्त दर्शन, इतिहास आदि विपयों पर भी लेखकों ने अपने विचार प्रकट करने 
आरम्भ किये। द्विवेदी युग में साहित्यकार की दृष्टि कुछ अधिक व्यापक हुई और अनेक प्रकार 
के गम्भीर निवन्ध लिखे गये। इस युग के प्रमुख निवन्धकार पं. पद्ममिह शर्मा, पं. माधव मिश्र, 
पं. चन्धधर शर्मा गुलेरी, गोपालराम गहमरी, न्नजनन्दन सहाय, मिश्रवन्धु आदि है। वाबू 


श्यामसु दरदास और प रामचद्र शुकत भी दिवेदी युग के जन के निव्न्धकार है। प्‌ राम 
चम्द्र शुक्ल ने विविध नवीन विपया पर विशिष्ट शैलों मं निवन्धा वी रचना की। शुक्तजी ने 
विषय और शैती दोनो दृष्टियों से हिन्दी विय्रयर साहित्य को समृद्ध वनाया । 

बाय गुलावरायजी का जन्म ( पृददझ ई० ) तो भारसलेन्दु युग में हुआ परस्तु 
उत्तान सेखन-काय द्विवेदी युग मे आरम्भ क्या। अस्तु उनकी शेली और विचारधारा दिवेदी 
यूग से अधिक प्रभावित ह। उनकी बाद की रचनाजों में छायावाद युग से आगे तक वी विचारा- 
घारा व्यक्त हुई है। व बहुमुखी प्रतिभा के विद्वान थे। उन्हाने साहित्य नया ज्ञान के विविध 
जगा से सवधित अनेक ब्रिपया पर तिवन्‍्य जिखे है। बाबू गुवावराय दर्शनशास्त्र के एम ए 
शव और उसेका याहित्यिक सथा व्यावहारिक जीवन सस्वन्धी आन बहुत विस्तृत था। उतवी 
विवेचन शभेदी, सरव, सुबाध तथा विचारपूण थी। हिन्दी के वनमान युग के वे छत अमुख 
निवन्धकार थे। 

पाश्चात्य तथा आग्ल साहित्य मे निवध णब्द का व्यवहार व्यापक अथ में हथा है । 
भारतीय साहित्यशास्वकारा ने निवन्ध वी साहित्यिक विधा तथा उसी परिभाषा को देने वा 
प्रयास नहीं किया। जिस ज्थ में अग्रेजी म ऐसे शब्द का प्रयोग हांता है उसी जथ में हिस्ती 
में निवस्ध शब्द का पयोग क्या जाता है। नियरधकार विविध विपया पर अपने विचारा का 
एक सिलसिले में बाधकर गद्यशैती मे व्यवत करता है। इस रचना में भावे और विचार चाहे 
किसी भी सूत्र स लिये गय हो, जथवा स्वय लेखक थी उदमावनाए ही हो, उनके निबन्धों में 
लेखक के विजी दृष्टिकोण का सम्मिशण रहता है। आचाय रामचद्र शुकत ने निबन्ध की 
परिभाषा के सम्बन्ध में अपने विचार पकट करत हुए कहा है--/यदि गद्य कवियों या तेखकों 
बी कसौटी # तो निवन्ध गद्य की कसौटी है। भाषा की पूर्ण शक्ति का विकास निवन्ध में ही 
सबसे अधिक सम्भव है। इसीलिए गद्य झैती के विवेचक उदाहरणों के लिए अधिकतर निवेन्धों 
को ही चुना करते हैं।” 

निब धर वी शैली, स्वरूप तथा विपय की दृष्टि से जनक भेद -प्रभेद हां सवते हैं । वहुधा 
निवध के चार भेद क्ये जाते है (१) विचारात्मर भर विवेचनात्मद (२) भावात्मक 
(३) वणनात्मक और (४) क्थात्मक तथा विवरणात्मक ! विचारत्मक और विवेचनात्मव 
तियत्थों में विचार तत्व वी प्रघानता रहती है। दर्णेन, मनोविज्ञान, विभ्रिध शास्त्रों से समधिल 
विचारों का विवेचन उनता प्रतिपाद्य विषय हीता है। ऐसे निबन्धो ते लिए गम्भीर अध्ययन 
भर अनुभव की वहत जावश्यकता है। बाबू गुवायराय के नियनन्‍्धा में 'फ़िर निराशा क्यों 
व़था कुछ उश्चत्त कुछ गढ़! कामक मकठतो के ढुछ निवन्ध वियार श्रधाव होन के कारण इस 
कोटि में आते है। भावात्मक विव्रस्धा में भाव तत्व की भ्रधानता रहती है। इनका सम्बन्ध 
हृदय से अधिक रहता है। इस प्रकार के निवन्धों म एक व्यक्ति, वर जयवा समाज वे भावों का 
निवधन होता है। विचारात्मक तिवन्धों का सम्बन्ध वृद्धि से होता है तो भावात्मता निनशो 
वा हृदय से। इस श्रकार वे निवधा मे रागात्मिकता वृत्ति अधान रहती है। बाबू गुलावरय 
की कृतियों मे भक्ति रीति मिरादी हैं! लथा 'चिर बसन्‍्त' जादि निवनन्‍्ध भावात्मक हैं । 
वर्णेनात्मए निबाध्ा से वर्णन की प्रथानता रहती है, इतसे दिसी वस्तु जयवा घटता अथवा 
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प्रकृति के दृश्य का वर्णन यथातथ्य रूप में रहता है। भावात्मक तथा बर्णनात्मक निबन्धों में 
कल्पना तत्व का भी समावेश रहता है। ऐतिहासिक घटनाओं, महापुरुषों की सक्षिप्त जीव- 
निया या संस्मरण आदि का विवरण कथात्मक तथा विवरणात्मक निवन्धो की कोटि में आते 
है। जीवन रश्मिया' नामक पुस्तक मे संग्रहीत विवरण तथा बाबू गुलावराय के छतरपुर 
और खजुराहो का पुनदर्शन' निवन्ध इसी कोटि में रक्खे जा सकते है । शैली की ह्टि से निवन्ध 
दो प्रकार के और कहे जा सकते है (१) व्यक्तिपरक (२) वस्तुपरक। व्यक्तिपरक निबन्धों 
में लेखक के निजी व्यक्तित्व की भी झलक देखने को मिलती है। इस कोटि के निबन्धों में लेखक 
की आप-वीती, सुख-दु.खात्मक वातो का व्यक्तीकरण होता है। बाबू गुलावराय के 'मेरी 
असफलत्ताए' नामक संग्रह के अधिकाण लेख तथा जीवन रश्मिया' के कुछ लेख इसी प्रकार 
की लेखक की व्यक्तिगत भावनाओ को प्रकट करते है। 

उपर्युक्त कोटियो के अतिरिक्त कुछ ऐसे निवन्ध भी है जिन्हे हम हास्य-ब्यंग्यात्मक 
निवन्ध की कोटि में रख सकते हैं। वाव्‌ गुलावराय के अधिकांश निवन्ध हास्य-व्यग्य से भी 
सराबोर है। उन्होने हास्य को 'रसराज' कहा है। उनके 'ठलुआ क्लब नामक संग्रह में इसी 
प्रकार के लेख है। कुछ उथले-कुछ गहरे' नामक सग्रह में! तुलसीदास के जीवन पर नया 
प्रकाश' में वर्तमान आलोचको, जय उलृकराज' में लक्ष्मी के कृपापात्न धनिक वर्ग तथा कल्प- 
वृक्ष में विज्ञापनों पर मीठा व्यग्य है।' मेरी' असफलताएँ' के भी कुछ निवन्ध इस कोटि में 
आते है। इन निवन्धों के माध्यम से वावृजी ने समाज तथा जीवन मे फैली हुई विभिन्न कुरी- 
तियो पर अत्यन्त मधुर व्यंग्य किये है और मीठी चुटकियों में सुधार की ओर उन्मुख किया है । 

बावू गुलावराय के निवन्धों को विषय और शैली की दृष्टि से विभाजित निवन्ध के विभिन्न 
वर्ग-उपवर्गो में हम समाविष्ट कर सकते हैं। मोटे तौर पर उनके निवन्धों को हम आलो- 
चनात्मक, साहित्यिक, ऐतिहासिक, सामाजिक, राजनैतिक, मनोवैज्ञानिक आदि विविध कोटियों 
में भी रख सकते है। ; 

प्रबन्ध प्रभाकर, कुछ उथले कुछ गहरे, मेरे निवन्ध', अध्ययन और आस्वाद' तथा 
जीवन रश्मिया' आदि उनके प्रमुख निवन्ध-संग्रह है। प्रवन्ध प्रभाकर नामक पुस्तक में उनके 
६० निवन्ध संग्रहीत है। उक्त निवन्धों मे आरम्भ के १५ तथा अन्त के दो निबन्धों को छोडकर 
शेप निवन्ध समीक्षात्मक है। उनमे विभिन्न साहित्यिक विपयो तथा भाषा, भाषा का इति- 
हास' आदि विपयो का विवेचन है। कुछ उथले कुछ गहरे नामक संग्रह में विद्वान लेखक ने 
जीवन और जगत की अनुभूतियों को व्यक्त किया है 

मेरे निवन्ध' नामक निवन्ध संग्रह में वैयक्तिक, व्यापारिक, मनोवैज्ञानिक, सामाजिक, 
राजनैतिक तथा सास्क्रतिक आदि विपयों से संवंधित २८ निवन्ध संग्रहीत है। वेयक्तिक लेखों 
में लेखक ने अत्यन्त मनोरंजन शैली में आप-बीती को प्रस्तुत किया है। मेरा मकान' सम्बन्धी 
लेख में कचहरियों में उर्दू भाषा के प्रचलन तथा रिश्वत पर मीठा व्यंग्य द्रष्टव्य है। उनके 
व्यापारिक लेख बहुत उपयोगी है। इनमें व्यापार की महत्ता, उसके लिए उपयुक्त साधन, 
स्थान, आवश्यकताओं तथा व्यापारी के उच्च नैतिक स्तर पर बल देते हुए कुणल व्यापारी के 
आवश्यक गुण बताये है। वाबू गुलावराय के विचार से “व्यापारी को व्यापारी होने के अति- 
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रिक्त मंदूनागरिक होना भी आवश्यक ह क्योकि कक्‍्तब्यनिष्ठ मनुष्य की प्रतिष्ठा व्यापार में भी 
बहती है । उसकी अपन निजी जाभ के जनिरिकत देश की समृद्धि और सम्पन्नता का भी ध्यान 
रखना चाहिए ।” 'मिल मजदूर नामक जेख मे मिल मालिक तथा मजदूरों के जापस में सहयाग 
करने पर बल दिया गया है और जाय दिन जो उनमे आपस मे कट॒ता उत्पनर हो जाती है उसके 
शमन के लिए कुछ जावश्यक सुझाव भी दिये गये हैं जिनके द्वारा उसम आपसी सौहाई का वाता- 
बरण बनाये रकखा जा सकता ह। चार बाजार” नामक लेख मे व्यापारिक श्रप्टाचार वी 
रोकपाम के लिए अत्यन्त महत्वपूण सुचाव दिय गये है जिनो अपनाने से देश म॑ चोरबाजारी 
बम वी जा सती है। 
मनोवेचानिक निवाधा में इुकरिया पुराण” में परम्परागत लोक विश्वासा की चर्चा 
मनोवैच्ानिक ढंग से की गयी ह। “रसराज-दह्ास्य' में हास्य वी मूल वृत्तियों की चर्चा करते 
हुए उसकी उत्पत्ति के कारणा तथा उसके भेंदों का सोदाहरण विवेचन किया गया ह। सामाजिक 
तथा राजनैतिक लेखा में हमे बावजी वी दशभक्ति, राष्ट्रीयता, साम्प्रदायिक एकता आदि के 
सम्बन्ध में सुप्ठ तथा स्पप्ट विचारा का दिग्द्शन हाता है। उपर्युकत्र निवन्धा से विदित होता 
है कि यद्यपि बायूजी पराश रूप से किसी राजनैतिक पार्टी से सवधित नहीं थे फिर भी उनमे वे 
सभी गृण विद्यमान थे जो एक देशभक्त तथा राष्ट्रग्रेमी के लिए आवश्यक हैं। 
याबू गुलाबराय जी के साहित्यिक नियन्‍्या का एक और सग्रह अध्ययन और आस्वाद' 
शीपक से है जा समय समय पर उन्होंने लिखे थे। इसमे ४० निवन्ध सम्रहीत हैं। इन निवधों 
का वष्य-विषय साहित्य-विवेचन ह और शैती विचारात्मक है। य निवन्ध साहित्य के सिद्धान्तो 
तथा विभिन काव्य रूपों की विवेचता करते हैं। कवियों वी जालाचना वी दृष्टि से भी उन्होंने 
लेख लिखे है। इन लेखा की भाषा-शैली प्रभावात्मक और सुवाध है। उनके निवधों का 
अन्तिम सग्रह 'जीवन रश्मिया' के नाम से प्रवाशित है। उक्त पुस्तक में २३ निवन्ध संग्रहीत 
है। इनम भी राजनैतिक, वैयक्तिक, हास्य-व्यग्य तथा यात्रा सम्बन्धी बिपयो का समावेश है । 
भैग भग्मह के कुछ निबन्धों में उन्होंने देश की दयनीय दशा वा वास्तविक चित्र खीचा है। अग्रेजी 
शामन-काल में देश परतत्न था तथा अधिकाश देशवासिया के रहन-सहन का स्तर अत्यन्त निम्न 
था। जिन लोगों के रहन का स्तर ऊचा था, उनका नैतिक पतन हो चुका था। उन्हें विदेशी 
वस्तुए प्रिय थी। इन सब बाता को बाबू गुताबराय ने जपने उक्त निवन्धों में दर्शाया है। 
एक स्थल पर बे अपने उद्गार प्रकट करते हृए कहते “जीवन स्तर को ऊचा रखना एक 
सामाजिक क्तव्य है जिससे समाज में हमारा सम्मान ही नहीं बढ़ता वरन्‌ चित्त की स्फूति और 
प्रमजता के साथ काय क्षमता भी बढती है। किल्तु उसके साथ ही श्रप्टाचार और बेईमानी का 
आश्रय ने लेना पट्टे। नैतिक स्तर भी ऊचा सटे साथ ही प्र्वति से भी हमारा सम्पक न छूटे। 
हमारे वस्त्र, अलकरण, सज्जोपररण आदि स्वदेशी हो जिन पर हम गव कर सर्कें।” प्रिडिश 
शासन के वे दिन! नामक लेख मे उन्होंने अग्रेजशानीन सामाजिक, राजनैतिक जीवन का वास्त- 
विक चित्र खीचा ह और गासग प्रभुआ की हृपा तथा टुक्टों पर जीने बाते तत्वालीन राब- 
बहादुरो और जवसरतपादी जग्रेज भक्तों को कडे शद्धो में भर््मेना की है। दससे उनती देश- 
भवित और राष्ट्र-प्रेम वा स्पप्ट परिचय मिलता है। उक्त लेख में अपने विचार प्रकट बरते 
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हुए वे लिखने है---“उन दिनो राजभक्ति में ही बाण था। जो राजा महाराजा शाजभकत 
थे, उनको अभयदठान मिला हुआ था और जो अक्खड़ टाइप के थे जैसे महाराजा बड़ौदा, इन्दौर 
आदि उन्हें स्वास्थ्य सुधार के बहाने इगलैंड, स्विटजरलैण्ड या पेरिस जाने का सत्परामर्ण दिया 
जाता था. . . . हास-विलास और वैभव एज्वर्य के जीवन में ठासता की कालिसा लगी हुई थी ।”7 

अपने अनेक निबन्धों में उन्होंने घरेलू समस्याओं को भी उठाया है और उनके समाधान 
में अनेक महत्वपूर्ण एवं व्यावहारिक सुझाव भी दिये हैं जिनके द्वारा निजी घरेलू कटुना को बहुत 
सीमा तक कम किया जा सकता हैं। 

बाबू गुलावराय के सम्पूर्ण निवन्ध साहित्य का अवलोकन करने पर हम कह सकते हैं कि 
विपय तथा प्रतिपादन-शैली की दोनों दृष्टियो से वे एक उच्च कोटि के निवन्धकार थे। उन्होंने 
लगभग १६१० ई० से लिखना आरम्भ किया और लगभग ५० वर्षो तक वे अपनी सवल लेखनी 
द्वारा साहित्य, समाज तथा देश की सेवा करते रह । हिन्दी के वर्तमान काल के निवन्धकारों में 
वाबू गुलावराय एक प्रमुख लेखक रूप में चिस्स्मृत रहेंगे। 
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श्रो देबेख््रकुमार जेंस 


बाबूजी के मनोवैज्ञानिक निबंध 


सृपदिशित मानव-मन वी अतश्चेतना से सम्पृकत विज्ञान है, अत इसमें मानव-मन की 
इच्छा, जनुभूति, सहज प्रक्रिया तथा फतनिस्पिणी शक्ति का समाहार होता है।" इसलिए 
साइकोताजी शब्द सादक्‌ और जौगस्‌ से बना है जिसका धात्वर्थ ममश “भात्मा' तथा 'बात- 
खीत करना' से हैं। १६वीं शती तक जन्‍्तनिरीक्षणात्मक पद्धति के द्वारा चतनाठुभूति का 
लध्यपन ही मनोपिज्ञान का विषय रहा परन्तु बीसवी शती में मनावैज्ञानिका से मानव जनुभूति 
और व्यवहार दानों विषयों को प्रधानता दी। जत आधुनिक मतोविज्ञान जनुभूति और व्यव 
हार ने विज्ञान पर जाधृत है ।* 
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मनोविज्ञान मानसिक आवेग, संवेग का विज्ञान है तथा इसी का समकक्षी दर्शन दार्शनिक 
चितना का विज्ञान है। मनोविज्ञान या दर्शन बुद्धि की प्रक्रियाए है। मनोविज्ञान में जब 
हृदय की रागात्तमिका प्रवृत्ति का सामंजस्य होता है, तब उसमे एक विशेष प्रकार की सरसता, 
तरलता, गभीरता और मार्देव आता है। मनोविज्ञान वस्तुतथ्य का यथातथ्य वर्णन और विवेचन 
करता है। इसीलिए उसमे शुष्कता का समाहार भी हो जाता है परन्तु जब उसका अनुशीलन 
एक साहित्यकार आत्मीयता के साथ करता है, तब स्वभावत' उसमें संवेदनगीलता और सर- 
सता आ जाती हे। तभी वह मनोवैज्ञानिक निवंध्र अधिक प्राणवान होता हैं। 


प्रतिपादन शैली 

मनोवैज्ञानिक निवन्धों में प्रतिपाद्य विषय के साथ ही उसकी प्रतिपादन शैली का भी 
अपना महत्त्व है। जहाँ मनोवैज्ञानिक मिद्धात पक्ष का ठोस विवरण प्रस्तुत करता है वहाँ 
मनोवैज्ञानिक निवंधकार सिद्धात और व्यवहार दोनो पक्षों का संतुलित वर्णन और विवरण 
प्रस्तुत करता हैं। मनोवैज्ञानिक निवन्धकार की यह विशेषता है कि वह सिद्धात निरूपक 
निवन्धो को भी सरस, सरल और प्रभावाभिव्यंजक रूप मे प्रस्तुत करता है। मनोवैज्ञानिक 
निवन्धों के लिए विश्लेषण और व्याख्या अपेक्षित है। इन निवन्धों मे समास और व्यास (आग- 
मनात्मक, निगमनात्मक ) दोनों शैलियों का सौदर्य द्रष्टव्य है। 


समास शैली की यह विशेषता है कि वह कथ्य का संकोच कर उसको प्रभावात्मक रूप में 
प्रस्तुत करती है। व्यास शैली विपय का विस्तार कर उसको स्पष्ट करती है। व्यास शैली 
की यह विशेषता है कि वह भाव या विचार की व्याख्या प्रस्तुत करती है और उस भाव या विपय 
का अन्य समातान्तर रूप से साम्य वैपम्य प्रस्तुत करती है। दोनों प्रकार के विपयों में एक 
व्यावर्तक या विभाजक रेखा (|शित्या( ० तशाक्षाट्वांणा मार्क आव डिमार्केशन) अंकित कर 
देती हैं। मनोवैज्ञानिक निवन्धो के ये दोनों रूप हे। इसी पद्धति का व्यवहार निवन्धकार 
अपने निवन्धों मे करते है। बाबू गुलावराय ने मनोवैज्ञानिक निवन्धों का अध्ययन दो दृष्टियों 
से किया है। उनके मनोवैज्ञानिक निवन्ध 'मत की बाते” नामक पुस्तक में संकलित है। उनके 
मनोवैज्ञानिक निवन्ध अनुभूति और व्यवहार दोनो ही पद्धतियों को लेकर विकसित हुए है। 
इन मनोवैज्ञानिक निवन्धों मे मानव मन की विविध भावनाओं का विधिवत तथा साहित्यिक 
दोनों रूपों में अध्ययन किया गया है। मनोविज्ञान की पृष्ठभूमि को आधार वनाकर लिखे गए 
निवन्ध, तथा मानव मन की सहज अनुभूतियों को माध्यम बनाकर लिखे गए निबन्धों में बावृजी 
की प्रतिभा सहज परिलक्षित होती है। कुछ निबरन्ध ऐसे है जिनमें बाबूजी ने मनोविज्ञान का 
स्पर्श भी दिया है तथा कहीं कही उसका अनुभावन भी किया गया है, परन्तु प्रतिपादन मे मौलि- 
कता परिलक्षित होती है। इस प्रकार वाबूजी ने अपने इन निवन्धों मे अनुभूति तथा व्यवहार 
दोनों दृष्टियों का समाहार किया है। इसी तथ्य का इस प्रकार भी स्पष्टीकरण किया जा 
सकता है कि बावूजी ने प्रतिपाठन और प्रतिपाद्य दोनो शैलियों से अपने निवन्धों का साज-शूगार 
किया हैं। इसीलिए इन निवन्धों मे कथ्य और कथन शैली दोनों पद्धतियों का व्यवहार किया 
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गया है। वाबूजी ने अपले निवाय व विपय से म्वय भी स्पप्टीअरण किया है” बाबूजी के 
इस कथन से स्पप्ट हे कि उन्होने मनाविज्ञान को पृष्ठभूमि पर तथा साधारण मनोविज्ञान की 
विपयभूमि पर अपने निवन्धा वी रचना वी ह। इसी पद्धति पर उनके मनोंवेज्ञानिता सिवन्धा 
का विभाजन किया जाएंगा। 
१ शुद्ध मनोविज्ञान की पृष्ठभूमि पर आधृत निबन्ध 
शुद्ध मनोविज्ञान पर जाधृत निवन्‍्धा के अन्‍्लर्गत बाबूजी के 'जवेरी काठरी', भावना 
ग्रथिया', 'हीनताग्रथि' की परिंगणना की जाएगी। मूल विपयाधार इन निवधा का मनो- 
विज्ञान ही रहा है। परन्तु केवत मात्र मनोविज्ञान का जाधार लकर इन निवन्या को शुप्क 
और तनीरमस नहीं बनाया गया ह, इनम साहित्यिकता का भी समावेश क्या गया है। 
2 मनोधिज्ञान का आधार लेकर लिखे गए निवध 
'प्रभुत्व कामना, प्रदर्शन', 'जातरिक संघर्ष व अतद्वन्दर', काना सुनी, भेडिया धसान“- 
इन निवस्धों मे मनोविज्ञान का स्पण है तथा कही कही मनोविज्ञान वी भावभूमि का भी 
समावेश हा गया है। 
इन सब विवन्धा स यह स्पष्ट है कि इनमें दाता पद्धतिया का समाहार हाते हुए भी साहि- 
त्यिकता तथा निव्न्धकता का अभाव नहीं हैं। सच्चे अर्थ में सब निव-थ वैज्ञानिक हैं भी नहीं, 
जैस भेडिया वसान, कानों सुनी', आदि किल्तु इनका भी एक मनोवैज्ञानिक पहलू है। थे 
मानव प्रवृत्ति वे द्ोतक है, उनका सम्ब धर सामाजिक मनाविज्ञान से है।* 
स्पप्टत इन सभी निरथा में मानव मन से सम्बद्ध सभी भावनाणा, जाकाक्षाओ का स्फुरण 
हैजा है। इसके उपरात वाबूजी के विविध भावनाला से सम्बद्ध तया सनाविज्ञान पर नाभुत 
नियन्धा का समीक्षण क्रिया जाएगा! 
१ "मनोविज्ञान की पृष्ठभूमि पर आधुत निबन्ध! 'अधेरी कोठरी' 
मनोविज्ञान की पृष्ठभूमि पर जाधृत डस निवन्ध में बाबूजी न फरायड के सब काश्यस 
(870 ८०॥5९८7075) अवचतन का आधार ग्रहण क्या ह। फ्रायड ने जिसयों अवचतन कहा 
है, बायूजी ने उसी का नाम 'जधेरी कोठरी रखा है। 
अवचेतन मानत्र मन के विज्ञान से सम्बड है। इसका सम्बन्ध केवल मात्र मालव 
इच्छा, अभिवापा, सवेदना ही से नहीं अपितु यह मानव मन वी बाह्य चेतता वे विचार, 
इच्छाओं से भी अभिव्यजित है।र 


कप 


टच 
दर 
ड्छा 





4 मैंने मनाविश्तेयषण की दृष्टि से जधिक्राश समस्याओं का अध्ययन जिया / जिन्‍्तु उसकी 
सब जगह दुहाई नही दी है। जहाँ साधारण मनोविज्ञान से वाम चतता है, वहां उसे स्वीवार 
क्या ह। मनोविश्तेषण भी साथारण मनोविज्ञान की अवहेवना नहीं करता । 

मेने की बाले' जपनी बात' (घ), १६४४+ 
है भनवी बातें, अपनी वाव' (ग), बाबू गुलावराय, १६४४, प्रवाशव--आत्माराम एण्ड संस । 
मे. प्रकाष्ठ ग्रष्ट जे एछणात णाट0फलाठ0 क्‍5 एडटत॑ ३० ए॑द्ा०0 व0 तगाीं॥ हट वाद 
काब5शाबााणा ० 0प्रा इब्ाइ३(075, व0९45 ब9 (८॥785 00. 350 5९ ९००॥५- 
०0९55, एल बएटाध0॥ 6४छ765५9 तत्टट्व [0 00 उश्ाइब॥075, 0८45, खाएं 
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फायड का अवचेतन से तात्पय॑ 

फ्रायड ने अवचेतन का विस्तृत विवेचन १६वें अध्याय में किया है। फ्रायड का मत 
है कि प्रत्येक मानसिक प्रक्रम अवचेतन में रहता है। उसका अस्तित्व अवचेतन में रहने के 
पणचात्‌ उसका अभिव्यंजन चेतन मन में होगा। परन्तु यह प्रक्रिया हरेक स्थान पर नही रहती । 
फ्रायड का इस सम्बन्ध में यह स्पप्ट मत है कि मानसिक प्रक्रम की पृष्ठभूमि में कुछ समय के 
लिए इन प्रक्रमो का स्थान रहता है, तदुपरांत उनका निष्कासन चेतना या चेतन संस्थान में 
होता है। इसीलिए अवचेतन मन का अपना विशिष्ट स्थान है। बावूजी ने “अंधेरी कोठरी' में 
इसी तथ्य का उद्घाटन किया 

फ्रायड का अवचेतन के सम्बन्ध में मत है कि प्रत्येक प्रक्रम या प्रक्रिया पहले अचेतन मान- 
सिक स्थान में रहता है पर कुछ अवस्थाओं में आगे बढ़कर चेतन संस्थान में आ जाता है।' 

इससे स्पप्ट है कि फ्रायड की दृष्टि मे प्रत्येक इच्छा, अभिलापा, कामवासना, दैनिक भूले 
आदि मनुप्य के अतम्चतन में रहती हैं और समय समय पर उनका अभिव्यंजन होता रहता है। 
फरायड ने मानसिक सस्थान को एक पूर्वकक्ष की सज्ञा से अभिहित किया हैं। उसका कथन हैं 
कि “अवचेतन सस्थान की तुलना एक बड़े पूर्वकक्ष से की जा सकती है जिसमे अनेक प्रकार के 
मानसिक उत्तेजन, मनुष्यों की तरह, एक दूसरे के ऊपर आच्छादित हैं ।”* इसी तथ्य का और 
अधिक स्पप्टीकरण करते हुए फ्रायड ने कहा कि “मान लें कि प्रत्येक मानसिक प्रक्रम पहले एक 
अचेतन अवस्था या कला (97256) में रहता है और इसमे से सिर्फ परिवर्धित होकर चेतन 
कला में आा जाता है---बहुत कुछ वेसे ही जैसे फोटो पहले नैगेटिव है और फिर पौजेटिव प्रिट के 
द्वारा भिन्न बन जाता है, पर हर नैगेटिव पौजेटिव नही बनाया जाता और इसी तरह यह आव- 
झ्यक नहीं कि प्रत्येक प्रक्रम पहले अचेतन मानसिक संस्थिति में रहता है ।४ 

बाबूजी ने इसी कथ्य का वर्णन और विवेचन प्रकारान्तर से अंधेरी कोठरी' मे किया है। 
उनका कथन है कि अपनी हीनताओं और दुर्बलताओ, अपनी अन्तस्तलवासिनी कलुप 


हिलताए5- 0प्रपाढ ० ?87गाएणड४',..- मक्कद्गव म्वाीकाह, 0॥. वा, 
लुगञाढ (७गाइएाणा$ थ्यात (6 प्राट्णाइथंणा$?, 9.9. 72. 

१. ४६ 799 98 65४ €४ए7655९6 88 0095-8० ॥॥86 97006४5 5छणाए5 | 
पा& गज 98000 [6 प्राए0णा5९ंणा5 फश्गांव्य] 5प्श/था; विणा 75 5प्डंध्या मय 
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#प्रात0560 पएशाशवराएा-रणए्का उग्र 
एप्गाज्ञा8त 935, 09 7#ए७7 वय६ एपए/घरंत।ह (0ए0एण4धंणा, ]9ग ]९०प्रा8- 
बुरहडांड4॥706 क्षार्प रिट[७९5$०7 9. 9. 260 

२... गीह पराएगाइणं०ए 5जश०गा ग्रावए हिल 98 007एव66त (0 3 88 ध6- 

ए0णा, गज जाली वी6 एक्षांणा5 व्राधाद] लॉध्याशाड बाल टा0जताह एएणा ०6 

बाणीलछ', 8 व्रीवरांतान्नं 0धगरा25.. [60फा56 9. 260, 7कछावं, 935, 
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कातिमाजो, ईर्ष्या और घृणा पी भावनाओं को हम जपने मन के पिछले तहखाने में प्राय अज्ञात 
रूप स भेज देते है, किन्तु वे वहाँ निर्जीब स्पदनशून्य वक्स और बोतलो की भाति चुपचाप नहीं 
पटी रहती वरन्‌ वे भीतर ही भीतर प्राचीन काल से व्यक्ति के घर की मीसन मिट्टी की अगीठी मे 
राख स ढकी हुईं कठे की आग की भाति हाडी के दुध को उप्णता पहुँचाती रहती है ।' 
निकास के मार्ग 

फ्रायड ने दर्मित वासनाओ के निकास के मार्ग के लिए विभिन्न दैनिक भूलो, स्वप्न आदि 
की और सकेत किया है, इसी के साथ उनका एक उज्ज्वल पक्ष भी सामने रहा है। स्वप्न, 
दैनिक भूला, आदि का भी अपता एक महत्व होता टै। इसका सम्बन्ध मनुप्य के शारोरिक 
विकारों आदि से होता है। फ्रायड का इस सम्बन्ध में मत द्वप्टव्य है।* फरायड के उद्धरण से 
स्पप्ट है कि भूल आकस्मिक (१८८० ०॥ध्थां) नही होती, उसका सम्बन्ध मनुप्य के अतर्मन 
में होता है। आकस्मिक भूतो का कोई अस्तित्व नही, वे महत्यहीन और अनावश्यक होती है, 
परन्तु उनमे अतिरजना और अतिरेक होता है।ह 
उदात्त पक्ष 

फ्रायड के इन सब विवरणो से स्पप्ट है कि प्रत्येक संस्थान के पीछे उसका आतरिक अतमन 
विद्यमान रहता है। प्रत्येक भावना, आकाक्षा तथा स्वप्न, दैनिक भूल, हँसी मज़ाब जादि 
वा भी केंद्र हमारा अतर्मन या जधेरी कोठरी होता है । इन सम्के होते हुए भी फ्रायड में एव 
उदात्त पक्ष भी सामने रखा है। इन सव बहिवूं तियो और अतप्रवृ त्तियों का भी एक महत्व 
है और वह है उनवा उनयन (5प9|छा2ध०४) । इन वृत्तियों का उदात्तीवरण हो जाता 
है।* 


१ “मन की वातें', अधघेरी कोठरी', पृष्ठ ३, बाबू गुलावराय । 

२ कुएलए पंजाह ता व्का 96 एडशएलव गा गराद्याप्! ॥6 9४॥ फट त९888700 
था 006 प्रण6 0 क्राणालः 85 8 परलांडों ज्रीथाएाशा वीं वृध्कुशाव5, ॥09९5०7, 
ग्रीथावटा 06 एथाएलएबाः गरात्ता3! जीधाणालाब 78 ठफ्रत्याए तप 00 ४0079, 
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प्रतिपादन शैली 

वावूजी ने फ्रायड के 'अवचतन' की पृष्ठभूमि पर अपने इस निवन्ध का विन्यास किया है। 
प्रतिपाद्य विपय फ्रायड का है परन्तु प्रतिपादन शैली मे उतकी अपनी पृथक विशेपता है। उनके 
निवन्धों की यह विजेपता है कि वह यूढ़, गंभीर, दार्शनिक आदि सूक्ष्म विपयो में भी सरसता 
और सुचारुपन और सजीवता लाने का प्रयास करते है। वावबूजी ने इस निवरन्ध में भी अपने 
प्रतिवाद्य विषय को मुहावरो, लोकोक्तियो आदि से पृष्ठ कर प्रस्तुत किया है जिससे वह नीरस 
नहीं होने पाया हैं। इस निवन्धर में व्यास शैली का आधार ग्रहण किया गया है :-- 

“इन नबनाभिराम चित्तोत्फुल्लकारी अगरू धूम से सुवासित शोभन स्थलों के अतिरिक्त 
सम्पन्न घरो में भी कुछ ऐसे स्वान हैं, जिनको सार्वजनिक दृष्टि से बचाया जाता है और जहाँ 
४एपांक्वापि गलिनास्ति तेपा वाराणसी गति: की भाति स्थानश्रप्टा न शोभन्ते केश: दन्ताः 
नखा नरा: के से अशोमन एवं तात्कालिक उपयोग में न आने वाले पदार्थ सुरक्षित रहते हैं ।”* 

वाबूजी ने इस निवन्ध को रोचक और सरस बनाने का सफल प्रायास किया हैं। वाबूजी ने 
अपने इस निवन्ध में अवचेतन मन को स्पप्ट करते हुए उसका पोषण साहित्यिक शैली में किया 
हैं। अवचेतन मन की भावनाओं का स्पप्टीकरण करने के लिए मूत्त उपमानों की योजना की ।* 
अवचेतन मन का स्पष्टीकरण मनोविज्ञानिक आधार को लेकर किया गया है। परन्तु 
प्रतिपादन आत्मीय शैली में किया गया, यही इस निवन्धर की विश्ञेपता हैं। 
प्रतिपाद्य विषय 
भावना ग्रंथियों और हीनता ग्रंथि 

वावूजी ने भावना ग्रथियों और हीनताग्रंथि नामक अध्याय में कुंठा की उत्पत्ति और 
उपणशमन का मनोवेज्ञानिक अध्ययन किया हैं! अत. मनोवेज्ञानिक शब्दावली में हीनताग्रंथि 
के लिए फ़मट्रेजनन (क्म्रध्धाधा00), प्राइवेशन (?77५8४०॥) आदि जब्दों का व्यवहार 
होता है। अतः पहले इसका स्वरूप विवेचन किया जाएगा। 

कुंठा या विफलता 

कोई भी वस्तु जो एक निश्चित लक्ष्य की ओर पहुँचने में बाधा था रुकावट उत्पन्न करती है 

कोई भी वस्तु जो एक प्रेरक की संतुष्टि में हस्तक्षेप करती है, वाधा कहलाती है।रे 
मन की बाते, अंधेरी कोठरी', पृष्ठ १ 

“वे भावनाएं अनुपयोगी सामान या परिप्क्रत वालको अथवा फटी मिर्जेई और फटी विवा- 
इयो से रेखांकित चरणों वाले किन्तु मस्तक की सौभाग्य रेखाओं से शून्य नाते गोते के भाई 
बंधों की भाँति पर्दे के पीछे पहुँचा दिए जाते हैं । अंधेरी 


१: 
र्‌ 


घेरी कोठरी” मन की बातें, पृष्ठ ४ 

३. “पुफर एणा6 पिइक्व्वतणा 5 प्र5ढत॑ थी छ0 ए३ए5,. 50787॥॥65 0 ए्टा3 ॥0 8 
गाए क्वाएं 5ण्रालागरह5 [0 8 7९50056,. $50गाशात्रा£5 व गार्शा$ 6 
प्राधपरायाणाग्रॉर्त 09॥2806, 07 पी6 शििपि'6 [0 ड्गिएणागागया 7 0 50॥077र25 
शी गार्ड 6 हप्शुंट्णंड 7९8९00०5 70 शिप्रार, 65ए९टंद्रीए फाद्मा गीर्वा 7880- 
पणा ३45 एशए शातवणावं, 
नडजजाएण्डए ऋगशड़, 5. हक््वदावाएओ( <द मविवृरतांड परलातशी (गीणा, 
(%. जा, टाणं॑ए०, ०णागीए, गप्रशा॥070, 9. 375. 
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वर्गोकरण 

भावना ग्रथिया या कुटाआ का वर्गीकरण भारतीय माहित्य में नहीं मिलता यद्यपि कुठा 
के लिए ग्रथि शब्द का प्रयाग अवश्य हुआ है। मु डकोपनिषद में 'मियते हृदयग्रविश्टियुस्ते 
सब सशया तथा विहारो में परत गाठ दुजन हिय' आदि रूप इसी के साक्षी है। परन्तु 
मनाविज्ञान में कुठा या विफ्लता का अध्ययन सुनिश्चित रुप में किया गया है। मानव मन वी 
सभी वाह्म और आतरिक ग्रथियों का सूक्ष्म विवेचन और विश्वेषण क्या गया है । 

रोसेन्जबेग (२०52॥2५८४४) ने अपनी पुस्तक में कुठाआ का महत्वपूण विभाजन 
किया है। उसने कुठाओं का विभाजन दो प्रकार से किया है--एक वे जो वाह्म परिवेश से 
उत्पन्न हाती हैं, दूसरे वे जिनका प्रादुभाव आातरिक परिवेश से होता है । 

रोसेन्जवेग ने प्रथम प्रकार वाह्य कुछा या कमी को निश्चित क्या है। दूसरी बाह्य 
कुठा क्षति (9ल्‍कृगराप्कए्णा छा ॥055) है। ततीय प्रकार वह ह॑ जिसमें विविध प्रकार की 
स्काबटे और बाधाएँ उपस्थित होती है। आतरिक बुठाओ में मनुष्य के शारीरिक विकारों, 
निबलता बुद्धि की कमी जादि की परिगणना की जाती है जिसके वारण मनुप्य अपने चरमलश्य 
पर पहुंचने में घावित (00#79ट) हो जाता है। ॥ल्लाछषब्टा! ने अपनी पुस्तव* में 
बूठाजा के प्रादृर्भाव वी चार श्रेणिया निश्चित की है--पहली कुठा काय (#ाश/णा) वी 
है। द्वितीय कुझा जवधारण (एणाशलाण), तृतीय बुठा महत्वाकाक्षा (#शातरए0ा), 
वथा चौथी कुठा क्षतिपूति (/१७४००॥४८) वी है। 

कुछाओं प्री परिभाषा और विभाजन के उपरास्त वुठा की मूल प्रविधि वे विषय में भी 
नबंगत होता जावश्यव है। इन कुठाओ के मूल में क्या परिस्थिति जौर विपमता रहती है, 
उसका भी मनोवैज्ञानिकों ने अध्ययन क्या है। एडलर ने हीनताग्रथि को विशेष महत्व दिया 
नथा उसने इसका स्पष्टीकरण भी क्या। हीनता ग्रथि के मूल में न्‍्यूनवाए, हीनताएं, 
दृष्टिदोप, अठुलीनता आदि हैं जो कुठा को उत्पन्न करती हैं। एडवर का मतदे द्रप्टब्य है। 
वुठाओं का अध्ययन करने के लिए मानव वी जन्मजात प्रवृत्तिया, जातरिक परिस्थितियों का 
अध्ययन करना अपेक्षित है, ऐसा एडलर का मत हू। 





१ “कुनान्नाक्ाण्रा 35 8॥ ९शागराशा।बों ज़ककाीशा,? ए] 
+6ठक्षाशब एपरााह 0 क्यप्रशाशशाणा, (बवाल बात ?िघणात्राओ, 7 ( 998), 
45]-60 

२ ० 0 ल्टागा 6णाीलड़ का 0०००फ्गाणाए कि 
“06००फफ॒थाणार्श एजलाण०१5७*, )4 (3940), 07-]. 

३. “0( €शच्टा8 ॥77907/9९०९ [णा पट प्रावशडाबावगाह ० 00ल्‍गांव गाहिएणगयाए 
"06 छा०तकुणडागाड$ क्‍0 05९५९ द्वार. पट 725ट३९०८५ शरा0- 6 हांक्षा55 0 
माधथायों 5९तलशाणत वा जाय ग्राजफीण॑ग्हाए ३५ छल] 85 एस्‍णा0त्राव चएबा005 
#9४6 ऊफल्‍टा ता$९०६८7९०१,/” 

'पढ र८छ०ण॥० (५9050(08005' ॥(#९व 4पर/680, #७॥॥07560 एशड्टीछी पशाइ- 
शाला 99 छल्काबात ठाएथल, #4 9 ॥92 
एक 4 गुल वाह न पह्िणाए क फ़ 3 
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संदेगात्मक विफलता के उद्गम 


्द च्ड न 
उसने विफल करने ठाली सरिस्वितियों को चार प्रमख श्रेक्रियों में विभकत किया है--- 








१. निर्वेबक्तिक वाघा द्वास प्रेन्ति व्यक्षित के मार्ग में रुकावट । 
२. किसी अन्य अ्यक्तित द्वादा प्रेन्ति व्यक्तित के मार्य से बाधा । 
३. एक ही व्यक्ति में धनात्मक प्रेरकों का संचर्प । 
४. एक धनात्मक और एक ऋपणात्मक प्रेरक का संघर्ष 
(क) इसी के अन्तर्गत जैथिल्य, सुस्ती था थकान ऋणात्मक प्रेरक हो सकते है। 
(ख) बहुधा ऋषात्मक प्रेरक किसी प्रकार का भय उत्तन्न करते हैं। 
संदेगपूर्ण विफलता में व्यक्ति का व्यवहार 
विफलता की स्थिति में जो प्रनिक्तिया उत्तन्न होती हैँ उसको बरद्धि की मात्रा के अन- 


सार तीन भागों में वादा गया है-- 
१. अविचारपूर्ण संवेगात्मक प्रतिक्रियाएं 
क्‌. निस्सहायता की परेशानी 
ख. अवसमर्पण ([रेधछ्ा८5ड्ाणा) रिग्रैसन 
गे. स्थिरीकरण (एंंशाणा) फिक्ेशन 
दमन (॥१८७००5७०॥ ) रिप्रसन 
२, वोष को स्थान्तरित करना 
. मुझ जैस अल्याबु और अनुभवहीन युवक के लिए यह कार्य बहुल कठिन है । 
- काम तो बुरा नहीं, परन्तु यह मेरे पेणे और मनोचृत्ति के अतकूल नहीं, इसलिए 


5 


महत्वहान हू 


ट 


| 


३ | 


पु 
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श्ध 
जन 





श्प 


३. किसी स्यथानापन्न की तलाश 


इसमें व्यक्ति कार्य की असफलता से पलायन करके किसी अन्ध लेबर में जाता ह्रै! 
४. कल्पना सुप्दि या दिवात्वप्त 
लतिपूत्ति 
क्षतिपूर्ति का सिद्धांत उन लोगों पर लागू होता है जो शारीरिक या अन्य कमियो के कारण 


हीनता की भावना से पीड़ित होते हैं तथा जो किसी अन्य दिया मे. बहुधा उसी से स्ंधित विज्ञा 
में जिसमे वे अभावग्रस्त होते हैं, उत्कृप्ट योग्वना प्राप्त करके अपने आत्मसम्मान और प्रतिष्ठा 
को पुन. प्राप्त करना चाहते हैं।* 
प्रतिपादन शैली और प्रतिपाद्य विषय 

बावूजी के इत दोनो निवन्धों में प्रतिपाद्म विषय की दृष्टि से मनोविज्ञान के तत्वों का 


मनोविज्ञान! रावर्द बुडवर्थ, माक्विस. अध्याव १२ 
अनुवादक---उमापतिराब चंदेल, पृष्ठ २२१, हिन्दी सस्करण, प्रथम, १६४२ 


पृण समाहार हुआ है। “भावनाग्रथिया' औौर हीनताग्रथि' य दोनो अध्याय एक दूसरे से 
संम्पृूतत है। “भावनाग्रथिया' में याबूजी न कुठा के उद्भव के विषय में विभिन्न तत्वा का 
उल्नेख किया है (मातृरतिग्रथि, मयग्रथि, आत्मग्लानि, घृणा आदि)। इसी के साथ हीनता- 
ग्रथि में उन तत्वा का विश्तेषण किया गया ह। इसके जतमेत झिझय, सस्ते साधन, शान का 
प्रदणन, खुशामद, खट्टे अगूर, नकटा समुदाय, राग विक्वनिया, निदान और चिक्रित्मा जादि का 
समाहार किया है जो पूर्णत मनाविज्ञान के उपकरण है। स्पप्टत उपर्युक्त मनोवैज्ञानित खिवे- 
चन का दृष्टि में रखत्र यह स्पप्टरपण कहा जा सकता है कि बाबूजी ने अपन इन दोनों नित्र धो 
को मनोवेज्ञानिक पृष्ठभूमि के आयार पर लिखा है| 

प्रतिपादन शैली वी दृष्टि से भी बाउूजी के इन निबन्धा का महत्व है। यावूनी ने 
सिद्धास्तपक्ष को ता प्रस्तुत किया ही है, साथ ही इन विपया मे उनती प्रतिपादत शैली भी सरस, 
सुदर और स्वच्छ रूप में परिव्यकत हुई है। ब्यवहारकीशल की दृष्टि से इसमें स्थान स्थान पर 
उदाहरणो, मुहावरा का विधान हुआ है जिससे यह मीरस नहीं होने पाया है -- 

'जिनक पास धन वैभव नहीं होता और कलत जा लोग चाटुबार भू यों के वजगुजन 
से वचित रहते है उतर वेचारों का अपने ढोव आप पीटने पडले हैं। जा जोग बुछ करे दिखा 
दते ह उनकी शैली भी दुधारू गाय की जात उठी भांति सह्य हो जाती है किल्‍नु ढपोरशखों की 
बडी मद्ीपतीत होती है। 

इस प्रशार मुटावरों का सांप्ठव खट्टे जगूर' शोपर से इसी ज्ध्याय में मिवता है 

निष्क्यत दन नियन्‍्धा के विपय में यह ज्ञातव्य हू कि बाबूजी वी जतदूं प्टि इन नियरधों 
में एक मनोवैज्ञानिक या तलवेत्ता दाशनिक की न हाकर एक माहित्यित्त निवरथक्रार को रही 
है। अत राचर्ट बुडबय और एडलर आदि मनोवैज्ञानिक्र विद्वानों के विषया दा अध्ययन करने 
पर भी थाबूजी वी चेतना स एक नियनन्‍्यकार का रूप परिहत नहीं हुआ है। परिणाम्त मनो> 
विज्ञान के तत्यो का जनुशीलन करने पर भी मनोविज्ञान वी पद्धति और प्रवृत्ति का पुणरूषेण 
ममाहार नहीं हुआ 7। मनाविज्ञान में जिस प्रकार परिभाषा, वर्गक्ररण और व्रिभाजन के 
उपरान्त उसके यू#्म ततुआ जौर सवयवों वा विवचत और विश्वेषण किया जाता है, उस वकार 
वा दृष्टिकोण इन निवनन्‍्धा में चरितार्थ नहीं होता क्योकि इन निवधों की अतरात्मा सिद्धान्वव 
मनावैज्ञानिक ने हातर निबन्धकार की रही है। 

मनोपिरान का आधार लेकर लिखे गए निबघ 
आतरिक सघर्ष और अन्तेंद्वन्द् 

इस निव्न्ध में थायूज़ी ने मानव मन में उठने बाते संघर्ष और जतद्व्द्ध का मनावैज्ञातिता 
अध्ययन किया है। वाबूजी न इसके प्रतिपादन म, प्रतिपाद्य विषय की दृष्टि से मनात्रिज्ञान 
वा ही आधार ग्रहण किया है। अर्थात्‌ मनोविज्ञान में आतरिक संघर्ष आदि के लिए जिते 
तत्वों का समाहार होता है, उसका इस निवध में समाहार हल है परन्तु प्रतिपादन मे मीजिक्ता 
द्रप्टव्य ह -- 





१ “मन की बाते , हीनताग्रथि, पृष्ठ ८२ । 
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“मधर्प प्रवत्तियों का एक संस्थान है जिसमें दो से अधिक असंगत व्यवहार प्रक्र्या प्रेरित 
हैं और जो एक समय मे पूर्ण रूप से संतुप्ट नहीं की जा सकती । 
स्पप्टतः बोरिंग की इस परिभाया में वाह्य और आंतरिक दोनों प्रकार के तथ्यो की ओर 
प्रकारान्तर से इगित किया गया है। मानव मन में बशेप्सा, प्रभुत्वकामना, प्रेम व्यापार, 
उदरपोपण आदि बाह्य संघर्पों के साथ ही, इच्छा, अभिलापा, आकांक्षा आदि आंतरिक मनो- 
व॒त्तियों का भी दिशिप्ट महत्व है। पर्सेविल, एम. साइमन्डस ने भी मानव मन की इन्ही प्रव- 
त्तियों, तथा विरोधी भावनाओं की ओर संकेत किया हैँ, जिनमें एक अभिलापा का विरोध दूसरी 
प्रवृत्ति के स्व॒तंत्नता का मार्ग उन्मुक्त कर देता है ।* वबावूजी ने भी अपने इसी निवन्ध में इसी 
तथ्य का पोषण किया है, थोड़े हेर फेर के साथ ।ई बावूजी ने प्रकारान्तर से इसी प्रवृत्ति का 
पोषण किया है, जो मनोविज्ञान के अनुकूल हैं। लेविन ने अपनी पुस्तक में संवर्पों के कारणों 
की तीन श्रेणिया निर्धार्ति की हैं 
१. जिसमे व्यक्ति दो विरोधी अभिलापाओं या प्रवृत्तियों की ओर उनन्‍्मख होता 
. जिसमे व्यप्टि पूर्णत. इच्छा या अभिलापा के साथ उस परिस्थिति को 
लिए सामना करता है। 
३. जिममें व्यक्षित दोनों परिस्थितियों को हृठाने के लिए उन्मुख होता है, जिसमे वह दोनों 
से बचने की इच्छा करता हू । 
लवबिन द्वारा प्रतिपादित इन तीनों श्रेणियों में वावजी के आंतरिक संघर्ष का अंनहंन्द्र' 
नामक अध्याय में प्रथम दो प्रवृत्तियों का परिचय मिलता है। पहली प्रवृत्ति बाह्यात्मक है जो 
बहिमुखी होती है । इसके अंतर्गत मनुप्य अपनी शारीरिक अभाव की पूर्ति जीवन के अन्य क्षेत्र 
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अंतईन्दों के शमन के लिए एक अभिलापा को दवा देना नितांत आवश्यक नहीं। दोनों 
अभिलापाओं की पूर्ति का मार्ग भी निकल सकता है किन्तु यह प्रायः सहज नहीं होता 
और जिस पश्ष को दवाया जाता है उसके सम्बन्ध में कसक वनी रहती 
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में करता है यथा बावूजी द्वारा रचित इस निवन्ध में यजेप्सा, प्रमुलकामना, फ्रेमव्यापार आदि 
प्रवुति । आनरिक पक्ष में दा विराधी प्रवृत्तिया मं एक का उपशमन हांना आवश्यक है। उस 
दूसरी प्रवृत्ति की बाबूजी ने अपन इस निवध म प्रसाद के नाटक का उद्धरण देवर पृष्टि वी है ।' 

बावूजी न निष्क्ष रुप में अत म इन प्रवृत्तियों के महत्व पर प्रकाश डाता है। जतदइन्दों 
का चरित्र विकास में योगदान क्‍या ह#, इसउा उत्वेख किया है। 
निष्कर्ष 

बाबूजी के इस निय्वन्व मे मनादेजातिका द्वारा प्रतिपादित मनाविचान के (संघर्ष) तत्वों 
का स्पष्ट रुप से व्यवहार हा है। जातरिक और वाह् दोता प्रवृत्तिया का इसमे विवेचन और 
विश्लेषण हुआ है। प्रतिपाद विषय यद्यपि मनोविज्ञान से प्रभावित ह तथापि दसमे शैली 
की दृष्टि से कोई नवीनता परिलक्षित नहीं होती। प्रतिपादन शैली रोचक और सरव है, 
परन्तु विचारगाभीर्य और मामिक अनतदू प्टि का जभाव है। नियवत्व के युणा वा अध्याह्ार 
टुसम नटी हुआ हू। समास और व्यास शैवी दोनो में से किसी का भी स्पप्ट और सुनिश्चित रूप 
ग्रहण नहीं किया गया है। स्पप्टता और स्वच्छता य दा गुण ही इसमे विद्यमान हैं । 
भेडिया घसान 

बावूजी वे इस नियथ में अनुवरण, मूवत जयानुकरण की प्रवृत्ति की जार लक्षित किया 
गया है। इस निव्रन्ध का मनाविज्ञान के इमीटेशा से तत्वत कोई सम्बन्ध नहीं। लेखब ने 
इसमे सामान्य व्यावहारिक जीवन मे घटित अनुकरण की प्रवृत्ति वी आर निर्देश क्या है। इस 
अनुकरण वी प्रवृत्ति बा अध्ययन वादूजी न सामाजिक रूडिगत मान्यताथों की दृष्टि से जिया ह 
और निष्क्प रुप में जनुकरण की उपयोगिता बी ओर उपलक्षित किया है। इस निवध में 
यद्यपि मनोविज्ञान वी विचारधारा का सर्वथा परिहार क्या गया है तथा सिद्धान्त और 
तत्वत उन तत्यों का समावेश नहीं क्रिया गया है सथापि इसका एक मनोवैज्ञानिक पहलू है। 
अनुकरण की प्रवृत्ति स्वभावत राजनीति, साहित्य, धर्म आदि विभिन क्षेत्रों में प्रयोग से साई 
जाती है। वाबूजी न जपन इस नियरध में निष्कप रूप में यह प्रतिपादित किया हि जनुकरण 
करना अमनोवैज्ञानिक नहीं परन्तु अनुकरण वुद्धिपृवर किया जाना चादिए ! जनुररण 
सुविचारित होना चाहिए।* 

अनुकरण की इस वैचारिक स्वामाविकता को जार स्टाउट ने संत किया हैं, आर उसवा 
प्रहत्व प्रतिपादित किया । है 
१ "मन की बार्ते"--आतरिक सथर्प का जतदद्ध , पृष्ठ ६ 

(प्रमाद ते नाट्य) 
३ “जित बाता का अनुकरण क्या जाता हैं वे सव बाते बुरी नही हाती किन्तु अनुकरण यदि 
बुद्धिपूविक' किया जाय तो हम लकीर वे फ्वीर बनत से यच जाते है ।” 
“भेडियाघसात, “मन की वात” पृष्ठ १३३ 
रे. *गापक।0 गीटट७ काफराबयाँए व गाम्रापकटदाता. ती द्ावक, व00.- म धबा+ 
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मूलल बाबूजी का यह निवन्ध मनोविज्ञान को अंतदुप्टि में रखकर नहीं लिखा गया, 
अतः इसी कारण इस निवन्ध में प्रतिपादन लैली का व्यवहार समीचीन हुआ है। 

इस निवन्ध के प्रतिपादन में वावूजी ने व्यावहारिक जीवन मे प्रयुक्त मुहावरे और लोंको- 
वितयों को प्रयुक्त किया है, परिणामतः उसमे खुचारुपन और स्पप्टता परिलक्षित होती है--- 

“किन्तु जो उनको नहीं भी अपनाना चाहते उनकी गति साप छंछूदर की सी हो जाती है। 
रूढि के चकव्यूह़ को तोडने का साहस विरले सायर सिंह सपूतों को ही होता है। नौ कनौजिया 
दस चुल्हे वाली लजवन्ती सभ्यता में ही नहीं वरन्‌ प्राचीन विचार के वेश्यो में भी चौके को 
लकीर लक्ष्मण जी की वाधी हुई रेखा से अधिक महत्व रखती है ।”* 

निष्कर्प रूप में वावूजी के इस निवन्ध में व्यास शैली तथा लोकोबिन आदि का सौप्ठव 
दर्शनीय है। इसी कारण शैली में सुवोधता और सरलता हैं। विचारों की मौलिकता और 
शैली की सरसता इस निबन्ध के गृण है । 
प्रभुत्वकाम ना और प्रदर्शन 

वाबूजी द्वारा विरचित इन दोनों निवन्धों में मनोविज्ञान के सिद्धांतों का सैद्धांतिक विवे- 
चन नही किया गया है। जीवन की व्यावहारिक मानवीय प्रवृत्तियों का इन निवन्धों मे आलेखन 
हुआ है। अभिधान की दृष्टि से ये दोनो निवन्ध मनोविज्ञान से चाहे सम्बद्ध हो, परन्तु इनके 
प्रतिपादन से यह स्पप्ट परिलक्षित होता है कि इन निवन्धों की अतरात्मा मनोवैज्ञानिक न होकर 
निवन्धात्मक है। बाबूजी के इन निवन्धों मे जीवन के विविध क्षेत्रों धामिक, सामाजिक, 
आर्थिक का विवेचन हुआ है, और यह विश्लेषण आत्मीय दृष्टि से हुआ हैं। उन्होने प्रदर्णन' 
नामक अध्याय में इस प्रवृत्ति की ओर इंगित किया है। उन्होंने अपने जीवन में घटित, 
अवलोकित पठित तथ्यों का इस निवन्ध में समावेश किया है और इसी के आधार पर आभूषण 
प्रदर्शन, सस्ता प्रदशन, शोक प्रदर्शन, झूठी कलई, वैभवप्रदर्शन तथा धामिक क्षेत्र में पाडित्य 
प्रदर्शन, ख्यानिलिप्सा आदि का वर्णन, विवेचन किया है। और निष्कर्ष रूप में अंत में इस 
प्रदर्शन की उपयोगिता और अनुपयोगिता पर अपना मत दिया है। 

प्रदर्शन अध्याय में उन्होंने अपने जीवन में घटित उदाहरणों की ओर भी संकेत किया 
है ।* 


श्उ 


... इसी प्रकार इसी अध्याय में सस्ता प्रदर्शन' शीर्षक से३ उन्होंने लखनऊ के उदाहरण 
का पोपण किया है। यह उनके पठित ज्ञान का खूचन करता है। 
प्रदर्शन' के मूल में आत्मण्लाघा वर्तमान रहती है, इसी प्रवृत्ति का सामाजिक मनो- 
बैज्ञानिक विवेचन किया है अर्थात्‌ साधारणनत आत्मगौरव की प्रतिप्ठा मानव मन को स्वाभा- 
बिक प्रवत्ति है, इसका व्यावहारिक जीवन से उदाहरण देकर पोपण किया गया है। 
इन निवधों में साधारण मनोविज्ञान का परिचय मिलता है, जो जीवन के अंग है। अतः 


१. 'भेड़िया घसान, मन की वाले, गुलावराय, पृष्ठ १२६ 
२. प्रदर्शन' पृष्ठ ६० (छतरपुर राज्य का उदाहरण) वैभवप्रदर्शन' शीर्षक,--गुलावराय 
३. प्रदर्शन! (सस्ता प्रदर्शन), पृष्ठ ८६ 
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इन निबधों के प्रतिपाथ विषय स॑ यह प्रान्ति नहीं होनी चाहिए कि इनम मनोवैज्ञानिक सिद्धान्तों 
का विवेचन क्या गया ह। इनम तो जीवन पे व्यावहारिक ज्ञान वा साहित्यिक रूप में वर्णन 
किया गया है। प्रतिपादव शेठी की दृष्टि से इल निवस्धों मं स्थान स्थान पर मुहावरी का 
सौदर्य लक्षित होता है, इसी कारण इनमें राचकला और सरसता का समावेश अनायास हो गया 
है, यद्यपि इनमे सुमम्बद्धता, विचारगाभीय का अभाव है -- 

“हमारे समाज में मोमुखब्याग्रहो की कमी नहीं है। आत्मीयता के जवतार बने रहते 
है और समय पडने पर वगुले की भाँति घात कर बैठते है! 

इस उद्धरण में मुहावरों का विधान हुआ है। 

निष्कर्ष रुप में हम कह भकक्‍ते हैं कि य निवन्ध व्यावह्मरित जीवन वे साधारण मनो- 
विज्ञान से युक्त है अर्थात्‌ इनम मानवीय प्रवृत्तियों का आत्मीय शैली से मूल्याकन क्या गया है। 
मनोविज्ञान की अपेक्षा निवध कता की थार झुबे हुए हैं। 
बातों सुनी 

कानों सुनी' निवन्ध जैसा कि नाम से ही स्पप्ट है, जनश्रुतिया, किवदतियों, परम्पराओ, 
रूढ एतिहा पर आधारित है। इस निबन्ध मे इन्ही प्रवृत्तिया का विभिन क्षेत्रा मे उदाहरण 
देकर पोपण किया गया है। इस निवन्ध में केवलमात्र पम्पराआ जनश्रुतियों आदि का वर्णन 
है, और इतिवृत्त का उल्नेख मात्र कर देता ही इसका उद्देश्य है। कसी गृढ विषय का इसमे 
प्रतिपादन नहीं है। जीवन में घटित मामान्य तथ्यों का ही उल्लेख किया गया है, अत उल्तू- 
प्टता वी दृष्टि से मूल्याक्न बरने पर यह निवन्ध खरा नहीं उतरता। अत इस निवन्ध भें 
व्यावहारिक ज्ञान का ही उल्लेख हुआ है। इन सबके होते हुए भी इसकी एक विशेषता यह है कि 
इसमें साधारणत जन जीवन में प्रचलित लोकोक्ति और मुहावरों का स्थान स्थान पर प्रयोग 
किया गया है जिससे भाषा में क्सी प्रकार की क्सावट नहीं आने पाई है। उसमे एक प्रवार 
का प्रवाह आ गया है जिससे निवन्‍्ध सरस वन पढा है। उदाहरण वे लिए यह गध द्वप्टव्य है-- 

“कानों और भाखो में तो केवल चार अगुल का अतर है किन्तु प्राय कानों सुनी और आखो 
देखी बात में जमीन आसमान का भेद हो जाता है।”* 

एकाघ स्थान पर संदर्भभयी शैली का भी प्रयोग हो गया है-- 

“जीवन का एक महत्वपूर्ण अंश वैयक्तिक अपवादा, किवदतियों, जनश्रुतियों यौर बैपर 
की खयरों को महाराज पृथु की भाति सहस्त कण होकर बडे चाव के साथ सुतने औौर भगवान 
शेपनाग के सदृश महख जिल्ला हासर प्रचारित करने मे व्यतीत होता है ।” रे 
निष्कर्ष 

बाबूजी के मनोवेज्ञानिक निवन्धों का ज्ध्ययन करने के उपशन्त निष्कष रूप में यह कहा 
ज+++नननज८ 
१ 'प्रदशन” 'मन वी वार्तें, गृताबराय, पृष्ठ &०। 


4१ मन की बालें', काना सुनी” (११ अध्याय) पृष्ठ ११७, प्रवाशक-जात्माराम एण्ड सम, 
सन्‌ १६५४ 
३ वही, पृष्ठ ११७-११८ 
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जा सकता है कि निवन्ध मनोविज्ञान और साहित्य दोनो दृष्टिकोणों के परिचायक है। शुद्ध 
मनोविज्ञान को आधार वनाकर लिखे गए निवन्धों मे भी वावूजी का निवन्ध सौप्ठव अतर्भूत है 
तथा इन निवन्धों के अतिरिक्त अन्य निवन्धों में भी निवन्धकला समाधविप्ट है। वाबूजी का 
अंतर्मन एक निवन्धकार का है और वहिर्मन एक मनोवैज्ञानिक का है। मनोवैज्ञानिक पद्धति 
के सिद्धान्त पक्ष और साधारण जीवन के व्यावहारिक ज्ञान का इन निवन्धों में विवेचन हुआ है 
अत स्वतोभावेन वाबूजी के मनोवैज्ञानिक निवन्ध मनोविज्ञान और निवध्वकला दोनों ही दृष्टियो 
में महत्वपूर्ण है। बावूजी एक दार्शनिक चितक है अत उनके इन निवन्धों में भी दर्शन का पुट 
यथास्थान मिलता हैं। इसी कारण मनोविज्ञान के साथ दर्शन की ताकिक शैली का भी व्यव- 
हार किया गया है, जिससे प्रतिपाद्य विपय में सुसंगठन और परिप्कृतता आ गई है, तथा प्रति- 
पादन शैली में बावूजी का अतर्मन एक निवन्धकार का रहा है इसी कारण इन निवन्धों में निवंधत्व 
के गुणों का भी समावेश हो गया है। उन निबन्धों मे सरसता और स्पप्टता के गुण विद्यमान है 
शुक्ल जी के निवन्धों के समान दुरूहता नहीं आने पाई है। अत मनोवैज्ञानिक निवन्ध भी 
सिद्धांत और व्यवहार के द्योतक है। 
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डॉ गयाप्रसाद गृप्त “बरसेया” 


बाबू गुलाबराय के 
वेयक्तिक निबंधो की विशेषताएँ 


हिन्दी माहित्य-महारधिया में बाबू गुलावराय जी का नाम स्देव बड़े भम्मान के साथ 
जिया जायेगा। वे उन आधार स्नभो में हैं जिन पर साहित्य का बहुत मारा अश आधारित 
है। उनकी साधना, उनका जीवन, उनकी कृतिया, उतका आत्मीयपूर्ण सौजय व्यवहार सभी 
कुछ आदर्श और अनुकरणोय रहा है । 

बाबूजी की प्रतिभा द्वितीय एवं बहमुखी थी--सफल दार्शनिक, आलोचक, निबंध- 
पार, अध्यापक, सम्पादक । बाबूजी जैसी सुप्टा जौर आलोचक वी मिश्चित प्रतिभाये विरल ही 
मित्रेगी । जीवन के विविध क्षेत्रों का व्यावहारिक ज्ञान अजित करनेवाले दिव्यपृज बाबू गुताव- 
राय के निबंध हिल्दी मे वेजाड है। उन्हें नियरधकार के रूप में सर्वाधिक दुयाति मिली । लिवध- 
वार की इस लेखनी में बत, चमत्कार, जाक्येण, जात्मीयता, स्वच्छन्दता और निर्भीवना 
थी। 

वैयकितेक नियधकार वे रूप मे बाबू गुजावराय जी सर्वाधिक सफ्य और अग्रणी रहे हैं। 
निबधों में उनका जीवन, उनकी अनुभूनिया, विचार सभी कुछ हैं। लिखते-जिखते जो प्रसंग 
आया उसी का लेख क्यो विपय बना लेना आपको विशेषता थो। चाहे वह प्रेस वो बात हो 
अथवा भैस वा भूत था नर से नारायण बनने की वात। अत आपने निबधों में आत्मक्थात्मत 
तेल की अधिकता है। डा शभुनाय पाडेय के मतानुमार--डा गुजाबराय ने साहित्यिक 
और आत्मपरक दो प्रक्तार के निवधों की रचना वी है। उनके श्त्मपरव नियध जिलेका एक 
मंजू “मैरी अमफतताए” है, विशेष सफर है। उनमे उनका विनोदप्रिय व्यक्तित्व अधिवा 


प्रगट हुआ है ।! 

आपके निवधों मे विचारों की सघनता नहीं है। उनमे दूस-ठ्स कर विचार नही भरे 
गये। स्वतेत्न विचारों का सरल अभिव्यंजन इनमे मिलेगा। वे विचारों को उलझाकर नही 
बल्कि सुलझाकर सवेदनणील भावनाओं के साथ सरल स्वाभाविक भाषा मे व्यक्त करते थे। 
“भाषा की स्वच्छता, विचारों की स्पप्टता, वाक्य-विधान की सरलता और अभिव्यजना की 
सुवोधता इनकी शैली के गुण है । तकं-युक्‍त प्रमाण, परिणाम आदि इनकी शैली मे कम आते 
है । तत्ममता का बोझ कही नही, वह भाषा का सौदर्य बनकर आती है। वाक्य भी छोटे-छोटे, 
मिश्र वाक्य बहुत कम, वाक्यों का पारस्परिक शखला-सवंध, पर भाषा में फोर्स (शक्ति) 
ओर कसाव कम हैं|” नलिन जी का यह आशक्षेप सभी निवंधों के लिए स्वीकार नहीं किया 
जा सकता । हो सकता है कि प्रारभिक और विनोंदपूर्ण निवधों में फोर्स की कमी खटके, शेप 
उनके निवध पूर्णत परिपक्व है। 

उनके वैयक्तिक निवधो की अधिकाश मात्रा हमे उनके निवंध सग्रह 'ठलुआ क्लब' 
मेरी असफलताए, फिर निराश क्यो, मन की बाते, मेरे निवध' आदि में मिलेगी। इन 
निवधों में हमें दर्शन की गहराई, भावों की गभीरता, प्रमाणों की ताकिकता तथा ऐतिहासिक 
प्रमाणिकता भले ही न मिले परन्तु आत्मीयता, निकटता, भावुकता, निजीपन और आत्म- 
चरितात्मकता पूर्णतः मिलेगी। 

यदि बावूजी के वैेयक्तिक निवधों की सभी विशेषताओ को श्रेणीवद्ध करके लिखा जाये 
तो सर्वप्रथम हमे आत्मपरकता और आत्मीयता का विवेचन करना पडेगा। बाबूजी निबंध 
लिखते-लिखते अपने जीवन पर प्रकाश डालने लगते है। सासारिक घटनाओं का अपने से 
तारतम्य जोडते-जोड़ते न जाने वे कितनी ही सबद्ध-असंबद्ध वातो का उल्लेख कर जाते है। 
मेरी असफलताए' मे संग्रहीत सारी सामग्री ही उनका आत्मचरित बन गई है। जीवन के 
प्रारंभ से लेकर, शिक्षा-दीक्षा, व्यावसायिक भ्रमण, साहित्यिक-कला, लेखन-पद्धति आदि कितनी 
ही बातों पर प्रकाश डाला गया है। इस सग्रह में सग्रहीत निवधों को पढने से यह निश्चच करना 
कठिन हो जाता है कि वस्तुत वे निवध है अथवा आत्म-चरित के कुछ अंण । यद्यपि यह सत्य 
है कि उक्त ग्रंथ आत्म-चरित नही है, वल्कि यदा-कदा लिखे गये निवधों का सकलन ही है, फिर 
भी उनमें तारतम्य है। आत्मचरितात्मक वैयक्तिक निवंध होने के कारण वहाँ लेखक-पाठक 
का भाव न रहकर दोनो का तादात्म्य हो जाता है। 

दूसरी विशेषता उन निबंधों की यह है कि सर्वत्र 'प्रथम पुरुष' का ही प्रयोग किया गया 
है। “मैं', मेरे, मिरी', 'मेरा' के माध्यम से ही पूर्ण अभिव्यक्ति हैं। अत. ऐसा प्रतीत होता है 
जैसे लेखक किसी आत्मीय से अपने जीवन की घटनाओं का रोचक वर्णन कर रहा हो। उदा- 
हरणार्थ-- 

“मेरे जीवन की सबसे बड़ी असफलता यह थी कि मैंने बसन्‍्त पच्रमी से एक दिन पहले 
१. डा. शंभुनाथ पाडेय--गद्य साहित्य का उद्भव और विकास--पृष्ठ १५६ 
२. श्री जबनाथ नलिन--हिन्दी निर्वेधकार--पृष्ठ १४२ 
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इस पथ्वी को भाराकात क्िया। मेरा जाम इटावे में हुजा था। मूहत्ले का नाम तो याद है, 
उस छपटी कहते है, लक्नि उस घर का पता नहीं जया सका, जिसम मरा जन्म हजा था ।/ 
ः ्नः न 

"दूसरे प्राफेमरा का काठियां म॑ रहते देख मैं भी प्रापंसरा म बरीब-करीब वेमुल्क का 
नवाब था। मुझे भी कोठी वनवान वा शाक चर्राया था। मरे सामन दा जादश थ। श्रीभादा- 
राम जी ठेकेदार चाहते 4 कि अकबर वी इस नगरी म कम से कम लाल पत्थर के किले की टफ्त्रर 
का एक दूसरा कला वनवाऊ और मरी इच्छा थी कि मैं अपन पडास के वाछिया वे अनुकरण 
में एक झोपडी डाल लू। 

कभी-कभी वे नियथा के रूप म अपनी देनिवी का चित्र उपस्थित कर देत थे। युवह से 
शाम तक उहान वया क्या, क्सिस मिले, क्या परशानियां हुई आदि के विवरण संविस्तार 
मिजेगे। 

नियधा में व अपन व्यक्ति वैचित्य का अनुभूतिप्रण जकम बड़े दंग से करते चतत है। 
काई दुराव नहीं। सत्य बात का कहना थे अपना धमन-कम मानते थ। सत्य का अभिव्यजन वे 
प्रणसनीय वार्या मे परियणित करत थे। अत स्पष्ट शत्दा मं लिखने ह_--- वेखर भी मैं ठोब- 
पीटबर बना हूँ। प्रतिभा अवश्य है, परन्तु एक तिहाई से अधिक नहीं। मर लेखन में दा तिहाई 
प्रस्थििम आर चारी रहती है। मुसमे पाडित्य का विस्तार चाह हा शिलरु गहराई वहीं है। 
किन्तु में इस कमी का सफ्दतापूवक छिपा लेता हू ।' 

उनके नित्रधा वी चौथी विशेषता है व्यग्य-विनाद की। बिना व्यग-पिनाद बे उनका 
लेख ही तैयार नही हाता | यावूजी वा हास्य-व्यग्य एक शिष्ट व्यप्रित वा हास्य-व्यग्य है। वे 
इसके माध्यम से समोज-यम-दशन सवधी कितनी ही याते बडी कुशलता से वह जाते हैं । 
जशिप्ट टास्य-व्यग्य के पक्ष में वे बतई नही हैं। वे नहीं चाहते कि कसी का जी दुखे ॥ सामा- 
जिक-राजनैतिक व्यग्यों के माध्यम से वे यट्ी स बडी वात कह जाने में बड़े पटु थे। यरायूजी के 
हास्य-व्यग्य सबधी कुछ नियय उनक सप्रह कुछ उथते वुछ गहर' मे मिलेगे। उुछ नियध 'ठलुआ 
बलब', और मेरी अमफ्लताए' में मी है। चारी एप कता , 'सम्पादक राज "जयउलूतराज', 
अक्त यदी की भैस आदि तिवश् उनके व्यग्य-विनोद के उत्कृष्ट उदाहरण है। डावटर स्तात्र' 
एक ऐसा नियरध ह जिसमे वतमान स्वार्यों मानवीव प्रवृत्तिया पर सुन्दर ढग से प्रह्मार करते हुए 
उनका उपहास क्या गया है। दीन-दुखी और मरणासत राग्री क प्रति भी लोभी डाक्टर का 
निदयता एवं निममतापूण व्यवहार किसब्रे क्लजे को न दक़त्ा देगा। डाक्टरां के द्वारा आज 
के युग मे किस-किस पकार के उन्ित-जनुचित वाय किये जाते हैं, इन सबत्री झाव्री उसमे 
मिजेगी॥ दसीविए उन्हांने डाक्टर का उस निवय से समा अगवत टाक्टराय' वद्धा ह। 
“मम्पादक राज! में सस्पाटका की खबर जी गई है और यह बततवाया गया है कि वे अपने जत्प- 
साधन के द्वारा किसी एक यात को न जाने कया से वा रूप दन का प्रयास करते है। वे सम्पादक 
पर व्यग करते हुए तिखते ह-- 

“नारदावतारा जाप नारद सुनि वी भातरि मिनिस्टरा के स्वग॒ताक वी खपरें हम मत्य 
लागा के पास पहुचाते ह। तोडरों क आप वियाता हु। आपके प्रापगण्ठा वे अमोघ राम- 
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वाण के बिना कोई चुनाव-युद्ध मे सफलता नहीं प्राप्त कर सकता । 

परन्नु व कारे व्यग्य नहीं है। आज इस प्रकार की कितनी ही वाते प्रत्यक्ष जगत में देखने 
को मिलती है जो जीवन के सत्य वन चुके हैं। कुछ सीमित स्वार्थवण लोग क्या से क्या करने 
को तैयार है इसका प्रमाण पीड़ित जन मानस मे बिना प्रयास मिल सकता है। वावूजी का 
प्रमुख उद्देश्य जन-साधारण की जीवन की वास्तविकताओं का चित्रण करना ही था। वे उस 
दलित जनमानस को ऊपर उठाना चाहते थे। वर्तमान सामाजिक-राजनैतिक समस्याओं 
की ओर प्रवुद्ध लोगों का ध्यान आकर्षित करना ही उनका अभिप्रेत था। जय उलक राज 
में लक्ष्मीपतियों की खबर ली गई है और करे व्यग्य-वाण छोडें गये हैं। विनोद का एक अंज 
लीजिए -- 

“गोस्वामी तुलसीदास बारे ते ललात विललात' फिरे थे और चार ही चनो को धर्म, 
कर्म, काम, मोक्ष रूपी पुरुपार्थ मानते थे । जानत हो चार फल चार ही चनक को। “मां-बाप 
मर चुके थे, बेचारे करते भी क्या । इसी प्रकार-“लेकिन मुझे गधे के पीछे चलने में उतना ही 
आनन्द आता है जितना कि पल्लायनवादी को जीवन से भागने में ।” 

वाबूजी के वेयक्तिक निवधों की पाचवी विशेषता है आख्यायिका सुलभ रंजकता एवं 
ताटकीय तत्वों के प्रयोग की। उनके निवधों मे कहानी का सा आनन्द मिलता है। निबंध 
पढ़ते-पढ़ते पाठक यह भूल जाता है कि वह कोई निवध पढ रहा है। जहाँ कुछ कथोपकथन 
अथवा बातचीत का प्रसंग आया कि वहाँ का आकर्षण और प्रभाव कही अधिक प्रभावशाली 
बन जाता है, लगता है जैसे वे किसी आत्मीय से किसी विपय पर साधारण ढंग से निरावरण 
होकर बातचीत कर रहे हैं। किसी समस्या का समजा-वुजञाकर समाधान कर रहे हैे। बथा-- 

“क्रभी-कभी जिस वात को हमने खोटे रुपये की भाँति घर में डाल दिया था, वह भूल 
वश मुह से निकल जाती हैं और हमको चार आदमियो में लज्जित होना पडता है। जादू सर पर 
चढ़कर बोलने लगता है। घेर में धये की भाँति वह छिपाये नहीं छिपता । शिव जी ने बिप 
तो पी लिया था, फिर भी वे अपने कठ में उसकी नीलिमा न छिपा सके । 

इस अंश को पढने से यही आभास होता हैं कि लेखक या तो कोई कहानी कह रहा है अथवा 
जीवन की वह घटना जो अब कहानी बन चुकी है, उससे पाठक को अवगत करा रहा है। 

उनके वैयक्तिक निबंधों की छठवी विशेषता है--म्वच्छन्द विचरण की। वे किसी 
एक समस्या को उठाकर केवल उसी में सीमित नहीं रहते वल्कि जैसा मैंने प्रारभ में कहा हैं 
कितनी ही अप्रासगिक बातों मे पहुंचकर फिर मूल बात पर आ जाते हैं। वाजार करने की 
बात कहते-कहते सब्जी, कम्पोजीटर, प्रेस, वणिक-वृत्ति, भैस, कालेज आदि न जाने कहाँ-कहाँ 
घमते रहे और लेख की लम्बाई बढ़ती रही। तुलसी मंवधी लेख में नाना शब्द को लेकर 
विभिन्न स्थलों पर विचरते रहे। व्यक्तिवादी निबंध लेखक की यह सबसे बड़ी विशेषता है कि 
वह बंधन हीन होता स्वच्छन्द भावनाओं के साथ लेखनी को लेकर उडता रहता है। 
अभी साहित्य की बात हैं तो फिर राजनीति, और बाद में घर-गृहस्थी और पुन. वही साहित्य । 





१. कुछ उथले कुछ गहरे---परु० ६४ 


| १०१ 


यो तो निवध्च की प्रद्नति स्वच्छद है, फिर भी वैयक्तित निवधा मे इसवी और भी अधिकता 
रहती है। स्वच्छद अभिव्यवित वा उनका एवं अश उत्देखनीय है--“नवीनता की धुन में 
कविता मे प्रयोगवाद चल पड़ा है। उनमें छिपकली नहीं तो छिपकर्ी जैसे विषयों पर कविताएं 
लिखी गई है। मैंने भी छिपकली पर तेख लिखना चाहा । छिपकलियों का मेरे घर में वाहुल्य 
रहते हुए भी मैं उसे संबंध में इतना ही जानता हूँ कि वह साप की आति अडज है परन्तु यह 
नहीं जानता कि विकास क्रम में पहल साप जाया या छिपपरली। उसमे विपले होते की वथाये 
भी सुनी थी। मेरे फारसी के अध्यापक न--उनका असली नाम तो याद नही रहा, (उनको 
मौलवी मिया जान कहते 4) एर फारसी प्रिय लाला वी कथा सुनाई थी। वह टठिपक्ली 
को 'पराशीदा (छिप) ग्रुची” (कली) कहते थे। ऐसे ही एक अग्रेजी अध्यापक वम्बल 
को जिटिल (कम) मट्रेग (बल) बहते थ 7 * 
इस अश मे प्रयोगवाद, छिपरनी, उसका अडजपन, विवास-क्रम, मौतवी साहय आदि 
बाता वा एक साथ जिक्र क्या ह। 
मनोवैज्ञानिक्ता का पुट उनवे वैयक्तिक निवधों की सानवी विशेषता है। वे निबधा 
में इस बात का पूरा ख्याल रखते है । अपनी इसी सूझ-वूझ वे बल पर ये पाठक वी मन स्थिति 
का अन्त करण नक प्रवेश कर अध्ययन कर सेते हैं। यही कारण है कि पाठक आपके निवधा 
का पढ़कर अपनी अन्तर्भावसाजा, स्थितिया से तुलना करने जगता है और उसे जाभास हांता है 
जैसे लेखक न उसी वो लक्ष्य बताकर लिखा है। “मन की बाते' नामक सप्रह इसका प्रमाण है। 
'द्वीनता ग्रथि', डुकरिया पुराण! 'जल्दईन्द', फैशन का मनोविज्ञान, (पूर्व निर्णय” 'प्रभुत्व 
वामना' जादि तिबध उनकी मनोरवैज्ञानिकता के परिचायक हैं। 
बाबूजी अपने प्रसगानुमार पुराने शदो-वाक्यो का बदतने में बड़े पटु थे जा उनकी आठवीं 
विशेषता कही जा सकती है। वे विखते हैं--“मेरा व्यग्य यथा समव नई उपमाआ में तथा 
पुराने प्रयागा को नए रूप देने में ही सीमित रहता है। जैस रघुवशिया के सबंध मे योगनान्ते 
तनुत्यजाम' कहा गया ह। मैंने आजकत के लोगा के जिए फ़िया --रोगेनान्त तनु स्यजाम' । 
"उमर दाद जोषित की नाई सर्व नचावे राम गुसाई ।” मैंने कर दिया--'उमरादास पापिल की 
नाईं। सब नचाव दाम गरुमाईं ।” बाबूजी ने अपने निवधां मे कहावतो-मुहावरों का भी प्रयाग 
क्या है जो उनकी एवं अलग विशेषता मानी जावेगी। 
इस प्रवार उनवे वँयक्तिक निव्रधों वी य बुछ्ठ विशेषतायें है जिनके आधार पर कोर्ट 
भो पाठक गुलाबराय जी का भलो प्रकार समझ सकता है। उन्होंने अपने निबधों वे बार मे 
स्वत लिखा हैं जा एक लम्परा प्रसंग है जिसका उद्घृत करता यहाँ बहुत उपयुक्त प्रतीत नहीं 
होता। उन्होंने अपनी नि्रध-बला पर विस्तृत प्रत्माश दाता है। मैं यहाँ उनके त्तीन अश 
सैकर लेख को समाप्त क्रूंगा-- 
“मैं दम घुटनेवाले गहरे पानी में नहीं पैठा हूँ और न भूल-भुर्तेया से पडा हूँ । इसीलिए 
>> नविनसिस 
4 बाब गुलावराय--साक्ादिक हिन्दुस्तान--२६ नवम्बर ६१ 
(शीपछ हीन लेख ) 
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परेशान नही हुआ हूँ। जो सहज में वन आया है वहीं लिखा और दूसरों को भी अपने साथ 
हँसाने का प्रयत्न किया ।* 

“दार्शनिकता के कारण मेरी रचनाओ में अनावश्यक बातें नही आने पाती | मैं अपनी 
अल्पन्ञता के कारण अपने लेख को अधिक पाडित्यपुर्ण भी नहीं वना सकता, यद्यपि पाडित्य का 
आभास अवश्य दे लेता हूँ ।” 

“मेरे निबध की पहली विशेषता तो यह है कि उनमें वैयक्तिक पुट का प्राधान्य रहता 
है। उनमें विपय की उपेक्षा नहीं होती किन्तु शैली की मुख्यता रहती है। मेरे निबंध मेरे 
ही होते है ।” 

इसी प्रकार कितनी ही बाते है जो उनके लेखन-कौशल पर प्रकाश डालती है। डॉ. 
सत्येन्द्र ने उनके निवंधों की विशद विवेचना करते हुए लिखा है---“बावूजी की निबंध कला 
का मूलाधार इसी भूमि के पाँचे तत्व है---१--वस्तुनिप्ठता की प्रमुखता २--वंधी-सधी वाक्य 
रचना ३--परिनिषण्ठित शब्दावली ४--व्यवस्थित प्रतिपादत ५--नवीन ज्ञान सामग्री । 
बाबूजी ने प्रत्येक तत्व को नये प्राणों थे अन्वित कर दिया। प्रत्येक तत्व को एक नवीन तत्व, 
शक्ति और सौदे प्रदान कर दिया। इन समस्त वैशिष्ट्य के साथ एक भव्य वैशिप्द्य यह 
मिलता है कि इन सभी बातों का आयोजन वावूजी के निबंधों में समतोल” मिलता है। पाठक 
यह अनुभव नहीं कर पाता कि कोई वात उवबाने वाली कही जा रहीं हैं। समतोल वाक्यावली, 
समतोल शब्दावली से समतोल गंभीरता, समतोल च्यूति-विक्रति, समतोल ज्ञान-वैविध्य, समतोल 
उद्धरण, समतोल उदाहरण, इनमे समतोल सरसता तथा समतोल हास्य का व्याप्त प्रकाश से 
बावूजी के समतोल व्यक्तित्व का ज्ञान सहज ही हो जाता है।”' 

; गुलावराब जी के वैयक्तिक निबंध में उतका जीवन, उनकी आत्मा, उनकी अनुभूतियाँ 
और विचार सकलित हैँ। 
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भरी रधुवी रशरण 'म्ययित' 


हिन्दी का निवन्ध साहित्य 
ओर बाबूजी के निवन्ध 


भाव सप्रेषण वी विविध विधाओ में निवन्ध भी विस्तृत शर्य में गद्य काव्य की एक विशिष्द 
विधा है। इसमे वैयक्तितर चेतना का सस्पर्ण ग्रहण बरके भावों वी थभिव्यक्ति होती है और 
इसीजिए बुद्धि, भाव और सकत्प का सुगठित, सुनिश्चित और सुमम्बद्ध आधेय इसमें प्राप्त 
होता है। 
पाश्चात्य साहित्यशास्त्ष वा ऐसे' शब्द मूलत हिन्दी निवध का पर्याय नहीं ठहरता है, 
सूद्षमदुष्टया दोनों मे गुण, भाव पौर शैली की दृष्टि से भूलत अन्मर है, चाह व्यवहार में 
दोनो जधुनातन एक ही अर्य के द्योतक हैं। ऐसे! श्द वा अर्थ है, 'प्रथत्त'। मोंटेन ने इसी अथ 
वो ग्रहण करके आत्म-प्रकाशन किया है। आगे चतकर बेवन ने इसका उन्छिन्त चिल्तन' वे 
रूप में व्यवहार क्या। डॉ जानसन वे विचार में 'ऐसे! मस्तिप्प का शियिव प्रशाशन मात्र है 
जिसम ययाक्रमता जौर सुझेखतता नहीं रहतो है। एसाडिडतोपीडिया व्िटानिया में ऐसे 
का यो निरूपण विया गया टै--विपय वा सरत सासराय निरंपण जो विषय से सम्यद्ध रहता है 
और जिसका वेखक के जैता अमीप्ट प्रभाव पटता है। विटेंगम दुष्दुया दखन में जाता है कि 
शिसे' मे पहल विपय का सुव्यवस्पित, सुझ्खतर और उदात्त निरुपय सम्मिलित नहीं था जो 
अत भे दसको समाहित करे वेखय की वैयन्तिकता का सती महला को प्रर्णरुपण जक्षुण्ण 
पंख बर मस्तुवित रूप में आये आया। आधुनिक निवध शास्त्री एवग्जेडर स्मिय ने एस 
की यह परिभाषा दी है--' निवध प्रगीत काव्य से दस बात में बुत समान है कि प्रगीत वाब्य 
को भाँति यट भी विसो वैयतिक भाव भूमि, मानसिक परिस्थिति विशेष से चाटे वह सनरप्ृण 


हो, गम्भीर हो, व्यंग्यात्मक हो, सम्बन्धित रहता है | जिस प्रकार रेशम के कीड़े के चारों ओर 
कोकून घिर जाता है, उसी प्रकार विशिप्द भाव या मतस्थिति को केन्द्रित कर निबन्ध लिखा 
जाता है ।' हावर्ड और हिल भी इसी ओर इंग्रित करते हे--'साहित्यिक निवन्ध किसी कार्य- 
विपय का सक्षिप्त संस्करण नही होता अपितु मानव मन मे उद्मूत विचारो का वियय वस्तु से 
सुसम्वद्ध अभिव्यंजक होता है। इसकी सबसे विशिष्ट प्रवृत्ति बेयक्तिकता है ।” भारतीय 
ससक्षत साहित्य में निवन्ध' शब्द वर्तमान तो हूँ लेकिन हिन्दी के “निवन्ध' से सर्वथा भिन्न हैं। 
उन दोनो में केवल धात्वर्थ 'कसा हुआ' 'वँधा हुआ” की ही समानता देखी जा सकती है । “कुत - 
किकाज्ञान निवृत्तिहेतु: करिप्यते तस्यमग्रा निवन्ध:”'-.- (न्यावातिक झलोक १,) और सरस 
सहृदयता और व्यंग्यात्मकता सन्निहित है | निष्कर्ष रूप में अपनी बात की प्रुष्टि कर देना 
उनकी शैलीगत विशेपता है । 
वियय की दृष्टि से, वत्तमान काल मे उपयू क्त दोनों युगों के निवन्ध साहित्य के अधिकॉण 
विचारों का विवेचन, भाषा-भाव-रूप में किड्न्चित्‌ परिमार्जन और परिप्करण हुआ प्राचीन 
रूढ़ मान्यताओं को आपाद-मस्तक परखा-निरखा गया तथा समीचीन न ठहरने पर उनका 
निराकरण और बहिप्करण किया गया तथा नवीन मान्यताओं की स्थापना निजी बैयक्तिकता 
के साथ की गई। राजनीतिक आर्थिक, सामाजिक, सास्क्ृतिक, वैज्ञानिक आदि विपय ख्ढ़ 
वन गए । इसके विनरीत वत्तंमान निवन्धकारों मे प्रमुखत: डा. हजारीप्रसाद द्विवेदी, आचार्य 
नन्‍ददुलारे वाजपेयी, डा. सत्येन्द्र, डा. नगेन्द्र आदि ने आलोचनात्मक साहित्यिक निवन्ध तत्त्व- 
दर्शी प्रतिभा और सुक्ष्म परिज्ञान के साथ लिखे । वर्त्तमान काल में हिन्दी निवन्ध साहित्य 
उच्चतम शिखरों पर सोपानित है। 
निवन्ध की आधार भूमि बंयक्तिकता है । मनोविज्ञान हमारे व्यक्तित्व को दो भागों में 
विभाजित करके देखता है---विपयिनृन्मुखी और विपयोन्मुखी (अन्य शब्दों में आत्मपरक, 
वस्तुपरक या दृष्टरुन्मुखी और दृष्घोन्मुखी) । अतः निवन्ध भी विपयी और विपय की दृष्टि 
से विपथिनुन्मुख्ी तथा विपयोन्मुखी होते हैँ । इनमें पहले के भी द्रो प्रकार किय्रे जाते है-- 
विचारात्मक और भावात्मक तथा पिछले के भी देश और काल की सीमावद्धता के अनुसार 
चर्णनात्मक' तथा “विवरणात्मक' दो प्रकार होते हैं । उपर्युक्त प्रकार के अतिरिक्त लिवन्ध की 
एक कोटि और है जिसे अंग्रेजी मे 'पर्संवल ऐसे' (वैयक्तिक निवन्ध) कहते है । वैयक्तिकता 
और व्यक्तित्व का अन्तर सुस्पष्ट है । व्यक्तित्व का सम्बन्ध व्यक्ति की आत्मिक चेतना से होता 
है और इसमे स्वानुभूति का विशद विवेचन होता है । नेयक्तिकता मे, व्यक्तिमत्ता तथा व्यक्तिव 
इन दो स्थितियों में से व्यक्ति की 'स्व की स्थिति तो अनिवायेत्तः अनुस्यृत रहती ही है, इसके 
साथ-साथ 'पर' की स्थिति भी अनुभावित रहती है । वैयक्तक निबन्धों में व्यवित अपने सुख- 
दुख, हे विवाद, पीड़ा-कसक, कचोंटों-आधातों की सीमाओं में आवद्ध रहता है। और क्योंकि 
व्यक्तित्व के निर्माण में मन, बुद्धि, चित्त और अहंकार अनिवार्यतः अपेक्षित है अत. वैयक्तिक 
निवन्धों में संकल्प-विकल्पमय बौद्धिक तत्त्व, भावतत्त्व (चित्त विकार) और अहं की विवृत्ति 
राग-विरागात्मकत, अद्भागी भाव से विद्यमान रहती है । वुद्धितत्त्व से निवस्धकार की कला 
मे व्यंग्य, कटुता, हास्थ आदि का समावेश होता है, भावतत्त्व नवीन भाव-चेतना की भूमि का 
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विकास करता चलता है तथा जनुभूतियों के चसमोलर्प मे, उनकी अभिव्यकित के क्षणों मे 
वल्पना तथा रागरात्मकत। स्वयमेव उपस्थित होती है । निष्कर्धत वैयव्तिक निवन्धों में लेखवा 
स्वव्यकितिमत्ता से व्यक्ति-वेद्धित होता है। 
जौर दससे पहले 'प्रत्यलर श्तपमवि प्रवन्ध विन्यास वैदग्ध्य निधिनिर्वन्ध घन्के-- 
बासवदत्ता में हमे प्राप्त है । परन्तु वे अन्यार्थ में प्रयुक्त हैं। 'शिशुपालवध' में 'निश्शेष रूप से 
बद्ध या गठित रचना की, गद्य वा पद्य की, प्रवन्ध या निबन्ध कहा गया है। 'वहवपि स्वेच्छया 
काम भ्रकीर्णमनिधीयते, अनुन्िताथ सबद्ध प्रवन्धोदु्दाहर “--(सर्म २७३) इसमे नियन्‍्ध- 
लेखक के व्यक्तित्व, विपयान्तर और लोक व्यवहार के मदुल पट के लिए जो निवन्ध की 
विशिष्टता होती है, जवकाश नहीं है। आचाये शुकत ने निवनन्‍्ध को सस्दत उक्त के अनुमार 
(गद्य क्वीनाँ निकप वदन्ति) गद्य की बसौटी कहा है और भाषा वी पूर्ण शक्ति का विकास वे 
नियरध मे ही प्राप्त होना मानते है। ऑग्ल परिभाषाओं को आत्मसातू करवे शुकत्र जी ने 
निवन्ध वी परिभाषा यह दी--निवन्ध उसे कहना चाहिये जिसमे व्यवितत्व अथवा व्यक्तिगत 
विशेषता हो, परन्तु उसये लिए विचारों को विश्खल न किया गया हो और अर्य योजना वे 
साथ अनुभूति की प्रड्त या लॉस्मान्य स्वरूप में सुमम्वद्धता भी रहनी चाहिए, भाषा से 
बमरत या तमाशा न कराया जाय | श्यामसुन्दर दास जी भी निवन्ध मे व्यक्तित्व के उभार 
को महत्व देते हैं | डा सूर्यवान्त शास्त्री इसे स्वगत भाषण मानते हैं और यह बहानी ने 
हो+र भी उत्सुकता वनाये रखता है, गाने के स्वर, ताल-लय से रहित होषर भी पाठक को 
मुस्ध क्यिे रहता है। जॉग्व विद्वान डब्नू ई विलियम को परिभाषा से प्रभावित होरर 
डा वाए्णेय निवन्ध की कोई विशिष्ट परिभापा नमाव कर बहते हैं “निवन्ध लेखक वी 
रचना वा नाम है'। साराशत हिन्दी आचार्यों की दृष्टि मे निवन्ध में वैयकितिक चेतना या 
व्यक्तित्व वा हीना जतिवार्य है। आग्ल और भारतीय निवन्ध सक्षणों का अवलोकन करने 
पर निष्कर्ष यह निकलता है कि आँग्त प्राचीन 'ऐसे' मे वैचारिक सुमम्बद्धता, सुश्खता और 
सुयोजन क। साहित्य था, अधुनातन साहित्यवारा ने वेयक्तिकता के साथ इन्हें भी सन्तुलित 
किया तथा संस्कृत प्रयाध या निवन्ध में वेयक्तिक चेतना का स्पर्ण नहीं या, टिल्‍दी साद्ित्थ- 
बारो ने इसे विचारात्मक्ता, सुयोजना, सुसम्बद्धता और वसावट के साय मुख्य रूप से, ऑग्न 
साहित्य वे प्रभाव से प्रतिप्ठापित क्या । आज व्यावहारिक सह्तर पर इस प्रवीर ऐसे” और 
“निवन्ध' मूलत भिन्नार्यक होते हुए भी पर्याय से प्रयुक्त होते हैं। निवनन्‍्ध में भावों या विचारों 
वा अथेध्वनन वैयक्तिक चेतना अथवा चारित्रिक भावभूमि पर आधारित रहता है । 
हिन्दी के अब सक के निबन्‍्ध साहित्य को स्थूल दृष्टि पर निम्नलिखित युगी में विशानित 
करके देख सकते हैं --- 
१ आरम्भिक वाल--मभारतेन्द्र युय १८६२-१६०२ 
३ माध्यमित्र काल--दिवेदी युथ १६०३०१६२५ 
३ आधुनित काल-- १६२५ से अधुनातन 
आरम्भिर काल मे निवन्धरारा में भारततन्दु हरिश्वद्र, बालहष्ण भट्ट, प्रशोपवनारामण 
मित्र, पतन बदरीनारायध चौथरी 'प्रेमपत' तथा अम्विकादत व्यास उल्लेखनीय हैं। भार- 
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तेन्दु के निवन्धों में विषयानुरूप विविध शैलियों का विधान है । आपकी भाषा की विशेषताएँ 
हैं--मामिक और विशद अभिव्यंजना, विदग्धवाकपदुता, सजीवता, परिप्करण, सुबोधता और 
व्यंग्यविधान | वालक्ृषप्ण भट्ट ने वर्णनात्मक, भावात्मक, और विचारात्मक सभी प्रकार के 
निवन्धों के साथ-साथ साधारण विपयो पर---यथा आँख, कान आदि, अपने सुक्ष्म ज्ञान और 
भावुकता की विणद अभिव्यंजना की है । उनमें स्वानुभूति, व्यंग्यवक्रता, स्वरूप-विधान, सुरुचि 
सम्पन्नता, मौलिक विचार सरणि आदि का समावेश हुआ है । हिन्दी में मिश्रजी आँग्ल के एडीसन, 
लेंव, हैजलिट, स्टीवेन्स के समकक्षी है। उनका फक्‍्कड़पन, विनोद प्रियता, वाकूपटुता और 
अलमस्ती उनके निवन्धों में दर्शनीय है । प्रेमघन जी 'गद्य-रचना को एक कला के रूप में ग्रहण 
करने वाले---कलम की कारीगरी समझने वाले लेखक थे।” व्यास जी मे व्याख्यान-पटुता तथा 
बोल-चाल की शैली के अच्छे नमूने प्राप्त होते है । भापा को ये लोक में जुड़ी रखना चाहते थे। 
इस युग में सब मिलाकर गाम्भीय॑, प्रौढ़ता, विचारों की सूक्ष्मता, भाषा सौप्ठय 
(व्याकरण-परता) का अपेक्षाकंत अभाव है, परन्तु लेखकों में सजीवता, सामाजिकता से समन्वित 
वैयक्तिकता, सोह्देश्य हास्य-व्यंग्य का पुट लिए हुए जिन्दादिली प्राप्त है। भापा अक्लत्रिम, 
सरल, मुहावरेदार और कहावतो से युक्त और विचार तथा भावना से परिपुष्ठ हैं। निवन्ध 
एक वृत्त में प्रव्तित होने वाले माण्डलिक निवन्धों का अभिधान पाने योग्य है। 
माध्यमिक काल--द्विवेद्वी-युग में निवन्ध साहित्य, पल्‍लवित परिप्कृत, विवधित और 
परिवर्धित होने लगा । इस काल के उल्लेखनीय निवन्धकार हैं--आचार्य द्विवेदी, गोविन्द 
नारायण मिश्र, वालमुकुन्द गृप्त, माधवप्रसाद मिश्र, आचाय॑ शुक्लजी तथा बातू गुलावराय । 
आचार्य द्विवेदी निवन्धकार से अधिक आलोचक और भापा व्यवस्थापक तथा संस्कारक 
हैं। उन्होंने विचारात्मक निवन्ध ही अधिक लिखे। उनके निवन्धों में निवन्धत्व कम और 
कथातत्त्व अधिक है, तथा गॉँभीर्य, विचार सुगुम्फत और नवविचारोत्तेजना व नवस्फूर्ति नहीं 
है । उसमें भापा का सौप्ठव, व्याकरण-सम्मतता, एकरूपता, उचित शब्द-विन्यास तो प्राप्त 
है परन्तु, आचार्य घुक्ल के मतानुसा२, “विचारों की गूढ़ परम्परा उनमें नहीं मिलती जिससे 
पाठक की वद्धि उत्तेजित होकर नई विचार पद्धति पर दौड़ सके ।” माधवप्रमाद मिश्र की सशक्त 
लेखनी थी और वे जो कुछलिखते थे बड़े जोण के साथ लिखते थे,इससे उनकी शैली में प्रगल्मता 
रहती थी और तक, आवेश और भावुकता सबका एके अदुभुत मिश्रण रहता था | उन्होंने 
राजनीति, धर्म, यात्रा साहित्य पर सब प्रकार के लेख लिखे । वालमुकुन्द गुप्त के निवन्धों में 
पावकता तथा कथात्मकता अधिक है | ऐंडिसन और स्टील के सर रोजर डे कोवटली के 
मनोरंजक चरित्न के समान गुप्तजी ने 'शिवशम्भु के चिट्ठू / मे एक भावुक और संवेदनशील चरिन 
की स॒प्टि की । उनकी “भाषा बहुत चलती सजीव और विनोदपूर्ण होती थी और “उनके 
विनोदपूर्ण बर्ण नात्मक विधान के भीतर विचार और भाव लूुके छिपे रहते थे। पण्डित गोविन्द 
नारायण मिश्र के निवन्ध क्लिष्ट शब्द योजना से दुरूह, कृत्रिम, संश्रयास अनुप्नास युक्त तथा 
अपचनीय समास-वहुल हैं और फलत: स्वाभाविकता, सरलता, स्पप्टता, स्वच्छता और प्रीढ़ि 
का भाषा से बहिप्कार हो गया है | शुक्ल जी के शब्दों में पण्डित गोबिन्दनारायण मिश्र के 
गद्य को समास-अनुप्रास में गुँये शब्द-युच्छों का एक अठाला समझिये। जहाँ वे कुछ विचार 
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उपस्थित बरतने हैं, वहाँ भी पदच्छटा ही ऊपर दिखाई पडती है।” अध्यापक पृ्णाविह ने सभवत 
केवन पाँच निवन्ध लिखे, परल्तु उनसे उनकी भावृकता वा रसात्मक, जावुल, अनन्य और 
काव्यात्मक प्रस्फुटन है। विचारा और भावों को एक अनूठे ढग से मिश्रित वरती हुए उतयी नई 
शेत्री थी। “उनकी लाक्षणिवता हिन्दी गद्य साहित्य में एक नई चीज थी ।” भाषा परी उडान 
और शक्ति उनकी लाक्षणिकता में थी। भाषा और भाव की अनूठी विभूति उहोंने सामने रखी । 
बाद श्यामसुन्दर दास भी द्विवेदीयुग के निवन्ट लेखक्ो मे समाहित हैं, परन्तु वे मूलत जालोचव 
व समीक्षक ही ठहरते हैं, नियन्धक्पर प्राय बहुत कुछ ले दे कर । उनके विपय में आचार्य शुक्ल 
का यह जाशय चरिताय॑ होता है कि उन्होंने विद्यावियों दे लिए उपयं,गी पुम्तकों का सरल 
भाषा में निर्माण किया । द्विवेदी युगीन निबन्ध साहित्य के प्रवर समीक्षक, सुधी विचारव, 
भाषज्ञ, रसन्ञ तलस्पर्णी अन्तर भेदफ दृप्टा, नये क्षितिजो को विरसित वरने वाले गभीर समा- 
लोचक तथा सम्पन्न निबन्धकार के प्रिविध रूपों में प्रतिप्ठित आचाय शुक्ल शारदा वें प्रिय 
पुत्नो में हैं जिनसे साहित्य और उसकी विधालों वे मातस-यटव खुलते और वाह्मानुद्वतियाँ ददार 
होती हैं। उनवे! 'चिस्तामणि' में बुद्धि और हृदय का समजस योग रहा है तथा प्रत्येक वावय मे 
भावों ओर विचारों का दूसभ-दूस कर भरा गया है। उनके निय्रधों की दो बोटियाँ हैं-- 
विचारात्मक और भावात्मव। शुक्लजी के मनोवैज्ञानिक निवन्धों वी सख्या दस जौर समीक्षात्मस 
निवन्धों वी ग्यारह है। उनकी भाषा उिपयोपयुक्त, मृदु, अनुवततिनी, सस्दृत निष्ठ और वध्याव- 
हारिक है। उनकी शैली वे तीन रूप है-सूत्र, व्यास्या जौर निष्टर्ष।सूत्र उनने नियन्धों 
में जहाँ-तहाँ वियरे हैं-यथा, “बैर तोध का अचार या मुरब्वा हैं। भक्ति धम वी रमात्मक झन- 
भूति है। व्याख्या में व्यास पद्धति का ज्ाश्रय रहता है जिसमे उनती वैयक्तितता गभीर 
विद्वता, बायूजी के निबधा को व्यक्ति (प्रतिपादन) वी दृष्टि से-विचारात्मर, भावात्मक, मनो- 
वैज्ञानित्र तथा वैयक्तिक, तथा विषय वी दृष्टि से-ब्यावह्ारिक, सामाजिय, राजनीतिक जौर 
वैज्ञानिक ज्ञानवर्धक आदि विभिन्न श्रेणियों मे विभाजित कर सतते है । इनके साथ ही बाय 
जी ने श्रेष्ठ हास्य-व्यग्यात्मक निवन्धों वी भी सृष्टि वी है 
विचारात्मक निदष्यों को समीक्षात्मत्र और शुद्ध त्िचारात्मत नियथों मे बॉँट कर 
देखा जा सकता है। वापूजी वे समीक्षात्मर विवन्ध सिद्धान्त और अध्ययन', (अध्ययन और 
आरवाद', 'प्रवध प्रभावर', तया काव्य विमर्श! मे सकलित हैं। समीक्षा के सैद्धान्तिव नियाघा 
में 'मिद्धाल्त और अध्ययन! में १. रस और मनोविज्ञान २ कविता और स्वप्न ३ सत्य शिव 
सुदर ४ जभिव्यजनावाद और कताबाद ५ कति और वाठक के व्यात्मक व्यत्तिन्व--शुद्ध 
विवध की दृष्टि से लिखे गए हैं और इनमे निय्राधत्व वे गुण अधित मात्रा में विद्यमान है। 
इनके अति रक्त शेय नियन्ध अप्रधान हैं और पुस्तक के अध्याय रूप से जिखित हैं! 
“प्रबंध प्रभातर! में ६८ निवध हैं, इनमे से पहते ”  णुद्ध सैंद्धानतित नियद्ध हैं और 
मुष्ठ व्यावहारिक समीक्षा सम्वम्धी । उनके व्यापटारिक समीका सम्बन्धी विरथ 'अध्ययन और 
आस्वाद' तथा 'हिई। काव्य विमर्श में सक्लित हुए हैं! 
वादजी के मैद्धान्तिर निवद्धों वो तिधा विभत्त करो देखा जा सयता है --१ सिद्धान्त 
प्रतिपादए, २ शास्त्रीय परम्परामुक्त, और ३ जोकाधारित वैद्धानि सा्धीयत्र। 
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१. इन निवन्धों में वाबूजी से बड़ें संयम से काम लिया है और तटस्थता बरती है, परन्तु 
किसी विश्िप्ट मत में कमजोरियों को इंगित कर देना आवश्यक समझा है, उदाहरणार्थ अर्थ 
प्रक्ृतियों, सन्धियों और अवस्थाओं में उन्होंने 'दशरूपक'और साहित्यदर्पण' को आधार बनाया 
परन्तु यह लिख दिया कि इनकी संगति नही बेठती। श्रद्धास्पद पूर्व आचार्यो का ऋण उन्होंने 
स्वीकार किया है, परन्तु जहाँ वे उनके मतों को पंगु और सारवत्ता से हीन पाते है, दवी परल्तु 
दृढ़ वाणी में सत्य को निर्दिष्ट कर देते है--यथा, वक्रोक्ति और अशभिव्यंजनावाद के शुक्ल जी 
के मत की त्वूटि का संकेत और क्रोचे का समर्थन । 

२. परम्परामुक्त निवन्धों में उनकी मौलिकता और विचार गांभीय परिलक्षित नहीं होता, 
एक सादगी युक्त तटस्थता से विपय सामग्री का चयन दिख पड़ता है। इनमें उनका दुष्टिकोण 
पाठन और छात्नोपयोगी रहा है । जबकि शुद्ध सैद्धान्तिक निबन्धों में उत्कृष्ट पृष्ठभूमि प्राप्त 
है, शलीगत विभिष्टता और प्रवाह लक्षित है; विचारों की स्पप्टता, उदात्तता स्वच्छता और 
प्रसंगवद्धता भी पूर्ण रूपेण विद्यमान है। 

३. लोकाधारित सैद्धान्तिक साहित्यिक निवन्धों में उनकी व्यावहारिक काव्यात्मकता 
का, सहज भावुकता और सरलता का परिचय मिलता है और इनमें लोकनिष्ट भावना का 
साहित्मिक शैली में निरूपण है । सृक्ष्मता का इनमे अभाव है । 

व्यावहारिक निवन्धों में सैद्धान्तिक समीक्षा की ही भाँति समन्वय को मूलभूत मापदण्ड 
स्वीकार किया गया है : विर्णयात्मक आलोचना के स्थाव पर उन्होने व्याख्यात्मक आलोचना 
को विशिष्ट मान दिया है । बाबूजी की इसी पद्धति को डा, दीक्षित्त अध्ययचात्मक, डा माचवे 
व्याख्यानात्मक, सुमत और मल्लिक समन्वयात्मक, डा. स्मातक व्याख्यात्मक शैली के नाम 
से अभिहित करते है। वायूजी के इन निवन्धों को अध्ययन की दृष्टि मे चतुर्धा वगित करके 
देखा जा सकता है--१. कवि था लेखक २. ग्रन्थ ३. वाद ४. युगीन समस्याएँ। कवि या 
लेखक के विपय में वावू जी ने समन्वय की प्रवृत्ति तथा उसके निर्वाह का आदर्ण-पालन किया 
है। ग्रन्थों की आलोचना भाव और कला-दोनो पक्षों को दृष्टिपण मे रखकर की गई है । वाद 
या भ्रवृत्ति में तत्कालीन मूल प्रवृत्ति को अध्ययन का विषय बना कर उपस्थित किया गया है। 
समन्वय की दृष्टि ते यहाँ भी कही अतिवाद नहीं आने दिया है। स्वयं डा. नग्रेन्द्त ने सा. संदेश' 
के 'स्मृति अंक' में छपे अपने अन्तिम प्रणाम में कहा हैं कि “छायावाद के वाद प्रगतिबाद आय। 
और उसके बाद नये साहित्य का सृजन और प्रचार हुआ। आयुक्रम के अनुसार मुझे अधिक 
गतिशील होना चाहिए था, परल्तु मैं दोनो में से किसी के साथ समझौता न कर पाया और वाबूुजी 
की उदारता दोनों को मान देती रही ।” ग्रन्थ और बाद सम्बन्धी निवन्धों में मात्रउनकी विशे- 
पताओं का वर्णत और विवेचन है। एक ही विपय पर अनेक लेख लिखे गए हैँ, लेकिन उनमें 
मौलिकता स्पष्ट होकर सामने नहीं आई है, यद्यपि उनका श्रम-साध्य और सुविचारित अध्ययन 
उनमे है। सरलता और स्वच्छता का विधान इन निवन्धों की विशेषता है। युगीन-समस्याओं 
से सम्बन्धित निबन्धों में साहित्यिकता और काव्यात्मकता के छीटे नही हैं और न वे जीवन के किसी 
गंभीर वक्ष पर लिखे गए है। निष्कर्पत: वावूजी की सैद्धान्तिक आलोलचना में उनका आदर्श 
बहुत उच्चकोटि का है और वे समन्वय करने में भी समर्थ रहे है। व्यावहारिक आलोचना 
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में समत्वय का आदर्श उपस्थित वरके उसके उपस्थान में सक्षम नही रहे, समन्वय का अतिवादी 
रूप विशेषकर 'हिन्दी काव्यविमश' और 'प्रवन्ध प्रभाकर में समयभौते जी कोटि तक भी जा 
पहुंचता था, यथा “विद्यापति वा हिन्दी साहित्य में स्थान' में। वहाँ वे शुद्ध जालोचक की भूमि 
पर आधारित नहीं दिखते ओर उनकी स्थापनाएँ दुर्बल हैं। क्ही-कही उनकी आलोचना 
व्याथ्यात्मक स्तर से श्रेणी-विशजन पर चली जाती है । 
विचारात्मक निवन्‍्ध 'फर निराशा क्यो” के निवध और कुछ उयले कुछ गहरे में 
“जीवन और दर्शन' तथा “हिन्दू आद्शों के अनुसार सतुलित जीवन” वादूजी के विचारात्मक 
मिबत्ध हैं । (फ़िर तिराशा क्‍यों में विचारात्मक विवन्धों के दोता प्रकार प्राप्त होते हैं १ शुद्ध 
विचारात्मक, जिनमें (वाबूजी के) सस्वार, दर्शन और अन्त प्रेरणाएँ आती हैं। २ विचा- 
रात्मवा और भावात्मक, जिनमें दोनों का समजित रूप लक्षित होता है। पहनते प्रकार के निबधों 
में उल्लेखनीय हैं १ मनृप्य वी मुख्यता २ सत्ता सायर ३ समप्टि-्व्यप्टि ४ हमारा 
वर्तब्य और हमारी कठिनाइयाँ ५ पुतीत पापी ६ भूल ७ कर्मयोग की मोदा ८ संघर्ष 
& विफ्लता । दूसरे प्रकार के हैं. १ फिर निराशा क्यों २ सौन्दर्योपासना हे कुरूपता 
४ अपूर्णता की पूर्णता ५ हमारा नेता कौन । 
प्रथम प्रकार के निवन्धों का सृजन जीवन वी व्यावहारिक मनोभूमि को दृष्टि में रखवर 
क्या गया है। इनमे दर्श नशास्त्न वा विश्लेषण भी है, और हास्य वो पुट भी वर्तमान है परन्तु 
बुद्धि को प्रोतेजित करने वाली प्रक्रिया या और पिम्पविधान का पभाव है । दूसरे प्रवार के 
इन नियन्धों मे विश्लेषण, विचारों की मौलिपता, वैयत्तिय तत्त्व, समस्वय/त्मक निष्कपिणो 
इष्टि, सुसगठित-प्राजल-काव्यात्मक भाषा और व्यास शली का उपयोग हुआ है । 
भनोवेशानिक निवन्ध वाबूजी के मनोवैज्ञानिक निवन्ध “मन वी बातें! में सकलित है। 
इन निबधों मे मानव अनुभूति और व्यवहार पर वैज्ञानिक स्तर पर रह कर विखा गया है। 
इस प्रवार के निवधों में प्रतिपाद्य विपम वे साथ प्रतिपादन शैली वा भी समान महत्त्व है । 
मनोबैचानिक केवन सिद्धान्त-पक्ष का ठोस विवरण प्रस्तुत बश्ता है। निवधरार सिद्धान्त और 
ब्यवहार-दोनो पक्षों का सतुबित वर्णन और विवरण प्रस्तुत करता है। वह इन्हें सविशेष 
रूप रो सरल और सरस बताकर प्रभावाभिव्यजत रूप में उपस्थित बरता है तथा विश्वेषण 
और व्याझ्या पर दृष्टि केस्द्रित करता हुआ समास और व्याग शैलियों का उपयोग बरता है। 
बाबूजी के शुद्ध मनोवैज्ञानिक निबंध ये हैं---१ अधेरी कोठरी २ भागता ग्रन्यियाँ ३ हीनता 
ग्रन्यि, ख--मनोविज्ञानाधारित हैं, १ प्रभु्व-कामना २ प्रदर्शन ३ आन्तरिक' संघर्ष व 
अन्तर्दन्द्व ४ कानी सुनी ५ भेंडिया धसान ॥ मनोविज्ञानाधारित विवन्धों मे तिबंधकार ने 
मनोविश्लेषण करके समस्याओं का अध्ययन केरने को दृष्टि रखी है। आवश्यत्रतावुमार 
मनोजिशञान में गहरे भी उतरा गया है अन्यथा साधारण मनोविज्ञान को स्वीकार करके चता 
गया है। इन निवर्धों मे, निध्वर्ध रूप मे, उन्होंने मानव मन की विविध्र भावनाओं को विधि- 
यत्‌ और साहित्यिक दोनों रूपों में अध्ययत किया है। शद्ध-्मनोविय्ान की भूमि पर तिखे 
गए निवधों में झो बाबूजी की प्रतिभा वे सहज दशन होत हैं । अनुमूति तया व्यवहार दोनो का 
समाहार रत हुए प्रतिषादन की मोौलिउता उनके इस निवाधों में उनका सिद्धान्त और कला 
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दोनों दुष्टियों का निवन्धकारिक वैभव उभरा है। मनोविज्ञान के साथ यहाँ उनकी दा्शे- 
निकता, ताकिक शैली का सुसंगठन और परिप्कार अभिनिविष्ट है। अन्तर्मन एक 
निवन्धकार का होने के कारण निवन्ध के समस्त गुणों--वर्णन, विवेचन, विश्लेषण, गंभीरता, 
विचारोत्तेजकता, वेयक्तिकता, सरसता, मार्दव, प्रांजलता, तथा संवेदनञीलता का समावेश है। 
आचार्य शुक्ल के समान दुरूहता और आतंककारिक अनावश्यक गंभीरता नही भाने पाई हैं। 

इस वर्ग के कुछ निवन्ध विपय-प्रधान भी हैं। यया, १. मनोविश्लेषण शास्त्र में प्रमुख 
संप्रदाय २. फ्रायड और कामवासना ३. स्वप्न संसार ४. नित्य की भूलें ५. हम हँसते क्‍यों 
हैं ६. त्यात्मक मानसिक जीवन । 

भावात्मक निवन्ध वावूजी ने अत्यल्प लिखे हैं, वे हैं--१. विश्व प्रेम और विश्वसेवा 
२. भक्ति की रीति निराली हैं ३. चिर वसन्‍्त ४. स्वयंभू सुघारकों का सुधार ५. दुःख । 
संख्या दो को छोड़ कर शेप निवन्ध प्रायः पूर्वांजित ज्ञान और पूर्वात्रहों से प्रथित हैं । मूल तथ्य 
यह है कि इन्हें लिखने से पहले उत्क्ृप्त कवियों या आँग्ल विचारकों की धारणाओं को उद्धृत 
किया गया है और इन्हें केन्द्र में रख कर निवन्धों का समस्त ताना-बाना फैलाया गया है । 
प्राय: विक्षेप और घाराणली की मध्यवर्तिनी शैली का इनमें उपयोग है | कथन की विशिष्टता 
जो निवन्ध में एक अनिवार्य अंग है. इनमें दृष्टिगोचर नहीं होती । भावात्मक होकर भी 
निवन्ध रसग्राही या रसात्मक नही हो पाये, वैचारिकता का भी क्षीण तन्तु इनमें विद्यमान है, 
इसलिए पाठक की चेतना प्रवुद्ध होकर इनमें रमती नहीं । 

वाबूजी के वेयक्तिक निवन्धों पर उनकी सफलता केन्द्रित हैं। इनमें उनका व्यक्तिगत 
दु.ख, पीड़ा अवसाद, विपमता, कठिनाइयों आदि का अवलोकन है । हास्व-व्यंग्य आदि के 
विधान से युक्त उनकी व्यक्तिगत कुण्ठाओं, न्यूनताओं, पिछ-धकेलों का भी विनिवेश इनमें 
हुआ है ।ये आत्मिक अनुनूति से संसिक्त हैं। उनके इन उत्कृष्ट निबन्धों में उनकी यथार्थ 
विम्ब भावना, स्वान्त:सुखाय प्रवृत्ति अधिक मुखरित हुई है । विपयिनुन्मुखता के गुण से अन्वित 
होकर निवन्ध के प्रमुख गुणों का प्रयोग हुआ है | विपय को अधिक परिमाजित, परिनिष्यित, 
सुसंस्क्ृत तथा प्रमावव्यंजक बनाने के लिए उदाहरणों, उद्धरणों, लोकोक्तियों तथा मुहावरों 
का व्यवहार किया गया है । इन निवन्धों में साहित्यिकता, संवेदन, दार्शनिक संस्कार, हास्य- 
व्यंग्य आत्मीयता के संस्पर्ण की प्रविधि और प्रारूप प्राप्त है। उनका हास्य प्राय. सोहेंण्य 
नही होता, व्यंग्य सभ्योचित हैं, जिनमें कहीं-कही कटूक्तियाँ भी व्यंजित हुई हैं। परन्तु हैं वे 
सर्देव साहित्यिक रूप लिये। 

हास्य व्यंग्यात्मक निवन्ध : वाबूजी के ठलुआ क्लब में हास्य-व्यंग्यात्मक निवच्ध हैं 
और एक वर्ग को आधारित करके लिखे गए है, इनमें व्यक्तियों के रेखाचित्र हैं, लेकिन वे किसी 
विशिष्ट व्यक्ति पर आधारित नहीं हैं । इन रेखाचित्नों में कुछ काल्पनिक भी हैं। रेखाचित्र 
ये है--१- मधुमेहीं लेखक की आत्मकथा २. वेकार वकील ३. विज्ञापन युग का सफल 
नवयवक ४. निराश कर्मचारी ५. प्रेमी वैज्ञानिक, 'कुछ उथले कुछ गहरे में संकलित ६. 
साँवलिया बीजवाला, 'जीवनरण्मियाँ में ७. मेरे जीवन को सफल बनाने वाला (रेखाचित्र 
भी है); मेरी असफलताएँ में ८. मेरे शिकारपुरी मित्र तथा ६. मेरे नापिताचाये इनके 
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अतिरिक्त, १० “मिद्धान्ती' में तथाकथित सैद्धान्तिकों पर, ११ आलस्यभक्तों में आल- 
मियो पर तथा १२ “आफत का मारा दार्शनिक! में द्शववादियों की दीर्घसूत्रता त्या ऊहापोह 
पर व्यम्य है और 'बुछउयले कुछ गहरे! मे १३ “तुलसी के जीयन पर नया प्रकाश! में वर्तमान 
आजोचको पर १४ “सम्पादयराज मे सम्पादका पर १५ जय उल्लूवराज में जश़मी रे वाहनों 
पर, १६ 'जयरल वी व भैस' में पप्ठ पापफा पर तथा १७ 'पृथ्वी पर कल्पवृक्ष' में विज्ञापत 
बाजी पर, १८ “वस आपकी शुभ सम्पति की कसर है में सम्मतिवाजों पर, १६ 'सीमावर्ती 
चोर' मे सामाजिक चोर शिप्टो पर २० “भास्तीय लेखक और मधुमेह' में भधु-घर्चा पर, 
२१ हस्ताक्षर या त्द्माक्षर' में हस्ताक्षरगारिता पर तथा २२ “शीयंक हीन लेख' में विभूवत 
ब्यग्य और हास्य है बादूजी वे शब्दा में उनया “हास्य बहुत नुवीला और साहेश्य तो नहीं 
है, परन्तु वही-कहीं व्यग्य के छोटे पवश्य हैं ।” ब्यग्य तीन प्रकार का स्वीवार जिया जाता है-- 
३ प्रखर २ श्लेपात्मक ३ सरव। वाज़ूजी का व्यग्य श्लेप और सरल वा मध्यवरत्ती ठहस्ता 
है। “ये नियथ अधिकतर शुद्ध विनोद वे रूप में जीवन वी ऊब दूर बरने को लिखे गए हैं।” 

विपय की दृष्टि से उनके निवन्धों को सुविधा के लिए निम्न प्रकार से विभाजित करवे 
देखा जा सत्ता है। १ राजनीतिक (व्यापत अर्थ में) २ सामाजिव ३. ज्ञानवर्धव 
के वैज्ञानिक ख भाषा सम्बस्धी और साहित्यतिहासिक थे परिचय-तुलनात्मव । 

पहले वर्ग में 'राप्ट्रीयता' में [लखें सय १४ निवध्य तथा निम्नलिबित और उत्वेश्य हैं। 
१ व्यापारे बसति लक्ष्मी ३े बुशत व्यापारी के गुण हे ग्राहश पटाने की कला ४ मिल 
मजदूर ५ चोर बाजार ६ जधिकारशी और अधिदृत ७ गान्धीवाद और भारतीय परम्परा 
८ राष्ट्रोन्नति भे जातीय गर्व वी महत्ता £ साम्प्रदायिक्ता और राष्ट्रीयता १० भारत 
जव्ग समावयवादी सदेश ११ स्वतन्त्र भारत १२ रामराज्य ओर वत्तंमान भारत १३ भारत 
के प्रथम चुताव १४ सर्प और उससे शमनोपाय १५ राष्ट्रीयका और उसके बाधव' तत्य 
१६ मानवता के आधार स्तम्भ १७ वर्त्तमान जमन्तोप के बारण १८ स्पतन्त्रता वे बाद १६ 
जोवन जौर दर्शन, २० हिल्दू जादर्शो वे जनुमार संतुलित जीवन २१ साहित्य और राष्ट्र 
निर्माग २२ हिंदी पर साम्राज्यवाद का थारोप निराघार २३ लोस्नस्त्र बनाम तानाशाही 
र४ लेख और प्रताशव २५ गणतन्त्र दिवस का शियर सतल्प २५ नव॒युग को साहित्यकार 
क्या लिये ?ै २६ अखिल भारतीय अधिवेशन का उद्घाटन भापण | 

दन निबधों में सरलतो और गम्भीरता सौर राचवता का विधान है। विदय की पृष्दि 
और राचवता के लिए लौकोकित और मुहाररो के प्रयोग वी विशेय्वता सर्वत्न लक्षित है। रोच- 
कला और साहित्यरता इतमे सर्वत्र अशुण्ण रहती है । 

सामाजिय नियस्धों में जाघुनित जीवन और समस्याजों पर विचार उपस्थित किए गये 
हैं। इन नियन्धा में शिक्षा, सस्दृनि, मनोवैज्ञानिकता तथा हास्थन्यग्य आदि वा विघान है । 
विषय वो खुरोध और सरल तथा विनादपूर्ण शैली में उपस्थित बरन की उनकी सैति रही है। 
वे पच्छी तरह जानते हैं कि पोप कुछ पाने वे लिए, समस्या वा निदान देखने के विए निद-ध 
पड़े हूँ। निम्ननिशित तिउन्‍्य उनके सामाजिक तनिरों से उल्लेखनीय हैं" १ टुकरिया 
हुये (मनोउेज्ञातिकन्सामाजिक) २ पचशील ३ भूदान यज्ञ ४ दलवन्दी और _ उसका 
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उपचार ५ आर्थिक उन्नति और मानव उत्थान ६. कत्तंव्य की सापेक्षता-निरपेक्षता ७. श्रीमद्‌ 
भगवदूगीता का सास्क्रृतिक व्यवहार पक्ष ८ ब्रज संस्क्रति की विशेषताएँ ६. प्रतिभा के क्षेत्र 
१० नागरिक के कत्तंव्य और अधिकार ११ ग्रामयुधार १२. सहशिक्षा १३ हिन्दू समाज मे 
स्त्रियों का स्थान १४ घरेलू लडाई-अगढे १५. सज्जन और सज्जनता १६ ये भुलक्कड़ 
लोग १७ ब्रिटिश शासन के वे दिन १८. प्रीतिभोज १६. मेरे जीवन को सफल बनाने वाला 
२० पार्थक्य भावना और दूपित अह २१ साँची के स्तूप २२९. धन का सदुपयोग २३. उच्च- 
जीवन स्तर २४. युग पुरुष गाँधी २५ छतरपुर और खजुराहो के पुनर्दंशन २६. सुरम्य झीलों 
का नगर भोपाल | 

वेज्ञानिक ज्ञानवर्धक निवन्ध * 'विज्ञान-विनोद' मे आपके वैज्ञानिक निवन्ध संकलित है। 
ये है--१. विज्ञान क्या है, २ गैलिलियो और दूरवीन ३ सर आइजक न्यूटन और गुरुत्वा- 
कर्षण ४ विलियम हरणैल ५. गगनमगडल की सैर ६. तार ७ एलेग्जेन्डर और टेलीफून 
८. तारहीन सवाद ६. राजन किरण (एक्स-रे) १० विजली के अन्य प्रयोग २१ रसायन 
शास्त्र और उसके प्रयोग १२ मैंडेम क्यूरी और रेडियम १३. राबर्ट फुलटन और बाप्प नौका 
१४. मोटरकार १५४. वायुयान १६. एडीसन और ग्रामोफोन १७. फोटोग्राफी १८. सिनेमा 
और टाकीज १६. दूर दर्शन २०. मुद्रण यन्त्र २१. लाइनों टाइप २२. टाइप राइटर २३, 
मर चाल्स डारविन का विकासवाद २४. सर जगदीश चन्द्र वसु २५. डा. सिमसन और क्लोरो- 
फार्म २६. सर रेनालड रोज और मलेरिया कीटाणु २७. भोजन-तत्त्व और विटामिन २८. 
विद्युत्‌ और चुम्बकत्व २६. क्‍या विज्ञान, धर्म और कविता का पारस्परिक विरोध है? 
३०. वत्तेमान वैज्ञानिक आविष्कारों का महत्त्व ३१. कया युद्ध अनिवार्य है ३२. विज्ञान की 
सीमा और ज्ञान का समन्वय ३३ रक्तचाप । 

वैज्ञानिक निबन्धों मे भी बावूजी ने साहित्यिकता लाने का यथा सम्भव प्रयास किया है, 
परन्तु यह विशेषता सर्वत्र दृष्टिगत नहीं होती । विज्ञान विनोद' मे साहित्यिकता अत्यल्प है 
और यथातशथ्यता ही अधिक है। वे वैज्ञानिक निवन्धों की रचना मे पूर्ण रूप से सामर्थ्यवान्‌ 
नही हे। वे विपय को आत्मसात्‌ नही कर पाये और वुद्धि के स्तर पर ही उसका अर्जन करके 
रखे हुए थे, अत वैज्ञानिक निवन्धों के लिए जो अन्तर्भेंदिनी दृष्टि, विदग्धता और सरसता होनी 
चाहिए वह इनमें उपलब्ध नहीं है। वैसे भी थे निवन्ध स्कूली बालकों के लिए लिखे गए है 
और इनमें सहज-ग्राहिता पर सरस ध्यान दिया गया है। 

समग्ररूप मे विषय सम्बन्धी निवन्धों के निरूपण प्रतिपादन और विश्लेपण में वाबू जी 
की संचित-न्ञानराशि, उनके अतीत अनुभवों और व्यापक अर्न्तदृष्टि ने अपने पूर्ण निपुण सामर्थ्य 
के साथ रोचक सहयोग दिया है। शैलीगत विशेषता, (अधिकतर भारतीय) उद्धरणों 
दष्टान्तों, जोकोक्ति, और मुहावरों का तथा आदि, मध्य, अवसान का समुचित निर्वाह हुआ है । 
. सार रूप मे वावूजी ने विपयिनुन्मुखी और विपयोन्मुखी दोनों प्रकार के निबन्धों की 
रचना और निर्वाह में उच्चकोटि की सामर्थ्य और पदटुता दिखाई है तथा वे उच्चकोटि के सफल 
निवन्धकार है एवं हिन्दी निवन्ध साहित्य मे अपना गौरवपूर्ण विभिष्ट स्थान सुरक्षित रखते है। 
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7० ससारचरद्र 


बावूजी के ललित निबन्ध 


बा गुलावराय के नियनन्‍्धकार रूप में हिन्दी निवन्ध-साहित्य का इतिहास विस्तार पाता है । 

उनका व्यजितत्व निबन्ध-माहित्य के अनेत्र युगो वी विश्विष्टताओं का समाहार है। 
उनके नियन्‍्धो मे द्विवेदी युग से लैकर आज तव के चितन की सहज भव्यता रूपायित है । इसके 
अगिरिका उनकी अनुभूति की त्रिलोकी भी पर्णाप्त विशद एवं व्यापक थी । वस्तुत उनके 
सजग निवन्धकार ने यथाथ वी मिट्टी खा रहे अपने भोवता हृष्ण वे मुह में जो ्िलोकी- 
दर्शव किया था वही उसके वैयक्तिज निश्न्धों का मूल कथ्य था जो उनके इस विशेष वोदि 
के नियनन्‍्धों में मुखरित होता है । उनका मनीपीचिन्ततक तो उतके सँद्धान्तिव-आलोचनात्मक 
निबन्धों में अभिव्यक्ति पाता है जय्कि उनका भाव-प्रवण अनुभूतिणील भोक्ता उनके वैयक्तिय 
तिय्रषों के माध्यम से प्रवटडुआ है। उन्ही वैयक्तिक निवधों को ही प्रकारान्तर से ललित 
निबाच्च माना जा सकता है। 

निवन्ध कवि-आत्म वे दुरावहीन विस्तार बा एक विशद सच है। कवि आत्म का 
सर्वाधिक ऋजु, प्रशत, सहज और निसगे रूप इसी मच पर अमिनीत होता है । यह मच अभि- 
व्यक्ति की एक ऐसी अनौपचघारिक भूमि है, जहाँ निवन्धरार अभिव्यक्ति के सभी यघनों एवं 
उपचारो से मुक्त होबर 'एट होम” फीस करता है । इस धरातल पर वह दूरी भी कट जाती 
है जो अभिव्यक्ति की आय विधाओं में लेखक और पाठक के वीच अपेतित आत्मीयता को 
पूरी तरद्द सम्रेषित नहीं होने दती ! लेख अपने पाठक के साथ खुलबर सेतता है । एक दूसरे 
करत प्रत्यक्ष साक्षात्कार वरते हुए दोनों एक गहन सानसिता सैकट्य का जनुभय वरने हैं। न 


तो लेखक को पाद्ो के मुखावट पहनने पड़ते हैँ और न यवनिका के पीछ पर्दानशीन होने की 
विइम्बना सहन करनी पड़ती हूँ । संवादों की कृत्रिम तथा अतिशिष्ट भापा करा प्रयोग करने 
के लिये भी उसे बाध्य नही द्ोना पड़ता और घटनाओं के नाटकीय आडम्बर ओढ़ने से भी 
बहू साफ बच जाता हैं| अत निवन्ध आत्माभिव्यक्ति का एक अत्यन्त वेतकल्लुफ आत्मीय 
धरातल है । 

गुलावराबजी के ललित निवन्धों में अभिव्यक्ति के ऐसे बात्मीय धरातल का महत्त्वपूर्ण 
विस्तार मिलता है । मैं इस धरातल को एक ऐसी उर्वर भूमि मानता हैँ, को निवन्धकार के 
मात्म तारल्य से सिर कर एक अपूर्व लालित्य को अंकुराती है | इस दृष्टि से गाबू गुलाबराय 
ने अभिव्यक्ति की इस विशेष भूमि को अपनी मानसिक तरलता से पर्याप्त सींचा है, जिसकी 
हरीतिमा उनके ललित निवन्धों में छाबी है जो उनके आत्म का दुरावहीन विस्तार हैं । पाठक 
इसी घरातल पर उनसे गले मिलते हैं । वावू गृलावराब पहली मुलाकात में ही उन्हें अपना 
गरवीदा वना लेते हैं । विश्वास्त प्राप्त करते ही पाठक अनायबास उनके निकट सटक जाता है । 
उस समय एक घनिप्ट पारिवारिक अनौपचारिकता जगने लगती है जो पाठक और निवन्ध- 
कार में एक दुड़ आत्मीय अनुवन्ध स्थापित करती हैं 

गुलावराय के निवन्धों की प्रमुख विशेषता उनकी अति ईमानदारी एवं साहप्रिक 
मभिव्यक्ति है। यह निवन्धकार की पाठक के प्रति विश्वासभावता का सापेक्षिक रूप है । पहले 
तो पाठक पर सहज ही विश्वास जयना कठिन होता है जिम्के बिना अपनी एकान्‍न्त वंयक्तिक 
अथवा राज की वात नहीं कही जा सकती है। इस दृष्टि से गुलावरायजी के निवन्ध विश्वास 
ओर साहस की विश्वद परिणति माने जा सकते हैं । इनमें अभिव्यक्ति की निश्छलता का उदात्त 
रूप निखरा है। लेखक गुप्त को अगृप्त बनाता है। अपनी ऐकान्तिकत्ा को ध्ावंजमिक रूप 
देता है। श्री ग्रलावराय का निवन्ध सग्रह “मेरी असफलताएं” इसका प्रकृष्ट उदाहरण है । 
इस सम्बन्ध में लेखक की आत्म स्वीकृति का एक उद्यहरण ही पर्बाप्त होगा :--- 

“मुझे इतना ही खेद है कि वेवकूफी करने में मैं अपने शिकारपुरी मित्र की भांति 
फर्स्ट डिवीजून न पा सकूगा । इस क्षेत्र में भी में साध।रण से ऊँचा नहीं उठ सका हूँ । मुझे 
अपने मिडियोकर होने पर गर्व है क्योंकि उसमें मेरे बहुत से साथी हैं ।* 

गुलावराय के ललित निवन्ध अनुभूति की प्राण-चेतना से स्पंदित हैं। कवि का आत्म- 
घटित ही कथ्य बनकर उसमें साकार हुआ है। लेखक बपने देनंदिन जीवन में जो भोगता 
बौर जीता है वह उसे ही अपने निब्नन्धों में प्रस्तुत करता हैं। अत- उसके निवन्धों मे उसका 
आत्मानुभूत अत्यन्त जीवन्त हप में उपस्थित होता है। इस सम्बन्ध में लेखक का एक आत्म 
वक्तव्य द्रप्टव्य है :--- 

“मई सरसठ शरद देख चुका 


“0 


बुका हूँ । मेद्दे वाल सफेद हो गये हैं, किन्तु धुप में नहीं बरन 
शारदीय शम्रता देखते देखते । वैसे तो मैने जीवनोपवन की “सघन कुँज छाया सुखद और 
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१. 'मेरी असफलताएँ------दी शब्द, पृ० १- 


ल्‍पँ 


“गीतल मद समीर” में ही विचरण किया है, फिर भी मैं जीवन को धूप से अपरिचित नहीं 
हैं, और जितना समय थूप में बिताया हैं उमका मुझे गव है मेरे पैर में बिवाई फट चुवी है 
और मैं पराई पीर भी जानता मैं भूला हैँ और ठोकरे भी खाइ हैं विन्तु गिरवर उठा 
अवश्य हैं। सुबह का भूला शाम वो घर वापिस आ गया हू ।/ 

उपयूंवत ववतव्य से स्पष्ट है वि लेखक की अपनी तीखी एवं मीठी अनुभूतियाँ ही 
उसका प्रतिपाद्य हैं। उसका दुख व्यक्तिगत भी है और सार्वजनिक भी । उसने जीवन वे 
उतार-घढाव, सुख-्दुख सब सह हं। यथाथ के भीपण ऊबड-खावड़ पर ठोकरें भी खाई हैं 
और वह गिरा भी है। उसके अनुभूति प्रवण चरणों में बिवाई भी फटी है। जीवन और 
जगत का ऐगा वास्तविव उपभोग ही उसके ललित निवन्धों का मूल शविनि बोष है। न ता 
उममे तटम्थ दशक व व्यौरे है औौर न ही अभुकत म्थितियों की प्रतिक्रियाएं। बह तो 
उसके विशुद्ध अनुभूत से प्राणावित है। 

गुलाबराय के ललित निवन्धों का एक और आक्पक पक्ष उनके हृदय का उन्मुक्‍्त 
उल्लाप्त है, जो दव निवन्धों की वैयक्तिक्ता को महराता है और दह व्यर्थ और अतिरिन 
गम्भीरता से मुक्ति देता है। इस उल्लास की थधास्तविक परिणति शैलीगत प्रसादात्मकता में 
होती है, जो इन निय्रधों में हास्य-व्यग्य वा सचार वरती ह । लेखक वा हास्य ठहावाजन्य 
नहीं है । बहुधा हास्य सम अगभीरता आने लगयी है जो विद्रूपता तक पहुँच जातो है । इन 
निनन्‍्धों म हास्य का शिष्ट एवं शालीन रूप मिलता है जो एक ओर तो मूल विपय की नि सग 
गम्भीरता को नष्ट होने देता और दूसरी ओर पाठक वा मनोरजन भी करता है | इस 
सम्बंध में लेखक का एक आत्मक्य्य प्रस्तुत है. - 

“जिन्हनि विचारात्मक साहित्य दिया है वे उसमे भाराद्नानत से प्रतीत होने हैं । 

वे न स्वय हसे हैं और न उन्होंने दूसरों यो हमाने का प्रयत्न क्या है। मैं दम घुटते 

बाते गहरे पानी मे नही पैठा हूँ और न भूल भुलैयों म पडा # | इसीलिये परेशान नहीं हुआ 
ह। जो सहज में उन जाया वहों लिखा और दूसरों को भी अपने साथ हेँसाने का प्रयत्न 
क्या।*! 

अत उनके ललित नियन्धों म न तो हास्य का मसखरापन मित्रेगा और न ही भोडा- 
पन । वसस्‍्तुत वह तो नाभि से उठा हृजा एक ऐसा उल्लास है जो कठ में फूजकर अबरो पर 
आवर दिखर जाता है। इसीलिये यह प्रदृत्या गहन गरभीर एवं शालीन है । एक उदाहरण 
द्ष्टब्य है +-- 

“जब आप (कम्पोजोटर) डिस्ट्रीव्यूटर रूप से उनको (अक्षरों को) अपने कर-पल्लव 
के थपएण चर “णच्छ घज्ठ सुएओप्स स्वच्चाते भुदधी रत का भज पाठ करते हैं, तने वे अदार 
अगवान प्रमल्तवापूवक क्यूतरखाने से बेस के खानों में अपने अपन स्थान वो प्राप्स हो 
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विराजमान हो जाते हैँ । *” 

इन निवन्धों के द्ास्य में कही कही गहरा और पैना व्यस्य भी छिपा रहता है जो पाठक 
पर मर्मभेंदी चोट करता है। सीधा व्यग काफी तीखा बौर असह्य होता है परन्तु हास्य- 
मिश्रित व्यंग एक प्रकार से टीका लगाकर की जाने वाली जल्यक्रिया हैं| व्यग का चीरा लग 
भी जाता है परन्तु ह्ास्योल्लास के प्रभाव में पाठक उसको महसूस नहीं करता । जब वह करने 
लगता है तो हास्त्र की युदगुदी पुन एक नशा बन कर उस पर छा जाती है। इसके एकर दो 
उदाहरण देखिये --- 

“हल्ला वैसे तो कट्रोल से मिलता ही है किन्तु गेहें इतना भी नहीं मिलता कि ईमा- 
नदारी से सत्यनारायण की कथा के प्रसाद के लिये पजीरी भी वन जाए ॥5* 

“मैं उन स्वच्छन्दताबादियों में से नहीं 6 जो अपने मुखमंडल पर एक रात की उपज 
को सहन नहीं कर सकते और चाणक्य की तत्परता से नित्यप्रति उसका मूलोच्छेदन करते हैं | 
मैं चढ़रे की वास्तविक स्याही की अपेक्षा आलकारिक स्याही से वचने की अधिक चेष्टा करता 
ई--अब तो भगवान ने वालों की कालिमा को भी दूर कर दिया है 77 

गुलावराय के ललित निवरन्धों का एक महत्त्वपूर्ण पक्ष उनकी सृजन श्रक्रिया से सम्ब- 
ौन्धित है। लेखक इन निवन्धी का प्रणयन अन्त.प्रक्रिया की रचनात्मक प्रेरणावश करता है । 
इसे स्वान्त. खुखाय माना जा सकता है| लेखक ने स्वय इस भावना की पुष्टि की है :--- 

“यह निवन्ध अखबारीं मे छपे अवश्य हैं किन्तु इनको भस्मासुर की सी जठरागरिन की 
पूर्ति के लिये नहीं वरन्‌ “स्वान्त' सुखाय” और सृजन की अदम्य आवश्यकतावश लिखे 
गये है ।“ 

थे निवन्ध एक ओर विशुद्धानुभूति से अनुप्राणित हैं तो दूसरी ओर सूजन और आत्म- 
प्रकाशन की उद्दाम प्रेरणा से प्रसृत हैं । अत. इन्हें सृजन-प्रक्रिया भौर अनुमृत्यात्म विकास 
का चरम प्रकर्ष माना जा सकता हैं। इनकी एक चारित्रिक विशिष्टता भी हैं। श्रे एकान्तिक 
आलाप और स्वगतकथन तक सीमित नहीं और न ही इन्हें लेखक की आत्मविज्ञप्ति और 
आत्मसंसस्‍्तुति का साधन ही माना जा सकता हूँ। इसमें तो लेखक का आत्म इतना प्रवुद्ध है 
कि वह आत्मकेन्द्रिस और आत्मश्रतिवद्ध होता हुआ भी संबोधित प्रकार का ही है । ललित 
निवन्धों की इससे बढ़कर और क्या उपयोगिता हो सकती हैं । इनमें संच्खलित प्राणों को 
विरेचित कर स्वस्थ वना देने की अपूर्वे शक्तित छिपी है | उपयोग्रिता का यही सूक्ष्म और विशद 
स्तर इनका वास्तविक प्रतिमान है। इस दृष्टि से बाबू गुलावराब के निवन्ध पर्याप्त 
सफल हैं । 
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याबू गुलावराय वे ललित विबन्धों में उनके “यक्तित्व वा आग्रहरहित सहज रूप 
मुखरित हुआ है। लेखक के विश्वासो निष्ठाओं और सस्कारों का समवेतरूप जिस शैली 
विशेष को जन्म देता है वही उनके सम्पूर्ण व्यक्तित्व का प्रतिरूप बष जाती है। इसकी 
सर्वाश व्यात्ति उनके निबन्धों में प्रतिफलित है । मैं इस लेखक को अपनी रचना में आद्यन्त 
उपस्थिति का परिणाम मानता हू । बहत से निवधकार अपने निवन्धों में अब तक उपस्थित 
नहीं रह पाते ! बुछ निवन्धकार तो इस प्रकार की अजनबी मुद्रा में विद्यमान रहते हैं कि 
पहचाने भी नही जात्ते ! डा० गुलावराय कया अपने निवन्धों में अस्तित्व सर्वधा अक्ृत्रिम है 
जो अन्त तब बना रहता है यही वारण है कि पाठक उन्हे तुरन्त पहचान लेता है। लेखक 
की इस उपस्थिति की सबसे बडी क्मौटी उसके तिवन्धों की रचिरता है। लेखक की 
अपने मिवधों से अनुपस्थिति एवं तटम्थता उनमें अजब प्रकार की वोरियत को जन्म देती 
है । बाबूजी के निवधों में इस वोरियत एवं अरुचि का ऐक्ान्तिक अभाव उनके अपनी रचना 
से अविराम मानसिक ससर्ग का परिणाम है । इसी में उनके नियन्‍्धों के सघटन शिल्प एंव 
अभिव्यजना शैली की प्रौदता, सप्राणता एवं सार्थंकता निहित है जो निवन्धकार का एक 
सजग प्रतिस्प है। 

बाबू गुलाबराय के ललित निवन्धों का एक बौद्धिक स्तर भी है ) ये न तो अतिरिक्त 
बौद्धिकता से आत्रात हैं और न ही अस्पष्ट और दुरूह हैं। उनमे बुद्धितत्व का नियोजन 
सवथा समुचित एवं सानुपातिव ढंग से हुआ है। लेखक इस दिशा मे पर्याप्त सतव एवं 
सजग रहा है। इन निबन्धों की वौद्धिक चेतना में स्वाभाविक चिन्तन एवं मनोवैज्ञानिक 
गहराई भी मिश्रित है णिससे इनके लालित्य पर आच नहीं आती और इनका साहित्यिव 
मूल्य सर्वेधा अक्ष॒प्ण रहता है । 

उपयुक्त विश्लेषण से स्पष्ट है कि बावू गुलावराय के ललित निवन्ध अनुभूति की 
प्राण चेतता से सुतरा समन्वित है। इनमे लेखक की आत्मा वा उम्मुक्त उल्लास है जो 
शालीन हास्य और गहरे व्यग्य के रुप में प्रस्फुटित हुआ है । इनमे लेखक वे” अनुभूत्यात्मव' 
विकास और सूजन-प्रक्रिया की ऐसी उदात्त परिणतियाँ है जिनके पीछे सूजन वी उद्दाम प्रेरणा 
और स्वान्त युखाव तथा बहुजन हिताय की भावता कार्याखित रहती है। इनमें आत्मकथा 
सेखक को ईमानदारी बे अतिरिक्त सानुपरातिक एवं अपेक्षित वौद्धिवता वा भी समावेश है। 
शिल्प की दृष्टि से भी इनमे लेखक का प्राणवान व्यक्तित्व मुखरित हुआ है। समग्रत ये 
निबन्ध लालित्य सापेक्ष सभी गुणों से सर्वंधा समन्वित है । 


गृ्ष | 
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बाब॒जी के साहित्य में हास्य-व्यंग्य 


हि में हास्य-व्यंग्य-साहित्य का प्राय. अभाव है। हास्य की उद्भावना प्रायः अनोखे, 
असम्वद्ध, विक्ृत एवं अनियमित उपकरणों द्वारा की जाती है तथा उसका उद्देश्य 
मनोरंजन होता है। व्यंग्य में आह्वादन के साथ-साथ कोई उच्च संदेश भी निहित रहता 
है । उसका प्रभाव गम्भीर एवं दूरगामी होता है | जहाँ अस्वस्थ व्यंग्य कठुता को जन्म देता 
है, वहाँ स्वस्थ व्यंग्य हृदय पर सीधी चोद करता हुआ उसका परिप्कार कर देता है। 
उच्चकोटि का साहित्यकार इसी प्रकार के व्यंग्य का प्रयोग करता है। बाबू गुलावराय 
इसी प्रकार के व्यंग्यकार हैं । 

बावूजी दर्शन, मनोविज्ञान एवं साहित्य शास्त्र के गम्भीर विद्वान थे। इसी कारण 
उनके व्यक्तित्व में चित्तत-मनत-जनित-गहन गाम्भीये आपूरित था, किन्तु उनके हृदय में 
इसका अजम्न स्रोत प्रवाहित होता रहता था, जो अपनी उच्छलता के कारण इस गांभीय॑ 
को भी भेद कर छुलक उठता था | इसीलिए जहाँ उन्होंने दर्शन एवं तक शास्त्र जैसे प्रसा- 
प्रधान और साहित्य शास्त्र जैसे चिन्तन-प्रधान विषयों पर उच्चकोटि के ग्रथों का प्रणयन 
किया, वहाँ विनोद की सरिता प्रवाहित करने वाले ग्रंथों की भी रचना की | उन्होंने 'मेरी 
असफलताएँ' नाम से आत्म चरित लिखा, जिसमे अपने को ही आलम्बन वनाकर हास्य की 
अवतारणा की गई है| अन्य को व्यंग्य का आधार बनाकर उसकी दु्वेलताओं पर कटाक्ष 
करना अत्यन्त सरल है, किन्तु अपनी ही दुर्वेलताओं पर स्वयं हँसना सबल व्यक्तित्व का 
ही कार्य है । अपने जीवन की असफलताओं का इतना सफल चित्रण माहित्य में अत्यन्त 


दुलभ है । उनके जीव की अनेक घटनायें ऐसी हैं, जो विनोद की सृष्टि करने के साथ- 
साय जीवन की गहनतम अनुभूतियों का भी आभास दिलातो है। 'सेवा के पथ पर' में 
जहाँ छत्तरपुराधीश की भरुणप्राहकता और उदारता का वणन किया गया है, वहाँ परा- 
धीनता जनित व्यथा की भी व्यजना की यर् है, जो विनोंदमयी शैली के कारण कटु सत्य का 
उद्घाटन करते हुए भी मधुरता से पूण है। सैर का मूत्य/ तथा हाथ मरारिवे चने जुआरी' 
सम्बन्धी घटनाओं के वणन द्वारा सफेंद पोश चोरों और ठग्रों से सावधान क्या गया है। 
इन दोनों घटनाओं तथा बाढ़ से उत्पन सक्‍ट के वणन की विशेषता यह है कि उनमें अपने 
पर ही हँसा गया है जौर खुल कर हेसा गया है। आय को विपत्तिग्रस्त देखकर हंसते हुए 
तो अनेकों को देखा गया है, किन्तु अपनी विपत्ति पर स्वय हो हँसना वस्तुत महानता वा 
ही परिचायक है | अपनी हंसी से दूसरो को प्रसप्तता के साथ जीवन वे लिये सन्देश मिले- 
यही सदुद्वेश्य बाबूजी के आत्म चरित्र का है। 'मेरा मकान' में ठेवेदारों की प्रवृत्ति और 
“जीवन वीमा' में एजेण्टों बी वाक्छतना का अत्यन्त विनोदपू्ण वर्णन किया गया है। 
सेती-व्यापार' में अनुभव हीनता के परिणामों पर प्रकाश डाला गया है । 
बादूजी ने अनेक व्यग्य-विनोद पूर्ण नियन्‍्ध लिखे हैं, वे भी सोह्रेश्य हैं । 'गीस्वामी जी 
के जीवन पर नया प्रवाश' में उन आलोचको पर व्यग्य किया है, जो अपने पह्लवग्राही 
ज्ञान के आधार पर अनर्गल बातें कहकर साहित्य मे मौलिक्ता की घाव जमाने की असफल 
चैप्टा करते हैं। "पृथ्वी पर वल्प-वृक्ष' म विशञापन के आकपक साधन अपनाकर जनता वे 
धन को अपहरण करते वाल विभिश्न व्यापारियों पर व्यग्य किया गया है सथा विज्ञापनी के 
खोखलेपन का उपहास करके जनता को साप्रधान क्या गया है। "जय उलुकराज' में 
लद़मी-वाहनों पर तीत्र बदाक्ष करते हुए उनके अर्थ-सचय की प्रप्ट-प्रत्रियाजा का उद्घाटन 
किया गया है। “सम्पादक राज” और “ढावटर स्तोत्र” में ऐसे सम्पादको और डावटरों पर 
आघात किया गया है, जो अपने गम्भीर उत्त रदायरित्व को विस्मृत कर स्वार्थ साधन में 
लीन रहते हैं। उन्हें क्तेंव्य की प्रेरणा दी गर्ई है । 
वाबूजी ने समाज में हाने वाली कुरीतियों तथा अ्रप्टता के विभिस रूपो पर भी 
तोब आषात ज़िए हैं । प्रीति भोज-्समस्या मीमासा' नामक मिवध में पारस्परिव स्पर्दधो 
झूठी त्रतिप्ठा तथा थोथे प्रदशन के लिए किए जाने वाले अपव्यय पर तीव्र व्यम्य किया हैं। 
इसी विवन्ध में पाउनता का अवतार बनने वाजे अफसरों पर व्यम्थ करते द्वेए वे बहते हैं-- 
“रिश्वत ने खाने वाले अफसर भी खाना याने के लिए निस्सकीच पहुँच जाते हैं और उन 
के पेट वी जगह वे” साथ दिल में भी जगह निकते आती #। एक अंग्रेजी वह्ावत है--पेट 
मे मांगे से दिय्र का रास्ता है' बहुत अशो में ठीक बैठती है।” 'सोसावर्ती चोर' सामक 
तिवरध में देशभक्ति और सदाचार पर भाषण देते वाले स्वार्थी नेताओं, कामचोर सरकारों 
कर्मचारियों वैध मुविधाओं का अनुचित उपयोग करते वाले अफ्सशो, चोरन्याजारी द्वार 
धन अजित करने वाले तथा विश्रिन्न करो की चोरी करने वाले व्यापारियों, पराई रचना 
की क्िबित परिवर्तन के साथ अपनी मौलिक रचना बताने वाले साहित्यवारीं यर तो 
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कटाक्ष किए गए हैं। इसमें व्यंग्य-विनोद द्वारा लेखक ने समाज के नैतिक स्तर को उन्नत 

करने का सन्देश दिया है । सरकारी कर नीति एवं इनकम टेक्स-चोरी पर एक साथ व्यंग्य 
कस्ते हुए बावूजी कहते हैं .--“और पेजों में तो कम्पटोजन भी बहुत है: चोरी का कम्टीश 

गरों को जेल भेजकर सरकार कम करती रहनी हैं। इनकम टैक्‍स की वेईमानी के लिए 


करों का आधिक्य भी उत्तरदायी हैं। अवध खर्च की तो क्यानवैध खर्चे-नी नी छूट बहुतत 
कम मिलती है । धोखा देकर जो खर्चा वसूल कर लिया जाय, वही बच जाता है।” 


बावूजी ने कतिपय लेख विश ृ 

उद्देश्य केवल मनोन्जन ही प्रतीत होता हैं। भारतीय लेखक और मधुमेह इसी प्रकार का 
निवन्ध हैं, जिसमे कतिपय आकस्मिक प्रसंगों के समन्वय से हास्य की उद्भावना की गई है। 
गणेश, शिच तथा विष्णु आदि देवो में मधुमेह की कल्पना कितनी मनोरंजक है । बावुजी ने 
अनेक रेखाचित्न लिखे हैं, उनका उद्देश्य भी शुद्ध मनोरंजन ही है। मेने एक शिकार पूरी 
प्ित्र ' सावलिया वीजवाला' मेरे नापिताचार्य' इत्यादि इसी प्रकार के रेखाचित्र हैं। "मेरे 
जीवन को सफल बनाने वाला' एक फल विक्रेता का रेखाचित्र है। उसक्री फल बेचने की 
कला का वर्णन करते हुए वे कहते हैं -वे अपनी चीज की प्रशंसा करना जानते हैं, केलों 
के मोटे होने के सम्बन्ध में वे कहेगे--'सोट की सोट, वलली की बल्ली' सनन्‍्तरों और 

मुसम्मियों की सिफादिस में वे कहेंगे कि पतले छिलके के है, रस चूता है, लो काटकर 
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द्वास्य की द्वी सप्दि करने के लिए लिखे हैं। उनका 
ड़ 


दिखा दूं । यदि उनके पास मुसम्मियाँ हुई तो मुसम्मियों के ग्रुणमान करेंगे और सन्तरे हुए 
तो उनकी पृप्टिकारिता की प्रशसा करेंगे । गगा गए गगादास और जमुना गए जमुना- 
दास ।” मेरी असफलतार्ये में बाबुजी ने तो अपने दस गुरुओ के संक्षिप्त रेखाचित्न प्रस्तुत 
किए है, जो विनोदपूर्ण होते हुए भी युदजनों के प्रति उनकी श्रद्धा-भावना को व्यक्त करते 
हैं । अपने अँग्रेजी अध्यापक मेजर ओ. डोर्नल के सम्बन्ध में वे लिखते हैं-“जआाइरिश होने 
कारण वे जीन के शड़ाके बहुत भरते थ्रे। चपल बुद्धि बालक वर्र एक सुभाऊं विद्यार्त्रियों 
ते उनका नाम शू-जू साहब रख लिया था । हाजिरी लेते ममब जब वे किसी विद्यार्थी के 
नाम का कोई अश उच्चारण नहीं कर सकते तव वे 8076 ४गग्रष्ठ कह देते थे; किन्तु एक 
बार सुमित्रानन्दन सहाय का ताम पढ़ते समय उनके नाम के तीनों भागों का उच्चारण न 
कर मके और $50रलांग््ह $0०गरलागग)स्‍ग 5०0णवफांगह कह गये । लड़के ने तो हाजिरी 
बोल दी, लेकिन सारे क्लास में हँसी की लहर दौड़ गई ।” इस प्रकार की घटनायें केवल 
हास्य विनोद की अवतारणा के लिए ही वर्णित की गई है । 
बावजी ने अपनी हास्य-त्यंग्य उत्पन्न करने की कला का उद्रघाठन स्वयं ही कर विया 
है | वे दाल्य की अवतारणा के लिए संस्कछत तथा हिन्द्री के अवतरणों को अपने मनोनुक्ूल 
परिवर्तित करके प्रयुक्त करते हैं । यथा-जैसे आत्मा के सम्बन्ध में उपनिपदो में कहा गया 
है---'नायमात्मा वलह्वीनेन लच्य,-चैसे ही यह भी कहा जा सकता है कवि नाथ महिपिपय 
बलहीनेन पाच्य.' ) इस वाक्य में चाहे व्याकरण और छन्द की अजुद्धि हो, किन्तु वात 
सोलह आने ठीक है । व्याकरण की अशुद्धि के लिए तो मैं श्री शंकराचार्य के इस अमर- 
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वाक्य का स्मरण कर लेता हूँ कि -प्राप्ते सन्निहिते मरणे नहि नहि रक्षति दु क्रिय करणे ।' 
कभी-वभी श्वेप मूलक शब्दों से हास्य उत्पन कर देते है। 'मेरे जीवन को सफल बनाने 
वाला' शीपषक हो सफ्ल! शब्द वे श्वेष से चमत्वारपू्ण हो गया है! स्टेशन मास्टर न 
मेरा ऑतिम सस्वार कर दिया! -वाक्य का अन्तिम सस्कार शत्द द्यर्थक होने से विनोदपूण 
हो गया है। कभी-कभी शब्दों वे वाक्‍्याथ॑ का प्रयोग ही कथन को सरस तथा आह्वादक 
बना देता है। यथा-- 'सादक्लि के वे इतने सिद्ध पग (सिद्ध हस्त तो कहना ठीक ने 
डोगा) थे कि दिन भर में मेरठ पहुंच जाते ये । “इसी प्रकार मुहाविरों और लोकीक्तियो वे 
कही रद जाक्षणिक प्रयोगों द्वारा तथा कही उनके वाच्यार्थ द्वारा ही हास्य उत्पन्त क्या 
गया है । यथ्ा--शगयतर बहुत होलिया, उनसे आरी आगया, वितु अब दूर भी नही भागा 
जाता । साँप छछूदर की गति हो रहो है । मेरा उस साधु का सा हाल था जिसते कम्बल 
के धोखे तैरते हुए री को पकड लिया था । फिर वह उस कम्बल को छोडना चाहता था, 
लेकिन कम्बत उसे नहीं छोडता ।” बाबूजी विचित्र अप्रस्तुत योजना द्वारा भी विनोद 
उत्पन्न वरने में सिद्ध हस्त हैं । यथा-“रस्ते मे लखनऊ की लैला की अगुलियो और मजतू 
की परमतियों की-सी तो नहीं, किन्तु बिहारी की नायिका वी भाति “खरी पातरी हूँ लगति 
भरी सी देह' जैसी हरी-भरी पूर्ण स्वस्थ क्कडियाँ बिक रही थी।” कही-क्ही यथातथ्य 
वणन द्वारा तीव्र व्यग्य उत्पन कया गया है। पृथ्वी पर कल्पवृक्ष' शीपक निवध में इसी 
प्रकार अनेक व्यक्तियों पर व्यम्य किए गये हैं । 

बाबूजी का हास्य अत्यन्त शातीन तथा सयमित है। उन्होंने कुरुचि पूण हास्य को 
की अवतारणा कही नहीं की । उनके व्यग्य तो जीवन की गभीर अनुभतियों से पूर्ण तथा 
प्रेरणा प्रदायह हैं। हिन्दी साहित्य मे उत जैसा हास्थ व्यग्य परूण साहित्य सृजन वरने वाला 
दूसरा दृष्टिगत नहीं होता । 
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डा० शंक्रदयात चीऋषपि 


बाबूजी की गद्यशैलियां 


बा वू गुलावराय की गद्य-णैलियो का सम्यक अध्ययन करने के लिए, हमे उन्हे व्यक्तित्व सापेक्ष 
रखना नितान्त आवश्यक रहेगा। व्यक्तित्व ही शैलो है' के उदघोपकर्ता स्व वफन ने 
शैली को व्यक्तित्व सापेक्ष माना. है । उनके मतानुसार कलम की कला शैली, भावों तथा विचारों 
की अभिव्यक्ति का वैयक्तिक ढंग माव न होकर, व्यक्तित्व अभिव्यञ्जक रहती है। इसका सम्बन्ध 
भाषा के बाह्यांग तथा अन्तरग दोनो से तो रहता ही है, साथ ही शैलीकार के मस्तिप्क एवं हृदय 
से भी प्रगाढत. रहता है। उत्तम शैली का प्रथम तथा अन्तिम रहस्थ भी यही है कि उसमे 
लेखक के हृदय एवं मस्तिप्क का योग रहता है। सिद्ध शलीकार अपनी शैली के द्वारा पाठकों 
और श्रोत्ताओ के साथ सहज रूप में ही तादात्म्य स्थापित कर लेता है। परिणामत दोनो के बीच 
सहृदयतावणश भाषा में मरलता, सुबोधना तथा अभिव्यक्ति की स्पप्टता, और भावों एवं विचारों 
की समीपता स्थापित हो जाती है। उत्तम शैली के ये गुण पाठकों पर मंत्रवत ध्वन्यात्मक तथा 
अन्तःगुणात्मक प्रभाव अंकित करते जाते है | 
शैली में ये विशेपताएँ निसदेह लेखक के व्यक्तित्व के अनुरूप ही हो सकती है। शैलीकार 
अपने व्यक्तित्व को अपनी भाषा-शैली में फूककर साहित्य-माधना करता ह। इसलिए लेखकों 
की शब्दों में प्राण-फूकने की अपनी विशिष्ट पद्धति ही शैली की सज्ञा प्राप्त कर लेती है। लेखक 
शब्दों मे तो अपने प्राण की प्रतिप्ठा करता ही है, साथ ही शैली पर अपना रग, आवरण, अलकरण 
आदि भी चढाता है। 
व्यक्तित्व तथा शैली का प्रगाढ सम्बन्ध स्वीकार करते हुए भी, “व्यक्तित्व ही शैली है” 


यह पराण्चात्य समीक्षाशास्विया का सत वस्तुत एकागी तथा जससुलितव सा प्रतीच होता है। 
विशपत सिद्ध समीक्षर बाय गुजायराय की सद्य-ैलियों का विवेचन करते समय हमे शैली 
सम्बधी उसके जिचारा तो भी पारायण कर लेना समीचीन होगा । प्रावूजी न भारतीय तथा 
पश्चिमी सिद्धातों का समावय करके शैली को मध्यम मांगे से ग्रहण क्या है। वे शैली को 
मे ता व वस्तुपरक गहने दना चाहते है और न पूणत व्यक्तिपरर ही। उन्होंने भी रीति, 
गुण, वृत्ति का विवेचन शैली वे अन्तगत ही जिया है। व्यवह्ारिक दृष्टि स यह स्वाभाविय 
भी है कि शैली व्यक्तित्व की पूणत एवं मूलत अभिव्यक्ति नहीं रह सवती है । लॉकाभिरुचि, 
विपय वस्तु, एलर साम्राजिव संस्कार आदि कट तत्व व्यक्तित्व वे प्रभाव को सीसित तथा 
मिश्चित कर देते है। जत शैदी जेखव उे व्यवितत्व के प्रतित्रिय का पूण स्पप्टता स अक्ति वरन 
में सक्षम नहीं ह पाती है । इसलिए काबूजी वी समन्वयवादी प्रश्नलि एवं मध्यम माग को ग्रहण 
करन वा आग्रह जौचित्यवूण प्रतीत होता ह। उनकी गद्य-शैलिया का विवचन वरते समय 
उनया यह सन्वुलित मत ही श्रेष्ठ माय दशक हा सकता है । 

बावूजी ने शैली का तीन जर्थो मं स्वीकार क्या ह 

१. अभिव्यक्ति वा वेयक्तिव रूप--इसम बफ्न वी “व्यक्तित्व ही शैली ह', वायय 

जी प्रतिच्छाया है । 

२ अभिव्यवित + सामान्य प्रकारों के रूप मे--भारतीय समीक्षाशास्त्र मे प्रयुक्त 
रीतियाँ इनके अन्तर्गत हा जाती हू । 
वणन की उत्तमता के रुप मे--दसमे व्यक्ति तथा वस्तु का पृथक्‌ रखकर अभि- 
व्यय्रित वी श्रेष्ठता का विचार होता है । 

बायूजी के ही शब्दों भे शैली का स्वरूप यह है, “शैलों म न तो इतना निजीपन हो वि 
बट सनय वी हृद तब पहुँच जाये, जार न इतनी सामान्यता हो जि बह नीरस और निर्जीय हो 
जाय। शैली अभिव्यक्ति के उन गुणा का कहते ह जिन्हें लेखक या कवि अपने मन के प्रभाव को 
गमान रूप में टसरों तत्र पहुँचाते थे लिए अपनाता है” अन्यद्र भी उन्हान व्यक्त विया ह वि 
“जैती तत्त्व था सम्यन्ध अभिव्यक्ति से हैं। दसम मानसिक्र पक्ष इतना अवश्य ह, विस्तु बल 
दर्मभे बजात्मक याह्य प्त पर ही है ।३ 

महाप्राण बाबू गुजायराय वो शैली तथा व्यक्तित्व वे विवेचन के सदर्भ में हमे एफ आर 
महत्यपूष् तथ्य पर भी ध्यान रखना जायश्यक है। सामरान्यत साधारण लेखका वी गद्य शलियाँ 
वस्नुन्मुखी बनकर, वेखक के व्यस्तित् का उस्तुविवेचन में इतना जधिक समाहित कर लेती है 
कि, स्यवितत्व बाना बतवर उभर नहीं पाता ह। जयज्रि सिद्ध साहित्यकार यी व्यक्तित्त प्रभा 
परण्य जिययादि थे जावरणा का चीरफर प्रगठ हो जाती है। बाबूजी की भाषा-शली उनके 
विशिष्ट व्यक्तित्व वी सर्देव उद्घोपषिता रहती है। हास्य-विनोदमयो प्र्वति वे कारण शुप्व' 





4 मिद्धाल और अध्यवन पष्ठ-१६० 
२ काथ्य के सूप पष्ठ-पृ 
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0वं शास्त्रीय विवेचन में भी, व्यक्तित्व का पुट आ जाता हैं अतः उनके जीवन तथा व्यक्तित्व 
का परिचय प्राप्त कर लेना प्रथमत. आवश्यक है। 

द्विवेदी एवं उनके परवर्ती युग के यणस्वी गद्य-शैलीकार वावू गुलावराब का जन्म, माघ 
गुकक्‍्ल ४, सवत्‌ १६४४ वि. को इटावा नगर मे भवानी प्रसाद राय के यहाँ हुआ था । इनके पिता 
सरकारी कमंचारी थे। घर का वातावरण अत्यन्त धामिक और शान्तिमय था। माता-पिता 
दोनों ही धामिक वृत्ति के होने के कारण, इन पर धा्िक सस्कार प्रारम्भ से पडे । पिताजी 
वेदान्ती थे, और माँ थी अनन्य कृष्ण भक्त । अत वाब साहब की दर्शन के प्रति जिस गहन 
रुचि का हमें दर्शन हुआ है, बह उन्हें पैतृक सम्पत्ति के साथ प्राप्त हुई थीं। 

जब इनके पिता का स्थानान्तर इटावा से मैनपुरी का हों गया, तो वही इनका विद्यारम्भ 
किया गया। यही इन्होंने विभिन्न शालाओ मे शिक्षा-प्राप्त की और सन्‌ १६०५ में मिशन 
हाई स्कूल से एट्रेस परीक्षा उत्तीर्ण की। सन्‌ १६११ में आगरा कालेज से वी. ए पास करके 
वही सेट जान्म कॉलेज में अध्यापक हो गग्रे और एम. ए. परीक्षा भी दी। एम. ए. पास करके 
छत्तरपुर राज्य की सेवाए स्वीकार कर ली। वहीं से विधि की स्नातक परीक्षा, १६१७ में पास 
कर महाराज के व्यक्तिगत-सचिव हो गये। अपनी कार्यकुणलता तथा प्रतिभा के कारण ये 
दीवान तथा कालान्तर मे प्रमुख न्यायाधीश नियुक्त हुए | बाद में इन्होंने राज्य की सेवाओं से 

अबकाशणश ग्रहण कर लिया। 

वावूसाहव ने सन्‌ १६१५ के लगभग ही हिन्दी के साहित्यिक क्षेत्र मे प्रवेश किया था। 
सरकारी सेवाओं के साथ इनकी साहित्य-साधना भी निरन्तर चलती गई। दर्शन-शास्त्र में 
इनकी विशप अभिरुचि तथा दक्षता रही। फलत'* इंदौर तथा पूना के साहित्य-सम्मेलनों के 
अवसरो पर ये दर्शन परिपदों के सभापति बनाये गये थे । 

इनकी माहित्य सेवाओ का सतत्‌ ख्रोत प्राय. आगरा से ही प्रवाहित हुआ है। आगरा में 
सेट जान्स कालेज के हिन्दी-विभाग के अध्यक्ष के रूप में वे अवेतनिक प्राध्यापक रहे। वहाँ 
इन्हें हिन्दी-मासिक की सेवाओं का अधिक अवसर प्राप्त हुआ। उन्होंने “साहित्य सन्देश” 
हिन्दी-साहित्य पत॒ का सम्पादन भी किया और उसमे अनेक निवन्ध एवं आलोचनाएँ लिखी।' 
हिन्दुस्तानी एकेडेमी' ने उनके “तर्कशास्त्र खण्ड ३” को पुरस्कृत किया, तथा उनकी महान 
हिन्दी साहित्य की सेवाओ का सम्मान करते हुए आगरा विश्वविद्यालय ने उन्हे डी लिट्‌. को 
उपाधि से विभूषित कर, स्वेय अपने को गौरवान्वित किया। 

वावूजी दर्शन शास्त्र के पण्डित, हिन्दी समीक्षाशास्त्र के मर्मज्ञ, हिन्दी के उत्कृष्ट निवन्ध 
लेखक, तथा आलोचक थे। हिन्दी, संस्कृत, उर्दू, फारसी आदि भाषाओं तथा साहित्यों के 
विद्वान थे। उनके वहु भाषाज्ञान, विपुल अनुभव एवं गहन चिन्तन ने उनकी रचनाओ को पोषित 
किया है। 

स्फूट रचनाओ के अतिरिक्त बाबू गुलावराय की प्रमुख कृतियाँ निम्नानुसार है :--- 
निवध-सम्रह--प्रवन्ध-प्रभाकर, निवन्ध-रत्नाकर, कुछ उथले-कुछ गहरे, मेरे निवन्ध, अध्ययन 

और आस्वाद, जीवन-रश्मियाँ । 
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समीक्षा--नवरस, हिंदी-साहित्य का सुयाध इतिहास, सिद्धान्त्त और अध्ययन, काव्य के रूप, 

हिन्दी-वाव्य-विमश, साहित्य-्ममीक्षा, हिन्दी-नाटय-विमणश, हिन्दी साहित्य का सक्षिप्त 

इतिहास, हिन्दी कविता और रहस्थवाद, हिन्दी गद्य का विवास आर प्रमुख शैलीवार । 
आत्मवथा और जीवनी--मेरी असफ्लताएँ, जीवन पथ्च, ठतुजा कतव, अभिनव भारत के 

प्रवाश-म्तभ, सत्य और स्वतवता के उपासक । 
बाल-साहित्य--फिर निराशा क्या, विज्ञान विनोद, विद्यार्थी जीवन, बाल-प्रवोध । 
दशन--शान्ति धम, मैत्री धम, कत्तव्य शास्त्र, तक शास्त्र भाग १, २, रे, पाश्चात्य दशना वा 

इतिहास, भारतीय सम्बृति वी स्परेखा, गाँधीय मामर तथा मन की बातें। 
सम्पादित--भाषा भूषण, सत्य हरिश्चर्ध, भ्रमाद जी की कला, आनोचक रामचन्द्र शुक्ल । 

गद्य-शैली के जध्यता के तिए सर्वाधिक उपयुक्त विधा निबन्ध रहता है। गद्य दसमें 
प्रौदता प्राप्त करता है। व्याख्यान एवं बकतृता दोनों वे! सभी तत्वों का सामज्जस्थ इसमें 
मिलता है! निवध लेखक वे हृदय का मुक्त सगीत है एवं उसकी भेधा वा मापर भी । इतना ही 
नहीं नियन्ध वह स्वच्छ दर्पण है, जिसम हम लेखक के यथाथ चित्र का देख सवत है। कथा 
कहानी मे उखक अपनी गुप्त अभिव्यक्ति करता है। नाटक में बह पात्नों मं छिपकर अपनी 
भाषा तथा शैली वा दाप उनके मत्ये सरलता से मद जेता ह, परन्तु नियनन्‍्धा की सीधी सपाट 
स्थती में, सिर छुपान का भी उसे स्थान नहीं मिलता है। इसलिए लेखक के व्यक्तित्व बी 
सर्वाधिक अभिव्यक्ति एवं उसकी शैतरी का उत्कप दशन निवधा में हाता है! 

निबन्धकार के रूप म बाबू गुलावराय वा स्थान महत्पपूर्ण है। उनकी निवन्धों की महत्ता 
का श्रेय उनकी शैली वो जितना अधिक प्राप्त है उतना उसवी वस्तु बा नहीं। गम्भीर आला- 
चनात्मक निबन्धों वी क्ठार भूमि से भी हास्य विनोद वे झरने सतत निम्नरित होते रहते हैं। 
फिर भी सम्यक रूप से उनकी शैली प्रधानत विवेचनात्मक है। यही विपय वस्नु के साथ से 
स्यूनाधिक मात्ता में परिवर्तित हुई है। इस प्रकार बाबूजी की समस्त रचनाओं में हम चार 
शेलियो के दशन होते है -- 

१ विवेचनात्मक शली। २ ब्याख्यात्मत शैली। ३ हास्य-व्यग्यात्मर शली। 
४ आत्म-वथात्मव शैली । 

उपयुकत्र चार शैलियों से प्रथम एवं प्रधान विवेचनात्मक शैली बा ही विस्तुत साम्राज्य 
रहता है, तथा बीच-बीच में उनकी हास्य-व्यग्यात्मम शैला उनको माथा में मरू-उद्यानों का 
सौरभ विवोर्ण बरती रहती है। 

यावू साहब की विवेचनात्मक शै वी उनकी प्रारभिक रचनाआ मे शवश्य ही अधिव' सढ्ित, 
शुद्ध तथा परिष्यत नहीं है । एक हो परिच्छेद मे विवेचनात्मम और वर्णनात्मक अथवा व्याख्या 
त्मक शैली का वैसा ही मिश्रण है जैसा अंग्रेजी, उदूं, जार सस्कृत वे शन्दा का। यत्रपि अग्रेजी के 
नये शब्दों के हि दी पर्याववाची शब्द गढकर प्रारभ म॑ अग्रेजो के मूल शम्दों का वोष्टक से रखयर, 
उन्हें उनके महारे लोक-प्रागण मे प्रचलन सिखाया हैं और दूसरे हो वाक्य म उन्हें स्वतन्द्र व्यव- 
हार को छाड दिया है, तयापि कुछ सरल प़ग्रेजी के शब्द बिना हिंदी पर्यायवाज्ी वे ही प्रयोग 
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किये गये हैं। प्रारंभिक परिच्छेद लम्बे हैं, परन्तु सुगठित नही है। कालान्तर में रण. उनकी 
भाषा शैली में परिष्कार हुआ है। परिच्छेद संतुलित एवं सुगठित हो गये हैं। यथा-- 

“दो प्रतिकूल सिद्धान्तों का भी कभी-कभी एक ही परिणाम होता है, हेगिल (०8०) 
ओर हैकल (पर४०८७४) के सिद्धान्तों में बडा अन्तर है। एक महाशय यूरोप में आत्मैक- 
वादियों के शिरोमणि गिने जाते है, तो दूसरे महाशय आधुनिक प्रकृतिवादियों में अग्रगण्य हैं, 
किन्तु दोनों ही की फिलासफी अन्त में हमको नियतिवाद (700ठक्रर्मिमा ) में ले जाती है। 
दोनों ही के मत से संसार कार्य-कारण की श्रृंखला में वंधा हुआ है। मनृष्य को संसार में किसी 
नई वात की गुजाइश नही है। यदि हैंगिल के मत से व्यक्ति का समष्टि में लोप हो जाता है तो 
हैकल के अनुयायियी के लिए मनुष्य, वन्दरों का सकुटुम्वी हे। प्रकृतिवाद (/घ०पक्षाशा ) 
और आत्मवाद (8|ांएशश॥) दोनों ही मनुष्य का गौरव घटाते हैं। दोनों ही बुद्धि की 
प्रधानता मानते हुए, हमारे भावों को सत्य का निर्णय करने में कोई स्थान नही देते । संसार 
की उन्नति में भावों की प्रधानता एवं मनुष्य की स्वतंबता और गौरव स्थापन करने के लिये कृत 
माधनवाद (7वच8्भा70797) का उदय हुआ। जेम्स, शिलर और ड्यूई ये तीन महाणजय 
कृत माधनबाद के प्रवत्तंक माने जाते हैं। जेम्स साहव इस मत के प्रधान आचार्य माने जाते है । 
आप अमेरिका के सबसे बड़े फिलासफर समझे जाते है।” (भर्यादा” मार्च १६१७, 
पृष्ठ ११८६ ) 

बावूजी की उपर्युक्त भाषा मे कुछ ही वर्षों मे जो निखार और परिष्कार हुआ, वह बहुत 
महत्वपूर्ण है। भाषा का न केवल लचर॒पन ही तिरोहित हो गया, वरन्‌ उममे शवित और गति 
उत्पन्न हो गई। इसी समय उनमें आचार्य प. रामचच्द शुक्ल की निगमन शैली का अनुकरण 
ऋरने का प्रयत्न भी प्रतीत होता है। प्रारम्भ मे मूल बात कह कर बाद में उसी की पुष्टि और 
ध्यप्टीकरण में असंख्य उदाहरण प्रस्तुत किये गए है । फिर भी शुक्ल जी की शैली की गम्भीरता 
और गाढ़ वन्धत्व उसमे नहीं है। न तो परिच्छेद के प्रारम्भ में बसे सशक्त एवं संशिलष्ट सूत्र- 
वाक्य है, और न वैसी उनकी व्याख्या तथा विवेचना । बावूजी इसके स्थान पर एक के पश्चात्‌ 
दूसरा उदाहरण या उपमाएँ देते चले जाते है। ऐसा प्रतीत होता है मानो थे उपमाएँ एक-दूसरे 
का हाथ पकड़कर खीचती चली जा रही हो। थोड़ी ही देर मे एक सुन्दर, प्रभावी शंखलावद्ध 
प्रघट्रक उपस्थित हो जाता है। यह भी उनकी विवेचनात्मक शैली का ही एक ढंग है। इस 
शैली के भी दो रूप मिलते है। (क) एक में सम्पूर्ण प्रघट्टक एक ही अति दीर्घ वाक्य में अनेक 
उदाहरणों के साथ गृथा जाता है जो हमे भारतेन्दु की “सूयोदिय” निवन्ध की शैली के अनुरूप है । 
(ख) दूसरी शैली में, समान धर्मी छोटे-छोटे अनेक वाक्यों मे, उदाहरणों को संजोया गया है * 

(क) “सौदयोपासना में ही मनुष्य और दृश्यमान जगत की एकता का सच्चा प्रमाण 

मिलता हैं। जब हम कोकिल के कल कूजने में, श्रमरावली के मधुर गुजार में, 
मछली के स्वच्छ गम्भीर जल में उछलकर विद्युत की-सी चपलता दिखाने में, 
मदोन्मत्त गजराज की मदभरी चाल में, कमल और शिरीप पृष्यों की कोमलता 
और सुस्निग्धता मे, रभा स्तम्भों की श्लपणता में, हिम और कपूर की दिव्य 
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धवतता मे, पूण शरदिदु की सुधा सनी शीतलता में, आफाश वी निध्वतक नौलिमा 
में, उघाकालीस नवीन मधों की नद्न रजक लाजिमा में, क्यूतर वी लालायित 
प्रीवा मे, राजहसा की मद ग्रति मे, तिल वुसुम और शूक तु में, उज्ज्वल और 
सरस मातरी के से दाता से भर हुए अनार में, पक्वयिय और विद्रुम की विचित्र 
अग्णाई में, फत-भार-नम्ना-रसाल शाखाओं वी विनीत नम्नता से, कवन्वलभ 
शुप्र शुड़ मे, त्रिविध समीर और रजतमयी शरस्वन्द्रिका की मूटत्व मद मुस- 
बात में, सभी स्त्री और पुरुषा वी जवोडिक सुदरता था आदर्श उपमान उपमेय 
रूप में म्पिर कर प्रेमास्पद वस्तु के मताहर रूप की प्रशसा करते हैं, उस समय 
हम अपनी सौंदयोपासना में सारे ससार की एकला का परिचय दने लग जाते 
हैं।” (सौदयॉपासना ) 

(सं) “कुरूपता वे पक्ष में कुछ और भी यहां जा सकता है। रूपहीन वस्तु ही रुपवान 

वस्तु का ्ाधार-मूत और पालक-पापत हैं। वीचड से ही कमत वी स्थिति 

है। गुलाब भी कटीते वृक्ष मे उगता है। मोती सीप स पैदा होता है। रत्न 

क्षार-समुद्र से निकलता है। मणि खान से तिरातती है। गज मावरितक हस्ती 

के मस्तक से निकलता है। कीट से रेशम उपजता है। शून्य तीलास्वर में 

चद्रोदय होता ह। दुल्ह प्रता वे अधकारमय गहरो में भाँति-भाति वी जडी- 

बूटियाँ विद्यमान रहती ह। परडे-बडें बीहड जगलों मे सहजन्सलोन मृग छोने 

रहते है। इसी प्रकार पुष्पा का प्रार्दभाव वृक्षा से और सघन सुदर पत्लवा से 

सुझोभित शाखाना वी स्थिति रूखी और मोदी-मोटी जडो से है। मनुप्य वी 

स्थिति वनस्पतियों पर औौर हरी-भरी लहराती वनस्पतिया की स्थिति जल, 

वायु और मिट्टी वे ढेला पर निभर है।” (दुल्पता) 

बाबूजी की साहित्यिक प्री एवं परिपक्कावस्था में विवचनास्मक शैली पूवपिक्षा सधिक 

सशक्त तथा प्रा्॒जतव हो गई थी। शत्दाडम्बर, प्रदणन तथा अपने क्यन वी प्रुप्दि वे विश 

अमख्य उदाहरणों का जाश्नय-ग्रहण करने की प्रवृत्ति परवर्ती रचनाआ में निश्शेष हो गई है। 

निसदेह उनयो शैती में, पुष्टि वाक्य के रुप म खोरोक्तिया तथा प्रसिद्ध कवियों की पक्ितियों 

के उद्धरण प्रस्तुत करने की विशेषता जक्षण्ण बनी हुई ह। सामान्यत उनतो वाष्बवि्यास 

सरल एवं व्याकरण सम्मत है। भाषा में क्‍्लात्मकता जयवा प्रभावोत्ादन का आाग्रह करते 

उन्होंने वर्ता कम क्रिया आदि के क्रम मं परिवतन नहीं किया /॥ वाक्य सिश्चित तथा संयुक्त 
ही अधिक रहते हैं, साधारण कम। यथा-- 

“मोजन जीवन का एक मुख्य व्यापार ही नहीं, बरनू जलवायु को भाँति एक आवश्यव 
आधार भी है। इसके अतिरिक्त जब इसके साथ प्रेम और सामाजिक्ता का जगाव हावा है 
चंव वह प्रसन्नता का साधन वनकर एक उत्सद का रूप धारण कर तेता है। प्रीवि-भोज क्षमा 
और दया के मजमान और याचक वी भांति खिवानेवाले और खानेयाते दोनो को १रस्परोपकृत 
बना उनमे मौहादे की भावना दृढ़ करते है। प्रीति भोज दाता वे हृदय वे ओज, उल्लास जौर 
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सौहाई का प्रतीक वनकर आता है। यदि वह विद्या की भाँति विनय सम्पन्न भी हो ।-- 'अमी 
पियावे मान विनु, सो जन हमें न सुहाय-.- (प्रीति भोज-समस्या) जीवन रश्मियाँ, पृ. १२१ 

बाबू साहव की इसी विवेचनात्मक शैली का एक विशिष्ट रूप उनके समीक्षात्मक निवन्धों 
में भी द्रप्ट्व्य है। उन्होंने साहित्य-ममीक्षा का जास्त्रीय तथा व्यावह्मरिक दोनों ही पक्षों का 
पोपण किया है। यद्यपि वे हिन्दी मे मूलरूप से निवंधकार हैं, और उसी निवन्ध परम्परा में 
उनके ये समीक्षात्मक निवध लिखें गये हैं । उनका सैद्धान्तक आलोचना का प्रथम ग्रन्थ 
नवरस' संक्षिप्त संस्करण में सन्‌ १६२१ में तैयार हो गया था, और १६२७ में वह प्रकाशित 
हो गया था। उनके जीवन की सरलता, मस्ती, विनोद-प्रियता तथा सहृदयता ही ने उनकी 
शैली का प्रारूप धारण कर लिया है। अत. सैद्धान्तिक तथा व्यावहारिक आलोचनाएँ भी 
खेण्डनात्मक, परुष और कद नहीं हो पाती हैं। आलोच्य साहित्यकार के प्रति सहृदयता 
तथा सहानुभूति रखते हुए, वे अपनी कलम चलाते है। इस समय उनका समन्वयवादी व्यक्तित्व 
भी सदा सजग रहता है, जो कि उनकी भाषा-शैली, जब्द-चयन, वाक्य-विन्यास आदि में स्पष्टत: 
दृष्टिगोचर होता है। उनकी गम्भीर समीक्षाएँ भी पूर्णतः: गम्भीर नही रह पाती। साधारण 
निवन्धों की व्यावहारिक भाषा, विनोद-प्रियता जन्य व्यंग्य एवं प्रसाद गुण सम्पन्नता शैली का 
पमन्वय द्रष्टव्य होता है। कोमलकान्त पदावलियाँ तथा अनुप्रास की छठा भी भाषा में लालित्य 
वृद्धि कर देती है ।-- 

“जब्द और अर्थ को काव्य का शरीर कहा गया है, ये दोनों ही अभिन्न से है। अर्थ के 
बिना शब्द का कुछ मूल्य नहीं--वह डमरू के डिम डिम से भी कम मूल्य रखता है (डमरू के 
डिम-डिम से महपि पाणि द्वारा प्रतिपादित महेश्वर सूत्रों का जन्म हुआ था)--और शब्द के 
बिना अर्थ का मानव-मस्तिप्क मे भी कठिनाई से निर्वाह होता है, इसलिए तो शब्द और अर्थ 
की एकता की पार्चती-परमेण्वर की एकता का उपमान वताकर कवि-कुल-गुरु कालिदास ने 
अपने अमर काव्य '“रघुवंश' के प्रथम श्लोक द्वारा इस अटूट सम्बन्ध को महत्ता प्रदात की थी। 
शब्द के साथ अर्थ का लगाव है और अर्थ के साथ शब्द का । एक के बिना दूसरे की पूर्णता नही, 
इसलिए दोनों मिलकर ही काव्य का शरीरत्व सम्पादित करते है। 

यद्यपि बिना शरीर के आत्मा का अस्तित्व प्रमाणित करना दर्शन शास्लियों की वुद्धि- 
परीक्ष' का विपय बन जाता है, तथापि आत्मा के बिना झूंगार की आलम्बन स्वरूपा ललित 
लावण्यमयी अद्भधताओं के कोमल कान्‍त कमनीय कलेवर भी हेय, त्याज्य और वीभत्स के स्थायी 
भाव घणा के विषय वन जाते है। अत: हमारे यहाँ के आचार्यो ने काव्य की आत्मा को विशेष 
छूप से अपनी मनीपा और समीक्षा का विपय बनाया है।” (काव्य की आत्मा) 

गलावरायजी का अध्यापक रूप, उनकी अन्य सेवाओं के रूपो से अधिक व्यापक और 
प्रधान है। इससे उनके निवन्धों तथा अन्य रचनाओं में विवेचनात्मक शैली के साथ बहुत 
सुन्दर ढंग से संभापण शैली का भी निर्वाह हुआ है। इसमें वे अपने विषय को वोधसम्य एवं 
अभिव्यक्ति को सप्राण बनाने के लिए बीच-बीच में प्रश्न करके अपने पाठकों को सचेत करते 


जाते है । 
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* दीप-शुद्धि कै जिए ”सरा उपाय प्रायश्चित वतलाया गया है। प्रायश्चित प्राय उन्हीं 
अपराधों का होता है, जा विशेषकर धर्म के उस अग से जिसे आचार वहते हैं, सम्बंध रखने हैं। 
यह एवं प्रवार वा देड तथा मानसित्र पश्चात्ताप ह। पश्चात्ताप भी दोप-शुद्धि का मुग्य उपाय 
माना गया है। ठससे दानों को क्षमा मित्र जाती है। पाप का देड देना जब न्याय माता गया हैं, 
तव क्षमा वैसी २? दड तो केवल इसलिए दिया जाता है कि अपराधी का सुधार हो जाय, जौर 
बह फिर आगे अपराध न करें। यदि वहीं आशय विना दड के ही मिद्ध हो जाय, तो दड की 
क्या आयश्यकता २ कभी-कभी एसा हो जाता है कि क्षमा से अपराध की जो शुद्धि हीती है बह 
दंड से नहीं।” (वक्तव्य सम्बन्धी रोग, निदान और चिकित्सा) 

बाबू श्यामसु-दरदास भी अध्यापक एवं आलाचव थे, परन्तु दासजी के अध्यापकीय- 
व्यक्तित्व से सवथा भिनर बाबू गुलावरशयजी का अध्यापक गम्भीर सथा कठोर अनुशासन वा 
आदी नहीं है। स्वभाव तथा छात्रा के नव-रक्‍त वे सम्पर्य ने उन्हें >भी मुहरंगी नहीं रहने 
दिया। वै प्रद्नति से विमाद-प्रिय तवया हमांड हैं। अत उनकी शैती में बिनोद, परिहास एवं 
व्यग्थ का वहुत सुन्दर परिषाक उपस्थित हुआ है। विश्ेषत उन्हात सामाजिक और नैतिक 
नियन्‍्धों मे, मार्मिफ ४इग से विताद और व्यग्यो थी उद्भावना की हैं उनके व्यग्यों में क्षार रहता 
है जो हृदय का स्पर्ण करत ही जयती प्रतिक्रिप्रा करता है। 

उन्होंने अपनी प्रा4 सभी शैलिया और परिम्यितिया में हास्य-विनोद एवं व्यग्य के ये 

अमृत फण स्यूनाधिक मात्रा में सम्रहीत कर लिए हैं। आश्चयें नो हमे तब होता हैं. जयबि 
गम्भीर वैज्ञानिक और शुप्प-्सद्धानितिक समीक्षा से भी उन्होंने सरसता और हास्य-विनोद वी 
उदभावना वी है! लोकोकितिया, उद्धरणा तथा मुहावरा ने उनकी शैनी में जीवत और शबित 
वां संचार कर दिया है। 

बैसे तो बावूजी वी सभी कांटि की रचनाओं में उनकी हास्य-विनोद-णेती का पुट मिलता 

है, फिर भी उनके जसेब्य लेख प्रधानत इसो शैत्री में प्रणीत हुए है, जितमे ति उनतो सुरुचि- 
पूर्ण, शिप्ट एवं स्वस्थ हास्य विनोद-व्यग्य निहित रहता है। हास्य-्सआ्राट जे प्री श्रीवास्तव 
का हास्थ-विनाद-्यग्य जहाँ कर्ट स्थलों पर सुरुचिपूर्ण एवं स्वस्थ नहीं रहा है, वहाँ बाबू गुलायराय 
के विशाल हास्य-बिनादात्मक साहित्य के किसी स्थल पर उँगली नही उठाई जा सकती है । 

(क) “चोरी सम्पन्न या विपन वर्गा वी ही बपौती नहीं, वरन्‌ रज राजस से अहूते 
यशोपन कवि जौर साहित्यकार भी इस जुर्म वे जरायम पेशे लोगा में आते हैं। 
आचाय राजशखर ने ता बनियो के साथ कवियों को भी चोरो वी श्रेणी में बिठा 
दिया है। उहाते एफदम फ्तवा द दिया जि कोई कवि ऐसा नही हैं जो चोर न 
हो और काई वनिया ऐसा नही है जा चोर न हो--तास्त्य चौर कवि जनों 
नात्य चोर बणिग्जन (काव्य मीमासा)/” (सीमावर्ती चोर) 

(ख) “विष्णु अगवान क्षीर-्सागर से इसीलिए शयन करते है कि दुग्ध को हर समय 
उपलब्धि हो से) दुग्ध मधुमेह के लिए पथ्य है। पितृगणों की तृप्ति जौ 
और तिल के साथ उदक (पानी) पाए विना नहीं होती, इसीलिए हिन्दू जीवन 
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में पृत्र का महत्व है। भारत के सव देव और पितृगरण इस रोग से पीड़ित्त रहत 


है। फिर उनके उत्तराधिकार में भारतवासी लेखको को यह राग क्या न प्राप्त 


६] 


हो ? सरकार को भी चाहिए कि कपित्य, जम्बूफल और विल्वमत्रों को उपज 
बढाने का उपाय करे। (भारतीय लेखक और मध्मेह् 

(ग) “ख्याति की चाह को मिल्टन ने वड्ठे आदमियों की अंतिम कमजोरी कहा है, लकिन 
शायद यह मेरी आदिम कमजोरी है क्योकि मैं छोटा आदमी हूँ। बश-लोलुपता 
के पीछे दु ख भी काफी उठाना पड़ता है। ख्याति की चाह ही--जिस को मैं 
दूसरों की आँख में धल झोकने के लिए साहित्य-सजन की प्रारम्भ प्रेरणा कह 
द--मुझे इस समय जाडे की रात में गद्दे-लिहाफ का सन्यास करा रही है। रोज 
कुआ खोदकर रोज पानी पीने की उक्ति सार्थक करते हुए मुझे भी कालेज के 
लड़को को पढ़ाने के लिए स्वयं भी अध्ययन करना पडता है। उसकी सुध-बुध 
भूलकर और यमदूत नही तो कम से कम कंजूस क्जख्वाह की भाँति प्रूफों के लिए 
प्रात काल ही अपने अवांछित दर्शन देनेवाले प्रेस के भूत (कंम्पोजीटर) की 
माँग की भी अवद्ठेलना करते, देश के दगों के शमन और शरणाथियो के पाकि- 
स्‍्तान के निम्कासन की भाँति इस लेख को मैं चोटी की प्राथमिकता (०क- 
एागंणा9) दे रहा हूँ। 
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(प्रमु जी मेरे औगुन चित न धर) 
बावजी का प्रवल आग्रह भावों की प्रभावपूर्ण अभिव्यब्ज्जना होने के कारण, वे अंग्रेजी, 
उर्द, फारसी ही नहीं अव्यवह्रिक और देशज शब्दों का भी प्रयोग करने से नहीं चूके है । यही 
कारण है कि उनकी भापा प्रौद्भ, परिष्कृत और व्याकरण-सम्मत होते हुए भी विजातीय शब्दो 
और पदों से ओत-प्रोत है। उन्होंने विजातीय शब्दों का जहाँ-जहाँ प्रयोग किया है, वहाँ-वहां 
वे हिन्दी के शब्दों से प्राय, अधिक मार्मिक तथा सथकत प्रमाणित हुए हैं। ऐसा उन्होंने तथ 
ही किया है, जब हिन्दी का कोई पर्याश्रवाची शब्द उन स्थलो पर उन्हें उपयुक्त नहीं जँचा है। 
जैसे---शगल, गणप्प हाँकना, जुर्म के जरायम पेशा, फतवा देना, आदि। 
अंग्रेजी के फिलासफर, फिलासफी, कम्पोजीटर, सर्विस, डिजाइन इत्यादि णब्द तो 
पर्याप्त मावा में नि.सकोच भाव से उनकी रचनाओं मे विचरण करते हुए दृष्टियोचर हो जाते 
है। 
संस्कृत के तत्सम शब्दों के प्रति उतका मोह प्रारम्भ में बहुत अधिक रहा है जो समय 
और अनुभव के साथ कम हो गया है। फिर भी सामासिक, संश्लिप्ट पदावलियाँ, एवं वृत्यनु- 
प्रास की लहरी री उनकी परवर्ती रचनाओं में मयर पंखी ढंग स चुन-चुन कर मसजाई गई है। इनमे 
फिर उर्द, फारसी, अंग्रेजी आदि के विजातीय शब्दों को प्रविप्ट होने का साहस ही नहीं हुआ 
है। और द्विवेदी बगीन आलंकारिक संस्कृत के विद्वान पण्डित गोविन्दनाराबण मिश्र का 
लघ संस्करण सामने आ जाता है। यथा--- 
(अ) “कही तो वेभव-प्रदशन दृग्धफेन-विनन्दित धवल धाोत चादरों की श्वेतता, कही 
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प्लेटों की कठाई-सफाई की अनिद्य सुधराई।” (प्रीतिभोज-समस्यथा मोमासा) 
(आ) “जब गगन-रोही तुपार-मडित पर्वत श्गों, वर्षा-वारि विलोडित नदियों, सघन- 
श्याम-मेघ-मालाओ, नव किसलय शोभित वृक्षा, नूतन पल्‍लव और कोमल 
कलियो से विभूषित लतिकाआ, नीलाजाश दे प्रशस्त अचल पर हीरक खण्ड से 
जगमगाते हुए शुश्र नक्षत्रों और विमल् सलिल-बाही मधर निनादो निर्झरों को 
देखकर हमारा मन मयूर प्रेमोन्‍्मत्त पुलक मुकुलित हो नाचने लगता है, उस 
समय हमको अपनी जौर हृदयमान समार वी एकता वा अनुभव होने लगता 
है।! (सौंदर्योपासना ) 
ऐसे कुछ स्थलों के अतिरिवन, बाहुलाश भें बायूजी न॑ अपनी भाषा-शैत्री को यथाशक्ति 
सरल और सुबोध रखने का प्रूण प्रयत्त किया है। अंग्रेजी वे शब्दा के पर्यायवाची शब्दा को 
कोप्टक म॑ रख दिया है, साथ दी कही कही हिन्दी के शब्दों वा अभीष्ट अर्थ सफेत करने के लिए 
भी कोप्टको का उपयोग किया गया है। इस प्रकार स्पप्टता, सुबोधगम्यता तथा प्रभावोत्यादन 
ही बाबूजों वी भाषा-शैली के सदेव अयतम लक्ष्य रहे है। 
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डा० अम्बापसाद सुमन 


बाबूजी को भाषा-शैली 


हर हि से हमारा तात्पर्य साहित्यिक खड़ीवोली हिन्दी से है। हिन्दी भाषा के मूल स्रोत 
एवं विकास-परंपरा पर विचार करने पर कुछ लोग कह देते हूँ कि हिन्दी की जननी 
संस्कृत हैं। इस कथन के समर्थन में दशरूपक की टीका का एक उद्धरण भी प्रस्तुत कर दिया 
जाता है कि प्रकृृति' से प्राप्त भाषा का नाम प्राकृत' है और संस्कृत भापा का ही दूसरा नाम 
प्रकृति! है-- 
“श्रक्ठते रागतं श्राकृतम्‌ अकृृति: संस्क्ृतम्‌ ।/ 
-(धनिक, दशरूपक की टीका, २।६०) 
संस्कृत को प्राकृत का मूल और प्राकृत को हिन्दी का मूल समझना, एक भारी भूल है। 
साहित्य के रूप में नाटकादि ग्रन्थों के अन्तर्गत मिलने वाली प्राकृत भाषाएँ वास्तव में बनावटी 
भाषाएँ हैं। इन भाषाओं को कवियों ने साहित्य में लाने के लिए बहुत तोड़ा-मरोड़ा है और पूरी 
तरह से उन्हे अस्वाभाविक तथा कृत्रिम बनाया है। उन्हें कुछ निश्चित निग्रमों में वाधकर गढ्ा 
गया प्रतीत होता है। किन्तु इतनी बात अवश्य है कि उन प्राकृतों की मूल भाषाएँ अवश्य ही 
प्रारम्भ में जनता द्वारा बोली जाती होंगी। थे मूल भाषाएं उन जन-भाषाओं से विकसित 
हुई होंगी, जिनसे वैदिक भापा का विकास हुआ था। वैदिक भाषा की विकसित परम्परा में 
पाली और अपन्नंण आती हैं। हमारे भारतवर्ष में विभिन्न प्रान्तों अर्थात्‌ क्षेत्रों में अनेक अप- 
अश भाषाएँ बोली जाती थी। वरझचि का मत है कि अपश्वंण भाषा प्राकृत नही है। रुद्रट 
के काव्यालंकार (२।११) पर टीका करते हुए श्री नमिसाधु ने लिखा है कि---कुछ लोग तीन 


भापाएँ मानते है--(१) सस्क्ृत (२) प्राइत (३) अपश्रश | मार्कण्टेय ने पॉँचाल, मालव, 
गौड़, औड़, कालिडग्य, कार्णाटक, द्वाविड, गुजर आदि छब्बीस प्रवार की अपभ्रश भाषाओं 
का उल्लेख क्या है ?* उसके मतानुसार अपश्रश भाषाएँ वास्तत्र मे जनता वी बोलियाँ ही है। 
यह बात अलग है कि उनका विकास चाह आये खोल से हुआ हो अथवा आर्येतर खोत से । 
अंत आरम्भ में वैदिक भाषाएँ और फिर अपश्रश भाषाएँ क्षेत्रीय परिस्थितिया में निर- 
न्तर विकसित होती गयी और आधुनित्र भारतीय भाषाओं का रूप लेती गयी। बिजनौर, 
मुरादाबाद, सहारनपुर , मेरठ आदि जनपदा में जो अप श्रण बोली जाती थी उसकी विकसित 
परम्परा में ही आज वी जमपदीय खडीबोली हमे प्राप्त है और उसी वा साहित्यिक रूप 'हिस्दी 
माम से विख्यात हैं। हिंदी के जनेव शत्द वैदिय बोलिया से अपश्रशा द्वारा हमे आप्त हेए हैं। 
तत्मम, तदुभव, देशज, दशी, विदशी आदि अनेक शब्द-प्रकारों से हिन्दी का भाण्डार सम्पन्नता 
को प्राप्त हो रहा है। जहाँ-सहाँ से वाक्याँश, मृहावर और लाजाक्तियाँ आ-आकार हिन्दी की 
अभिव्यजकता को सवल बना रही है। भाषाएं इसी तरह समृद्ध बना बरती है। साहित्य- 
कार जब थनेक प्रसार के शब्दों तथा मुहावरा को अपने साहित्य में समाविष्ट कर लेते है तव वह 
सम्पत्ति अमर हो जाती हैं। हिल्‍्दी की वह अमर शब्द-सपत्ति बाबू गुलाबराय जी के साहित्य 
में क्सि प्रकार की मिलती है, उसी का दिख्दशन कराना इस लेख का मुख्य मतवब्य है। बाबूजी 
के गद्य का देखबर निश्चित रूप से कहा जा सत्ता है कि वे शुद्ध साहित्यिक खडीबोदी हिन्दी 
वे! लेखक हैं। 
भाषा का मुद््य रूप या आधार वाक्य ही होता है। वाक्य का विश्लेपण करते समग्र 
हम क्रमश पद, शब्द, अक्षर और वण तक पहुँच जाते हैं। भाव या विचार का व्यक्त साकार 
हूप तो वाक्य ही है। कसी साटित्यवार ने अपनी भाव-श्रखला या विचारावली किस ढंग से 
किस प्रकार व वाक्यों के माध्यम से ससार के समक्ष प्रस्तुत की है, इसी का विश्लेषण तो भाषा- 
शैली के नाम से पुवारा जाता है। भाषा और शैली ही माहित्यवार का सच्चा स्वरूप है। 
किसी साहित्यकार वी आत्मा और शरीर को पूरी तरह स जानने-पहचानने के लिए यह आव- 
श्यक है कि उसके सप्रर्ण वाडमय की भाषा और शैली से परूण परिचय प्राप्त क्या जाए। वास्तव 
में साहित्यवार वे साहित्य की भाषा और शैली की अवगंति ही उस साहित्यकार का प्रत्यक्ष 
दर्शन है। 
साहित्य वी जितनी भी विधाएं हैं, उनमे निवन्ध सवसे अधिक मुक्त विधा है जिसमे लेघक 
की भाव-पारा या विचार-प्रवाह उन्मुक्त रूप से अग्रसर होता टै। कारण स्पष्ट है कि निवध 
गद्य साहित्य में व्यक्ति प्रधान रचना है ? इसलिए साहित्य-स्रप्टा का सच्चा स्वरुप भापा और 
शैली की दृष्टि से निवन्ध-्याहित्य के माध्यम से ही आाँका जा सकता है। आचार्य रामचन्र 
शुकतर ने ठीक ही कहा है वि --“यदि गद्य कवियों या लेखको की कसौटी है तो निवध्च गद्य की 
कसौटी है। भाषा की पूर्ण शक्ति का विकास निवाधी में ही सजसे अधिक संभव होता 
प्‌ 2 पिशल, प्राकृत भाषाआ का व्याकरण, बिहार राष्ट्रभापा-परिपद्‌, पटना, सन्‌ १६५५८ 
ह पृष्ठ ४ 
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है।” इसलिए (स्व.) वावूजी की भाषा-शैली का विवेचन प्रस्तुत करने के लिए हमने निवन्धों 


को ही विशेष रूप से लिया है और उन्ही को दृष्टिपथ में रखकर वावू ग्रूलावरायजी की 
भाषा और शैली का स्वरूप हम यहाँ प्रस्तुत करना चाहते हैं। यदि हम फिर निराश क्यों”, 
मेरी अमफलताएँ, मेरे निवन्ध' और *“राष्ट्रीयता', नामक निवन्ध-संग्रहो पर एक आद्यन्त 
दृष्टि डालें तो उनकी भाषा-शैली का वास्तविक पूर्ण रूप हमारी आँखों के आगे आ जाता है। 
भाषा का स्वरूप 

बाबू गुलावराबजी की भाषा के स्पप्ठतः दो स्वरूप हमें दृष्टियोचर होते हैं--(१) 
गम्भीर छुवं उच्चस्तरीय परिप्कृत हिन्दी। (२) सरल एवं व्यवहारिक हिन्दी । 

साहित्य-ममीक्षा एवं कुछ गम्भीर निवन्धों में विचाराभिव्यक्ति बावूजी ने तदनुकूल 
गम्भीर एवं समंयत भाषा के माध्यम से ही की है। वहाँ वाक्‍्यों में संस्कृत के तत्मम जब्दों का हो 
अधिक प्रयोग है। अस्वी-फ़ारसी आदि विदेशी भाषाओं की शब्दावली का वर्हाँ प्रवेश नहीं 
के बरावर है। मुहावरों तथा लोकोक्तियों के लिए भी वहाँ वहुन-कुछ द्वार बन्द है। इस 
गम्भीर एवं उच्च स्तरीय परिप्कृत हिन्दी भाषा के वाक्यों को देखा जाए तो पाठकों को पता 
चलेगा कि वहाँ प्राय: कुछ वाक्य लम्बे-लम्वे रहते हैं। विषय के विचार को स्पप्ट एवं बोधगम्य 
बनाने के लिए लेखक एक ही वात को दृहराकर कई प्रकार के वाक्यों में व्यक्त करता है। बावू 
जी की उच्चस्तरीय परिप्कृत हिन्दी भाषा को देखकर हम कह सकते हैँ कि वे कुछ-कुछ उसी मार्गे 
के पशथ्िक हैं जिस मार्ग पर वाबू ष्यामसुन्दददास चले हैं। ठोनों एक ही मार्ग के यात्री क्यों न _ 
हों, दोनों ही तो बाबूजी हैं। अन्तर थोड़ा-सा इतना ही है कि वाबू श्यामसुन्दरदास यदि 
काशी के बावूजी थे तो वावू गुलावराय आगरे के वावूजी थे। काशी जितना संस्कृत का पक्ष 
लेती हैं, उतना आगरा उसका पक्षपाती नहीं। इसीलिए तो अपनी समीक्षा तथा निवन्धों की 
विचार-श्ूंखला को सरल तथा बोधगम्य वनाने के लिए आगरे के वादूजी संस्कृत शब्दों के आगे 


कोप्ठकों में अँगरेजी के शब्द प्रस्तुत करते चले जाते थे; जैसे-- भाव वृत्ति| ($शाप्रंगशा:) , 
कुशल ल्लेम-क्षेत्र' (७४6 ए०श॥6), सामूहिक मना (9079 ग्रांधत ) इत्यादि । 
संस्क्ृत-साहित्य की उपयुक्त सूक्तियों का समुचित प्रयोग कोई सीखना चाहे तो वाबू 
गलावरायजी के निबन्धों को पढ़कर सीख सकता है। दर्शन और जीवन' शीर्षक निवन्ध से 
क्रुछ उठाहरण प्रस्तुत करके हम इस लेख के पाठकों से यह निवेदन करना चाहते हैं कि पाठक 
देखें कि निवन्धकार बाबू गुलावराय जी को संस्कृत-साहित्य की उत्तमोत्तम सूक्तियाँ कितनी याद 
हैं और उन्हें विचाराभिव्यंजना के क्षणों में कितने कीशल के साथ वे चस्पाँ करते चले चलते हैं। 


विश्येपता यह है कि उनसे विचारों की अभिव्यक्ति में सौन्दर्यमबी साहित्यिक स्पप्टता घटती नहीं, 





अपितु संबुद्ध होती हैं। उदाहरण--- 
“्वेचाने दार्शनिक ही वलि के बकरे बनाय्रे जाते हैं---अजापुत्रं बलि दद्यात्‌; देवों दुर्वल 
घातक: । प्रदीप: सर्वविद्यानाम्‌', आन्वीक्षिकी विद्या के उपासक नैयायिकों का 'बृताधारं पत्र 





१. आचार्य रामचद्ध शृक्‍्ल, हिन्दी साहित्य का इतिहास, नागरी प्रचारिणी सभा काशी, 
संवत्‌ २००६ वि., पप्ठ ५०५ 


| रव३ 


वा पात्राधार घृत' का उदाहरण देकर मज़ाक उडाया जाता है” 

“आत्मवत्‌ मर्वभूतेपु, का सिद्धात यदि व्यवहार में आ जाय तो इस ससार को स्वर्ग 
बनने में देर ने लगेगी ।/”* 

सम्दृत-सूक्तियों तथा हिन्दी-सूक्तियों को यथा स्थान उद्घृत करते हुए वाक्यों की रचना 
करते चलना बावूजी वी अपनी निराली विशेषता है। 

“परमात्मा एक ही है। विद्वानों ने उसके अनेक रूप बना लिये हैं--“एक सत विप्रा 
बहुघा वदन्ति 73 

“गोस्वामी तुलमीदास जी ने संत-स्वभाव वी प्राप्ति वे लिए उल्नष्ठा प्रकट करते हुए 
कहा है--'परगुन, तहिं दोष कहोगो ४ 

हम पहले कह चुके हैं कि बावूजी की उच्चस्तरीय परिप्दृत हिन्दी-भाषा के वाक्य कही- 
कही बहुत लम्बे और जटिल हो गये हैं। जैसे-- 

“एक दूसरे दार्शनिक महाशय के सम्बन्ध में यह कहा गया है कि एक बार उनको स्टेशन 
जाते हुए भ्रम हो गया कि वे अपनी धडी नहीं लाये और धर लोटकर घडी लाने के लिए वी 
ब्यग्रता के साय वे जेव से धड़ी निकालकर देखने लगे कि इतना समय है कि नहीं वि घर से घडी 
ले आवें, 'वगल मे लटका शहर में ढिढ़ोरा ।/*£ 

“देश की सामाजिक विषमताआ को दूर करना अर्थात्‌ अछूतो, मजदूरों आदि की स्थिति 
को मुधारना, दहेज, वृद्ध-विवाह आदि समाज की कुप्रधाओं वा सुधार, निरक्षरता का निवारण, 
स्वास्थ्य-मम्बन्धी जानकारी का प्रसार, मकानों और मुहल्तो वी ग़न्दगी और सकीर्णता को दूर 
करना, नये और स्वस्थ निवास-स्थानों का निर्माण, रोगी वी सेवा, औपधि आदि का प्रवन्ध 
करना या बराना, लोगो के मनोरजन और विश्वाम के लिए पार्क, व्यायामशाला, कतव आदि 
खुलवाना--ये सव समाज-सेवा के ही अग हैं।/* 

गम्भीर एवं सयत हिन्दी भाषा के साथ-साथ हम बाबूजी को सरत एवं ब्यावहारित 
हिन्दी का प्रयोग करते हुए भी देखते हैं। ऐसी भाषा प्राय चलते तथा व्यावहारिक विपयो वे 
निवधो मे प्रयुक्त की गई है। हास्य, ब्यग्य आदि के भावों की अभिव्यक्ति में सरल और व्याव- 
हारिक भाषा की ही वाक्यावली अधिकतर दिखाई पडती है। तब वे मुहावरों का प्रयोग तो 
करते ही हैं, किन्‍नु साथ में स्थान-स्थान पर आवश्यक्तानमार अरबी, फारसी, अगरेडी थादि 
की शब्दावली वा प्रयोग भी धडल्ले से कर देते हैं। भाषा पाठकों के लिए सरल और स्वाभाविक 
सिद्ध हो, इसलिए वाबूजी आवश्यक्तानुमार शुरू, खयाल आदि विदेशी शब्दों का प्रयोग कर 





4 'दर्शेन और जीवन निवन्ध से। 

२ विश्व प्रेम और विश्व-सेदा' निवनन्‍्ध से। 
३ दिश-्रेम और देश-सेवा! निवन्ध से । 

४ “मानवता वे आधार स्तम्भ! ,, » ! 
४५ दर्शन और जीवन! के. की 
६ देश प्रेम और देश-सेवा' । 
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लेते है। भले ही 'शुरू और ख़याल' अरवी के शब्द हो, किन्तु ये हिन्दी में आकर इतने घल- 
मिल गये है कि इसकी अपनी सम्पत्ति वन गये है और इनके समानान्तर अन्य शब्द ऐसे नही, 
जो उसी अर्थ को जीघक्रता तथा सरलता से पाठकों के लिए प्रस्तुत कर सके) इस प्रकार की 
व्यावहारिक भाषा में वाबूजी अँगरेजी की शब्दावली तथा लोकोक्तियों का भी प्रयोग कर 
लेते है-- 

“/( (क्चाप॥ 9६९778 2 07०), दान घरवालों से ही शरू होता है। इसके साथ 
केवल इतना खयाल रखना चाहिए कि यदि हममें अपने दान को व्यापक बनाना है तो हम उसे 
अपने पास के लोगो में सकुचित न रक्‍खे; वरन्‌ दूसरों को भी अपने दान से लाभ पहुँचावें। 
“आवश्यकता के आगे या पीछे देना निरथेक है---का वर्षा जब क्षपि सुखाने |” 

व्यावहारिक तथा चलते शीर्पकों पर लिखते समय बावूजी की वाक्य-रचना भी अपेक्षा- 
कृत कुछ छोटी ही रहती है। वे उस समय विचारों या भावों को छोट-छोटे वाक्‍्यों के माध्यम 
से ही प्रकट करते है-- 

“जिमीदार गुलछरें उड़ाते है; और असली अन्नदाता गरीब किसान स्वयं भूखे मरते हैं। 
इसी कारण समाज में विपमता है, द्वेप है और है गृह-कलह ।/* 
शैली का स्वरूप 

स्वर्गीय. बावू गुलावरायजी ने जहाँ विवेचना-प्रधान उच्च साहित्य की सजेता की है 
वहाँ साधारण हास-परिहास-मम्बन्धी लेख भी लिखे है। इसका कारण यह है कि वे गम्भीर 
अध्येता होने के साथ-साथ बिनोदणील प्रकृृति के भी व्यक्ति थे। उनकी हास-परिहास और 
व्यंग्यमयी रचनाओं मे विचारों की अभिव्यक्ति प्रायः अरवी, फारसी और अँगरेजी के शब्दों के 
माध्यम से हुई है । व्यग्यात्मक शैली मे लेखक ले मुसव्वरी, वाइज्जत, गुजाइण, प्रोग्रेस, ड्राइंगरूस 
आदि शब्दों का प्रयोग अधिक किया है। व्यंग्यात्मक शैली को और अधिक तीक्न बनाने के 
लिए लोकोक्तियों का भी पर्याप्त प्रयोग किया गया है। जैसे--- 

“तौ नगद न तेरह उधार; जान वची लाखों पाये, ऊँट के मुंह मे जीरा । 

लेखकों के गद्य विधान मे प्राय. तीन प्रकार पाये जाते हैं--(१) वर्णनात्मक (२) भावा- 
त्मक (३) विचारात्मक। कुछ कुशल साहित्यकार उक्त तीनो का समन्वय भी आवश्यकतानुसार 
कर लेते हैं। वावू गुलावराय जी की समीक्षा-सामग्री तथा निवन्ध-संग्रह को देखकर यह कहा 
जा सकता है कि वे विचारात्मक गद्यविधान की ओर अधिक झुके हुए हैं। विचारात्मक निबन्धों 
में समास शैली की अपेक्षा व्यास शैली ही उन्हें अधिक प्रिय है। इसीलिए बावूजी एक ही 
विचार-तथ्य को कई तरह से क्रमश. कई वाक्‍यों में कहते है। महात्मा सूरदास की सख्यभाव 
की भक्ति के विपय में वे लिखते है--- 

“इन्नकी भक्ति सख्य भाव की है, कही-कही तो ये वड़े अवखड वन गये है और भगवान्‌ से 
लडने को तैयार हो जाते है और कही-कही इतने दीन हो जाते हैं कि इतकी भक्ति दास्य भाव में 
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१. 'संपत्ति का सद॒पयोग' शीपक से । 
२. 'पंजीपतियों का स्वार्थ ही संसार की अशान्ति का कारण निवन्ध से 
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परिणन हो जाती है।* 

बाबूजी ने द्विवेदी-युग म साहित्य-सजना प्रारम्भ कर दी थी। उनकी शैली में हमे बत- 
तब अनुप्रासमंत्री छठा सी छिटवी हुई मिलती है। जैसे--/भारी भयकरता भूल जाता हैं।” 

कोमत कलेवर । प्रेम के प्रज्ववित पुनीत पाठक मे पार्थक्य का नाश हो जाता 
कै दारुण दु ख हाता है।” यहाँ सब कि नियन्धों के शीर्षक भी सानुप्रास हैं जैसे-- 
“नर से नारायण जादि। 

मेरी असफतवताएं' और 'ठलुजा कतव' के निवन्धा की शैली हास्थपूर्ण एव विनोदशील है । 
इतना ही नहीं उनको गम्भीर आलाचनात्मक शैनी मे भी विनोद वा पुट रहता है। उन्ता 
विवेचन कभी अव्यावहारिक सस्क्त तत्समता से बोझिल नहीं होने पराता। विषय गम्भीर 
होने पर भी बावूजी की अभिव्यजना शैली उसे सरस, सरल एवं बोधगम्य बना देती है। साहि- 
ल्थिक उद्धरणों, मुहाबरा और लोरीक्तियों से वणित विषय तथा विचार को पाठकों के लिए वे 
स्पष्ट तो कर ही देते हैं, िन्‍तु साथ ही उनसे तक और प्रमाण पाठका से स्वीकृति भी प्राप्त कर 
लेते है। उस पद्धनि से बावूजी वो शैली में अपूर् वत आ गया है । हिन्दी वे तदुभव, देशज तथा 
व्यावहारिक विदेशी शब्द उनकी शैली म आकर ऐसे सुप्रयुक्त एव अर्थवाही वन जाते हैं वि पाठक 
विषय को समयने के साथन्साथ एक चसकदार स्वाद भी लेता चलता है। आचार्य शुक्त्र की 
देन के सक्‍ध में बाबूजी लिखते है कि-- 

“गुक्लजी की यही कमजोरी है और यही मबलता कि जिस बात को वे कहते हैं लगाव- 
लेस के साथ नहीं कहते । वेपेंदी वे जीटे की तरह ने हिलते-डुवते हैं और न गंगा गये गगादास 
और जमूना गये जमुनादास' वी बात करने हैं ।”१ 

आलोचतग़ की ऐसी उत्तम एव मसृण शैली, जिनमे तर्व का पर्याप्त पुट रहते हुए भी 
सरसता है, बावूजी ही हिन्दी को दे सके हैं। आचाय हजारीप्रमाद जी ठिवेदी ने वाबूजी के 
मम्वध भे ठीक ही कहा है वि “बावू गुलाजराब की हाम्य-विनोदपूर्ण और गम्भीर आलो- 
चना वाली शेली से हिन्दी-मद्य श्रीसम्पत हुआ है ।” 

हिन्दी के जिन दा प्रसिद्ध आलोचकों के भम्पर्त एवं समग का सीभाग्य मुझे प्राप्त हुआ 
है उनमे प्रथम याबू युलायराय जो थे और द्वितीय हैं डा नग्रेद्ध जी। ये दोनो ही साहित्यवार 
बहुत सोच-विचार के साथ वाक्य-रचना करन वालो मे हैं। ये प्रत्येक वाक्य को लिखकर उस 
पर पूरा मनम करते है कि विचार की अभिव्यक्ति वाक्य से ठीः तरह हो रही है अथवा नहीं। 
मन गयाही नहीं देता तो उसमे काफी कॉँट-छाँट करते हैं। सारांश यह है कि लिखते नहीं हैं, 
रचने हैं। बाबू गुलाबराय जी की रचना-शैली वास्तव में मनत-पूर्वव सुधारी हुई शैली है। 
अपनी लैखन-प्रणाती के सम्दध् में बाबूजी ते अपने विचार इस प्रवार व्यक्त किये हैं-- 





१ 'सूरदास' शीपक निवन्ध से । 

२ “विश्वेग्रेम आर विश्वसेवा' शीर्षक निवाध से ॥ हर 

३ हिन्दी साहित्य के इतिहास ग्रन्य और थाचार्य शक्ल वी देन, आलोचना, इतिहास विशे 
पाक, राजवमल प्रकाशन, दिल्‍ली, अक्टूबर, १६४२ ई , पृ० २६ 


स्पष्। 


“मेरी लिखकर बार-बार काटने-छॉटने की आदत हैं। बोलकर तो वही लिखवा सकता 
जो कभी परिवर्तन नही करता । मेरा शील मुझे वोलकर लिखवाने की प्रेरणा नही देता । 
सोचने-विचा रने मे लीन रहूँ और वेचारा स्टेनो कलम लिये मेरी ओर टुकुर-टुकुर देखता 
रहे ।/* 

अगरेजी साहित्य के विद्वानों ने निवन्ध को व्यक्तिप्रधान रचना ही माना है। वैयक्तिक 
निवन्धकारो में बावूजी का स्थान सर्वोच्च है। मौन्टेन की निवन्ध-शैली अँगरेजी मे जो स्थान 
रखती है, ठीक वही स्थान हिन्दी-साहित्य में वाव्‌ गुलावराय जी की भाषा-णैली का है । 


्> 
पा 
हि 
मन 
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१. डा. विजयेन्द्र स्नातक, साहित्य मनीपी बाबू गुलावराय, साप्ताहिक हिन्दुस्तान, दिल्ली, 
२६ जनवरी ५८ ई., पृ. ४२. 
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डा० धिजयेद्ध स्नातक 


बाबू जी का समन्वयवाद 


जी" शरद शरतम्‌' को वाबू गुताबरायजी भारतीय 'एपंशा चतुप्टय' वहा करते थे। 
एपणा ब्रय का वर्णन हो शास्यों में भरा पडा है, किन्‍नू शनायु होने वी इच्छा ऋचा- 
सम्मत हान के कारण तीनो एपणाओ के मूल में विद्यमान है, ऐसी उनकी धारणा बन गई थी। 
अपने जम-दिन के अवसर पर वह प्राय इस बाते की चर्चा करते थे कि ईश्वर की कृपा से मेरी 
पुत्नेषणा पूण हुई, मेरे पुत्र योग्य होन के साथ क्ाज्ञावारी और सेवा-परायण भी हैं। वैश्य कुल मे 
जन्म होने से मैं यह कल्पना कर लेता हूँ कि वित्त से मेरा सम्बंध है और वित्तेषणा पूरी न होने पर 
भी मैं सवथा वित्तहीन नही हूँ । वैश्य का बैक में हिसाव होना ही वाफी है, बैलेंस होना वित्त की 
अनिवाय शर्ते मैं नही मानता । लोकेपणा की चर्चा बावूजी वे विनोद के साथ क्या करते थे। 
वह प्राय बहा करते थे कि यश की सीमा नहीं, मापदड नहीं, उसके शाश्वत या नित्य होन का 
बोध कैब कालदेवता को हैं, फिर लोकेयणा की चिस्ता म स्वास्थ्य खराय क्‍यों किया जाए। 
हाँ, यशोपाजन के प्रयत्तो के कभी-कभी अपयश या कटु-तिक्‍्त आलोचना वा विषपान करने का 
अभ्यास अवश्य कर जिया है। शतायु होने को समस्त ऐपणालों से बढा मानता हूँ। स्वास्थ्य 
के प्रति सजग रहते हुए भी वादूजी प्राय अस्वस्थ रहते और शतायुप्य की इच्छा रखते हुए भी 
७६ वप वी आय भे १३ अप्रेल, १६६३ को वेशासी पर्व के दिन अपराद्व मे ५ बजे उनकी आत्मा 
इस नश्वर शरीर को छोड कर प्रह्म॑ में लीन हो गई । 
बाबवूजी वी महानता और उद्घारता के अनेकानेक प्रसगों में से दो-एक का इस अवसर पर 
मैं पुण्य-स्मरण करना चाहता हूँ। बायूजी से मेरा प्रथम परिचय पतन्नाचार द्वारा हुआ था। सन्‌ 


१६४२ में मैने साहित्य-सदेश' में प्रकाशनार्थ एक लेख बावूजी के नवरस' ग्रथ के विपय मे लिखा 
था। लेख का स्वर प्रशंसा-परक होने से वावजी ने उसे वापस करते हए मे पत्र लिखा कि 
अपने सम्पादकत्व में अपनी प्रशणसा छापना शिप्टाचार की मर्यादा का उल्लघन समझ कर मैं 
आपका लेख वापस कर रहा हूँ। आप रस-विपयक अन्य प्रज्नो को स्वत्तत्र रूप से लिखिए 
उन्हें अवश्य छापूगा ।” यह पतर-व्यवहार ही मेरे परिचय की आधार-शिला वना। उसके बाद 
सन्‌ १६४४ में मैं आगरा गया और बाबूजी का अतिथि बना। मैने अपने आगरा पहुँचने की 
सूचना बावूजी को पव द्वारा दे दी थी, अत वावूजी अपनी कोठी के सामने धृप में बैठे हुए मेरी 
प्रतीक्षा कर रहे थे। फरवरी का महीना था--धूप बड़ी सुहावनी लग रही थी। वाबूजी ने 
मुझे पहली वार देखा था--मेरे मंझोले कद को देख कर बोले--मै तो स्तातक' शब्द के कारण 
आपको लम्बा-चौड़ा व्यक्ति समझें हुए था। आप तो शरीर से मध्यमवर्गीय अर्थात्‌ मझोले ही 
निकले । स्नातक है, घूम्रपान क्या करते होगे, हाँ, धूषपपान कीजिए, फिर चायपान उसी के 
साथ जलपान भी । तदनन्तर केवल पान अर्थात्‌ ताम्वूल ।' इस प्रथम सम्भाषण से ही बाबूजी 
के विनोदी स्वभाव का मुझे पता लग गया। उस दिन आठ-दस घंटे मैं वाबृजी के साथ रहा 
और साहित्यिक विपयो की डट कर चर्चा होती रही। नए लेखको को प्रोत्माहित करने के लिए 
बावूजी अपनी बात कम कहते और उनकी अधिक सुनते थे। वावूजी कहा करते थे कि 'मैं 
अच्छा वक्ता नही हँ। किन्तु अच्छा श्रोता हूँ और कारनेगी ने कहा है कि जो धैर्यवान श्रोता 
है वही श्रेष्ठ वक्‍ता भी है।” 

बावूजी के कृतित्व के सम्बन्ध में लेख लिखने का मुझे चार वार अवसर मिला है। चार वार 
में से तीन वार मैने वाबूजी की समीक्षा-शैली की कडी आलोचना की और तीनों बार बाबूजी 
का प्रशसापूर्ण साधुवाद भरा पत्न मुझे मिला | तीनो बार वाबूजी ने मेरे आक्षेपों का संतुलित 
और समीचीन उत्तर दे कर मरी आत्मपरक दृष्टि को विपय-परक वनाया। वाबूजी अपनी 
समीक्षा को समन्‍्वयवादी कहते थे। समन्वय में उनकी अटूट आस्था थी। देशी-विदेशी 
विद्वानो के मतों में साम्य स्थापित करने के लिए कभी-कभी उन्हें अपनी वैयक्तिक दृष्टि का 
प्रयोग इस सीमा तक करना पड़ता कि पाठकों को झुललाहट होती कि वाबूजी अपनी वात कह 
रहे है या लेखक का भन्‍्तव्य स्थापित कर रहे है। त्ुटियों पर उनकी दृष्टि अपेक्षाकृत कम 
जाती थी और जब जाती थी तब व्यंग्य के आवरण में वह दोप-दर्शन करते थ। मैंने एक वार 
बाबजी की समन्वयवादी दृष्टि को नीर-क्षीर विवेकहीन ठहराते हुए कड़े शब्दों मे उसकी आलो- 
चना की । मैंने लिखा कि वावूजी समन्वय के मोह में 'रामायस्वति' और 'रावणाय स्वति' का 
भेद करना तक विस्मृत कर बैठते है। वाबूजी का पत्र मिला कि गाँधीवाद के युग में राव- 
णाय स्वस्ति' अपराध नहीं हैं। राम की स्वस्ति-कामना तो सभी करते है, रावण का मंगल 
यदि मैंने चाहा तो कौन-सा अपराध किया । मैने समन्वयवादी समीक्षा पर प्रहार करते हुए 
लिखा था कि समन्वय-साधना में औदाय और सहानुभूति के अतिरेक से पानी मिला द््ध कक 
ममन्न लिया जाता है। वाबूजी ने बड़े व्यंग्य के साथ इसका उत्तर दिया कि आप को दिल्‍ली में 
रह कर णुद्ध दूध टीन के सीलवन्द डिब्बों में मिलता है। डिब्बे का दूध पानी रहित होता है, 
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जत शुद्ध है, हम ती खाले से लेत है जा जलविहीन दूध वेवना अपने व्यवसाय-धर्म के प्रतिकूल 
मानता है। यदि उसके साथ हम समस्वय न करे तो दूध से ही वचित हो जाएँ। साहित्य में 
भी शुद्ध दूध वा व्यवसाय कहाँ हाता है। उसमें भी नाता पुराण निगमायम की मिलावट है) 
यद्दि मेरी समीक्षा में उस मिल्लावट की स्वीकृति है तो इसमे आप को त्ुटि क्यों लक्षित होती है ।” 
अपनी समीक्षा वे समस्॒यवादी दृष्टिकाण पर बावूजी की टिप्पणी पठनीय है--'मेरा दृष्टिकोण 
सवक्ष--और इसलिए आलोचना मे भी--समस्वयवादी है। काव्य-क्ला और साहित्यागा 
के विवेचन में मैंने इसी पद्धति का अपनाया है। मैंने अपने ग्रथों में देशी-विदेशी विद्वानों वे मतो 
का समन्वय करके ही अपनी परिभाषाएँ दी है। हमारे प्राचीन साहित्य में घर्मं के आध्यात्मिक 
मूल्यों, अथ के भौतिक भूल्यो और काम के सौद्ये-मम्वन्धी मूल्या का समन्वय जीवन का परम 
लक्ष्य माना गया ह। साहित्यिक का काय समन्वय और एकीकरण है, विभाजन नहीं। आर्यो 
का पादर्श भी यही है।' समन्वय-सम्बन्धी मर विचारा पर टिप्पणी करते हुए उन्हांने आज से 
१४ वर्ष पुव बड़ा मृदु व्यग्य क्या था---'आप विभाजन में विश्वास क्यो रखते है--हिन्दुस्तात 
का विभाजन पाकिस्तान के रूप में आपको अच्छा लगता है क्या ! वृजभाषा और खडीबोली 
को विभाजन हिन्दी के लिए शथेयस्कर है क्या | सभान्सांसाइटी में मत-विभाजन की परम्परा 
को आप प्रश्नय देना चाहत हैं क्या ? मैं समन्वय का जीवन वा व्यापक धरातल मान कर चलना 
चाहता हूँ। 'सव भवन्तु सुखित ” समत्वय का स्वर है, जिसका अर्थ दुख्वी व्यक्ति समय हैं और 
'मब सन्तु निरामया ' भी समस्त जनता के स्वास्थ्य वी मगस-बासना है, जिसका रहस्य मेरा 
जैसा रग्ण व्यक्ति भवीभाति समयता है। 

जैसाफि हमने पहले भी लिखा है कि वावूजी वी समीक्षा मे समन्‍्यय-भावनी का प्राधान्य 
रहता है भौर समावय के लिए वे रिद्धान्ती वा उभयमपक्षीय विश्लेषण करने को ओर झुके रहते 
है। यह समन्वय समीक्षा में कहा तक यूक्लि-सगत और स्वीकार्य हो सकता है इस प्रश्न पर 
विचार करता हम आवश्यक समझते है। यदि समन्वय के सभी पहलुओ को दृष्टि भे रखकर 
बाइूजी बी समीक्षा-पद्धति का अनुशीलन तथा पर्यालोचन किया जाय तो वही सही मानों मे 
उनकी समीक्षा का मूल्यांकन होगा । हम समन्वय -भावना वे सम्बन्ध में पहले वाबूजी का 
अपना अभिमत प्रस्तुत करबे सदनन्तर उसवी विवेचना बरेंगे -- 

“हमारे प्राजीन साहित्य में धर्म वे आध्यात्मिक मूल्या, अथ वे भौतिव' मूल्यों और काम 
के सौन्दर्य-सम्ब घी मूल्या (॥०७४॥८४० ६०८५) का समवय जीवन का चरम लक्ष्य माना 
गया है। साहित्यिक का काय समन्वय और एक्त्रीक्रण है, विभाजन नहीं। आर्यों का आदेश 
भी यही है।' 


समन्वय शब्द का प्रयाग ऊपर की पक्लियों में सिद्धान्ता क समीकरण, विभिन्न संत वादों 
में अभिनत्व या अनकत्व में एक्त्व-स्थापन अथवा साहित्य के विभिन्न प्रेरणा-केन्द्रो का अध्ययत- 
मनन करके उसमे समानता ढूढ़ निकालना है। दो विराधी सिद्धान्तों का समीकरण सभव है, 
किन्तु उनका सौ फीसदी समन्वय सम्मव नहीं | इसी भ्रवार अनेवत््व में एकत्व का सन्धान ही 
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वौद्धिक प्रखरता से (ट्ै सकता है, किन्तु अनेकत्व या भिन्‍नत्व का अपलाप नहीं किया जा सकता । 
फलत: समन्वय की प्रवृत्ति लोकहिताय होने पर भी शास्त्रीय तुला पर वावन तोले पाव रत्ती सही 
नही उतरती। दूसरी त्रुटि समन्वग्रवाद की यह है कि इस शैली को स्वीकार करने से ममीक्षक 
का दृष्टिकोण नीर-क्षीर-विवेकपूर्ण एवं तत्वाभिनिवेणी न होकर समझौते का हो जाता है, जो 
भले-बुरे दोनो का मेल कराकर संघर्ष को टालने मे रहता है। यह समत्वय कभी-कभी 'रामाय 
स्वस्ति, रावणाय स्वस्ति” की कोटि में पहुंचकर यथार्थ को समझौते के अवगृण्ठन से छिपा लेता 
है। ऋत और अनृत का एक साथ जय-जयकार करने का अनर्थ भी इसमे सम्भावित रहता है। 
तीसरा दोप यह है कि दो एकान्त-विरोधी मन्तव्यो या तथ्यों का समन्वय करने के मोह में समीक्षक 
ज्वलन्त विरोध को नजरअन्दाज कर जाते है और वे गवेषणात्मक कोटि के भावक नही रहते। 
समन्वयवाद का चौथा दूपण यह हैं कि कटुता और स्पष्टवादिता को बचाने के प्रयत्न मे समीक्षक 
नीर-क्षीर-विवेक का अपेक्षाकृत कम ध्यान रखता है। औदार्य और सहानुभूति-तत्व की प्रधानता 
के कारण पानी-मिला दूध भी शुद्ध समझ लिया जाता है। अब देखना यह है कि क्या बाबूजी ने 
इस प्रकार के अनर्थ और असंगतियों से वचकर समन्वयवाद को स्वीकार किया है अथवा वे इनमे 
उलझ गये है। 

वावजी की समीक्षा-कृृतियों का अनुशीलन इस तथ्य की ओर संकेत करता है कि सिद्धान्त- 
पक्ष का प्रतिपादन करने वाले उनके ग्रंथों का समन्वय उपर्युक्त त्रुटियों से प्राय. बचा रहा है। 
दर्शन-शास्त्र के अध्ययन और उसके यथास्थान प्रयोग ने उन्हें इन दोषों से बचाने में बहुत योग 
दिया है। उदाहरणार्थ हम उनकी प्रमुख कंति सिद्धान्त और अध्ययन' के ऐसे कई स्थलों का 
निर्देश कर सकते हैं, जहाँ समन्‍्वयात्मक रूप से लिखने पर भी तथ्यों और विरोधों का अनौचित्य- 
पूर्वक समझौता नही किया गया है। काव्य और कला' शीर्षक अध्याय में लेखक ने असत्य से 
समझौता न करके अपना दष्टिकोण सर्वथा स्पष्ट और स्वच्छ रखा है। अभिव्यंजनावाद और 
कलावबाद' में तो बावूजी ते समन्वय का कोई सरल तरीका स्वीकार नही किया। आचार्य शुक्ल 
से अपना मत्त-विरोध स्पप्ट रूप से व्यक्त किया है और अन्त में समन्वय के लिए भारतीय 
दृष्टिकोण प्रस्तुत किया हैं। कोचे के सम्वन्ध में सम्मति प्रकट करने में बडी निर्भकिता 
का परिचय दिया गया है। संक्षप में, सैद्धान्तिक पक्ष मे उनका समन्वय सराहनीय और 
ग्राह्म है । 

किन्तु प्रयोगात्मक या व्यावहारिक समीक्षा में बाबूजी की समच्त्रय भावना दृढ़ भूमि पर 
अवस्थित नही है, और न उनकी स्थापनाओं में बल है। व्याख्यात्मक और निर्णयात्मक समीक्षा- 
पद्धतियों का समन्वय तो उनकी शैली है, किन्तु काव्य के भाव-पक्ष का उद्घाटन करते समय जहाँ 
तथ्यों को समन्वय के नाम पर तोड़ा-मरोडा गया है, वह आसानी से गले के नीचे नही उतारा जा 
सकता। उदाहरण के लिए 'हिन्दी-काव्य-विमर्श' से हम तीन-चार समीक्षाओं की ओर संकेत 
करना चाहते है। (विद्यापति का काव्य में स्थान! बताते हुए अन्त में उनके भक्त या शंगारी 
कवि होने का बड़ा विचित्र समन्वय हुआ हूँ जो पाठक को कुछ भी निर्णय करने की क्षमता नही 
देता, वे रसिक भक्तों में से थे, कभी भक्ति-भावना प्रवल हो जाती थी और कभी रसिकता का 
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पतला भारी हो जाता था।! आलाचक ने समन्वय तो खूब किया, किन्तु यह बहने का दायित्व 
अपने ऊपर नही लिया कि मूतत व क्‍या थ। इसी प्रकार आचाय कवि केशव” पर लिखने के 
उपरान्त जो निष्कप निकाते है उनमें केशव को हृदय-हीनता' के आक्षेप पर कुछ नहीं कहा । 
उनकी प्रमुख विशेषताओं म उनके भाव-पक्ष की आवोचना वी उपेक्षा इसीलिए री है कि समस्वया- 
त्मक दृष्टिकोण के लिए उसमे न्‍्यून अवकाश था। सूर और तुलसी वी तुलना में भी समन्वय- 
वादी भावना सफ्ल नहीं हो सकी है। यह ठीक है कि सत्माहित्य मे एकता की भावना रहती है, 
किन्तु व्यक्तिगत रचि, शैली, अभिव्यक्षित और मान्यताएँ तो सदा रही है और रहेंगी, उनमे 
समन्वय खोजने की प्रवृत्ति मगतमयी अवश्य है किन्तु न तो वह एवाल्त सत्व है और न स्वस्थ 
प्रवृत्ति ही है। 

समन्वयवादी के सामने एकता ौर अभिन्नता का ध्येय रहता है किन्तु उसे यह नहीं भूल 
जाना चाहिए कि बह समन्वय के मोह मे कही राम और रावण का समन्वय तो नहीं कर रहा है * 
भारतीय सम्हृति समस्वयपरक है, गौतम बुद्ध समन्‍्वयवादी थ, लोकनायक तुलसी भी समन्वय 
वादी थे और गीता भी भक्ति, ज्ञान और कम की समस्वय-चेष्टा से पूर्ण है, किन्तु गौतम बुद्ध को 
'ब्राह्मण'-धम से प्रत्यक्ष विरोध करके समन्वय को दुकराना पड़ा। तुलसी को 'रामचरितमानस' 
में राम-महिमा में ही सज॒-कुछ प्रतीत हुजा और “गीवा' भी तात्कालिक रूप से कम को ही प्रधा- 
नता द्वेकर इृत्यकृत्य हुई! 

बाबू गुलावराय जी दार्शनिक कोटि के विचारक ये। साहित्य के राजपथ पर वह दर्णन 
की पगठडी से ही जाए थे। अत दर्शन वी सूक्ष्मता और तक-शीलता उनके साहित्य में आद्यो- 
पान्त वनी रहीं। बाबूजी ने प्रारम्भ में व्यक्तिगत निवध लिख कर अपनी लेखनी को दर्शन की 
जठिलता से मुक्‍त्र क्या; वह कहा करने थे कि 'पाश्चात्य दशन-शास्त्र का इतिहास, लिखते 
समय अपने श्रम के परिहार का सब से अच्छा साधन मूये व्यक्तिगत निवध-लेखन से हुआ ! 
यह मेरे ध्रारम्मिक निवधों का ही चमत्वार है कि मैं दशन-शास्त्र वे बीहड़ वन से निकल वर 
माहित्य-वाटिका मे प्रवेश पा गया और फिर हिन्दी का लेखक, आनोचक और अध्यापक बन 
बैठा । 

वाबूजी का अपने प्रकाशकों से समन्वयवादी सम्बन्ध रहता था। यह जानते हुए भी वि 
पुस्तक थिक्‍ती है और प्रकाशक रायल्टी नहीं देता, वायूजी कभी कटु नहीं होते थे। 'नवरस' 
को छपे जब ३५ वर्ष हो गए और उसके दूसरे सम्क्रण की नौवत न आई तो वाबूजी ने अपने एक 
ग्रथ की भूमिका में मीठी चुटकी ली---नवरस के दूसरे संस्करण की जमी तक नौबत नहीं आई । 
माजूम नहीं प्रकाशक महोदय मे उसके पहने समस्करण की कितनी भ्रतियाँ छाप डाली जो खूब वित्री 
होने पर भी अभी तक निश्णेय नही हुई ।” एक प्रकाशक ने उनकी ऐसी पुस्तक छापी जो एवं उच्च 
परीक्षा में पाठ्य-ग्रथ के रूप में निर्धारित हुई ! लगमग दस-वारह हजार परीक्षार्थी होने पर भी 
पुस्तक की चौदह सौ प्रतियो का हिसाव वावजी को मित्रा । बाबूजी ने मुझे प्रवाशक से मिल कर 
वस्तु-स्थिति स्पप्ट करन को लिखा। मैं स्थिति क्या स्पष्ट करता । स्थिति तो पहले ही स्पष्ट 
थी--प्रकाशक महोदय वड़े समन्वयवादी थे। वोजे--दम उखडे हुए जोग हैं । जो देते हैं सो 


फुट हे 


बहुत है, चाबजी तो जमे हुए हैं। वीस जगह समन्वय करते हैं रायल्टी में भी उसी दप्टि से काम 
लें मेरे आण्चय का ठिकाना नहीं रहा कि यह प्रकाशक वावजी को ठग कर भी ऐंठ से बात 


करता है। मैंने बाबूजी को जब यह घटना सुनाई नव उन्होंने कहा कि मैं तीन बार प्रयत्त करने * 
में विश्वास रखता हें । उस के वाढ णदि निराश हुआ तो परिस्थिति से सामंजस्थ कर लूंगा! 


प्रकाशक से समनन्‍्वद कैसा । और हकष भी यही, वावजी को उसे पुस्तक की रायल्टी का दर्णांण 
भी प्राप्त नही हुआ । प्रकाजक और 2 लेखक के सम्बन्ध को वावजी अनेक अग्रस्तुत विधानों से 
व्यवत किया करते थे। उन्हें में लिखना नहीं चाहता। उनकी धारणा वन गई थी कि 
अंग्रेजी में एक लेखक का एक प्रकाजक द्वीता है, ऐसी अंग्रेजी की पन्म्परा है। हिन्दी में एक 
लेखक के अनेक प्रकाशक और एक प्रकाशक के अनेक लेखक होते हैं। लेखक को किसी एक 
प्रकाजक के खूटे से वध कर नहीं रहना चाहिए। वह कद्ठा करते थे कि पृथ्वी सप्तद्वीपा कहाती 
है, मेरे प्रकाशक भी ससतप्रातीय है। मैंने सात प्रान्तों के प्रकाशकों से सम्बन्ध किया, किन्तु 
यह पृथ्वी मेरे लिए बसुमती सिद्ध न हुई । 
ब्राव बलावरायजी ने लगभग ५० वर्य तक लेखन-कार्य किया। आलोचना, निवंध्र, 


संस्मरण, इतिहास आदि अनेक क्षेत्रों मे उनकी क्ृर्तियाँ विद्वानों द्ारा समादत हुई, किन्तु उनका 

सामूहिक रूप से अभिनन्दन तो दूरे मूल्याँकर्त जी नहों-कियो; गया। “साहित्य-संदेश” ने एक 
अक लगभग चार वर्ष पूर्व अभिनन्देन-अंक के नाम सें- प्रकोशित किया था। किन्तु वह सर्वेधा 
अपर्याप्त था। विश्वविद्यालयों में जोध॑-कोर्य जिस विपुल मांझछा में हो रहा है, उसे देखते हुए 
बावजी सदुझ् लेखक पर शोध होना नितान्त आवश्यक प्रतीत: होता है। दिल्‍ली विश्वविद्यालय 
से श्री देवेन्द्रकुमार जैन ने मेरे निर्देशन में एक जोध-निर्वेते दावुजी की सिबंध-जेली पर प्रस्तुत 
किया था, वह प्रकाशित हो गया है। बाबूजी ने उर्म निवंध की रूप-रेखा देखी थी और उसमें 
उचित संशोधन भी किए थे । 


वाबूजी की सैद्धांतिक समीक्षा की दो पुस्तकों का हिन्दी-जगत में अच्छा सम्मान हुआ । 
विशेष रूप से अध्ययन-अध्यापन में उनकी ये दो कृतियाँ सिद्धान्त और जध्ययन' तथा काव्य के 
रूप सभी विश्वविद्यालयों में प्रचार पा गई) इन दोनो ग्रंथों के प्रकाशन के वाद कई अन्य 
लेखकों ने इन्हीं के अनृकरण पर समीक्षा-जास्त्र की पुस्तकें लिखी। एक लेखक ने बाबृजी के 
ग्रंथ से लगभग १०-१४ पृष्ठ का मैदर उद्धत कर इला। जब बावूजी का ध्यान इस चोरी की 
ओर आक्रप्ट किया गया नो वावूजी ने मंद मुस्कान के साथ कहा--बह लेखक महाजय कौन 
हैं? पुरुष हैं वा स्त्री ? यदि स्त्री है तो क्षम्य है, यदि स्त्री-वेश में पुरुष हैं तो भी अवध्य हूँ 
और यदि सच्चे पुरुष हैं तो उनमे प्रार्थना करूंगा कि वह अगले संस्करण में क्षमा-याचनापूर्वक 
इन पप्टों को अपने ग्रंथ से निकाल दें। लेखक से पतन्न-व्यवहार के वाद बावूजी ने उनके विरुद्ध 
कोई सक्रिय कदम नहीं उठठाया। उनका कहना था कि यह साहित्यिक इकंती है और डर्कतों से 
मोर्चा लेना वद्धिमता नहीं है। अगले संस्करण में हम ही उनका संकेत अपने ग्रंथ में कर देंगे 
और अपने विवय-प्रतिपादन को अधिक परिप्कृत वना कर नया रूप दे देंगे । 


लेखन यो व्यवमाय-प में स्वीकृत कर लेने पर भी बावूजी कभी व्यवसायी लेखक बन नहीं 
सद्े। पत्र-पंत्रिकाओं में निरन्तर लिखते रहने पर भी कभी उन्होंने पारिथमिक का लेखा-जोखा 
नहीं किया । जिस मे जो कुछ भेज दिया, सहर्य स्वीकार क्या । वह प्राय कहा करते थे कि 
जिखते रहता चाहिए व्याकि वभी यश से तो जी जर्थकुत, कभी व्यवहार विद तो कभी विशेवर 
क्षतप का ला हरा हो जाता है। 
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डा० कमलाकान्त पाठक 


बाब॒जों की साहित्य संबंधी मान्यताएँ 


ब [ः गुलावरायजी हिन्दी समीक्षा के क्षेत्र मे ऐतिहासिक महत्व का कार्य सपादित कर गये 
है। उनका वैशिष्ट्य हिन्दी समीक्षा की विकासशील परपरा के सबद्धंन मे है। उन्होने 
प्राचीन मान्यताओं का ज्ञान के नवीन आलोक मे परीक्षित ही नही किया, बल्कि पाश्चात्य समीक्षा 
के सिद्धान्तों को भारतीय काव्य-शास्त्र के साथ समन्वित करने का चिरस्मरणीय प्रयास भी 
किया। उनकी कालानुसरण की क्षमता का ही यह परिणाम है कि वे नवीन और प्राचीन तथा 
भारतीय और पाश्चात्य काव्य-दुष्टियों का समाहार कर पाए। इसी कारण उनकी चिन्तन- 
सरणी इतनी व्यापक हो उठी कि उसके भीतर अनेक मतो या सिद्धान्तो के सारभूत अथवा उपा- 
देय तत्वों का आकलन हो सका । यह उदाराणयी प्रवृत्ति का वह प्रतिफलन है, जिसमें पूर्वाग्रह 
की सीमाएँ नही दिखाई पड़ती। इसे सारग्राही विचार-पद्धति ही समझना चाहिए। गृलाब- 
रायजी के साहित्य-चिन्तन की यही सहज प्रवृत्ति है 
साहित्य की सारग्राही विचार-पद्धति काव्य-शास्त्र विषयक गभीर अध्ययन का परिणाम 
होती है। वह अघीत विपय की संबद्ध ज्ञान के साथ तुलना करती है। विविध मतामतों को वह्‌ 
मननपूर्वक शास्त्रीय सगति देती है। इस प्रक्रिया के अतर्गत वह विविध सिद्धान्तों को परस्पर 
पूरक समझने लगती है। पारस्परिक मतभेदों या विरोधों को प्रश्नय न देकर बह प्रत्येक विचार 
के सत्याँश को ग्रहण करती है। इस प्रकार वह मतवादी भूमिका का परित्याग करती हुई नाना 
विचारों में साम्य का सूत्र खोज लेती है। सार ग्रहण करते चलने के कारण यह पद्धति विविध 
मतों की सार्थकता को परीक्षित करती हुई सर्वप्रथम उनकी सार-बत्ता का आकलन करतों है, 


तय उन्हें सतुत्तित दृष्टिकोण से समस्वित करन की चेप्टा करती है और जत में शास्त्र-मम्मत 
सिद्धान्तों वी व्यवस्थित और प्रामाणिक व्याय्या उपस्थित करती 6! इस काय में वह परपरा 
बो ढोती ही नहीं है, नई चेतना को जात्ममात भी करती है। वस्तुत ऐिसा प्रयास कसी भी 
शास्त्र के पुर्न्निर्माण का दिशा-दमव हाता है। अध्ययन और अध्यापन के बाय म ऐसे प्रयत्नों 
वा निश्चित महत्व जौर विशिष्ट उपयाग होता है। मतवादी आग्रहा क॑ जभाव में ऐसी शास्त्र- 
दृष्टि न केवव नि श्रॉन्‍्त रह पाती है, वीक प्रामाणिय या विश्वसनीय भी होती ह। यह निगमन 
शैलो में अपने वे निष्क्प उपस्थित वर दती है, जा अध्ययन वे क्षेत्र का उद्‌भासित करते है जौर 
और जिज्ञासुओं का उपादेय ज्ञात होत है। यह जाय-यद्धति व्याय्याकार आचार्या वी शास्त्र- 
रचना वी शैली गे अत्यधिक साम्य रखती हू। 
पर सार-ग्रहण की शैली वस्तुत समन्‍्वयशील होती है। ज्ञात के विस्तार 'और विकार्स 
के साथन्माथ समय समय पर उसका सिहावलायन करत रहने वी आवश्यकता हुआ करती है । 
यह समन्‍्वयशील साहित्य-दृष्टि उपलब्ध ज्ञान वा यथोचित सचयन, उपस्थापन और विश्लेपण 
बरती,है। +इमक्त़ महृत्व है बहुमुखी चिन्तन का सप्रह, करन में, जा विविध मिद्धान्तों की मर्यादा 
स्थिर करता ह, उनवे अभावों को परखता ह तथा उनके उपादय तत्वा था मूल्यवान अशी का 
खोज निकालता ह। इसी कारण गुताबरायजी को समस्वयवादी समीक्षक कहा गया है। 
किन्तु सम वय कोई सिद्धान्त नही है, वहू दिशा या प्रवृत्ति है। दृष्टिकाण ही व्यापक या एकागी 
अथवा समन्‍्वयशील या सकीण टोता ह, मिद्धान्त नहीं। गुलावरायजी ने जिंसी नए सिद्धान्त 
को उपस्थापन नहीं क्या। उन्होंन नई व्याख्या या नया विवेचन भी प्रस्तुत नहीं किस[+ मे 
रमवादी विचारक है, पर उन्हांने उसका भी आग्रहपूवत' प्रतिषादन नहीं किया । इसीलिए हिग्रेको 
चितन समन्यय का जाधार अपना पाया। 
जब समन्‍्वयशीतता मात्र प्रवृत्ति है, सिद्धान्त नहीं, तब भुलाबरायजी का साहित्यिक 
महत्व सिद्ध कर पान में स्वभावत बठिनाई अनुभव होने लगती है। वे किसी नए मत या विचार 
के! उद्भावक नहीं हं। वे सारप्राही मनावृत्ति के उदारशओ्री समीक्षव है। उन्हाने अतिशय 
व्यापक दृष्टिकोण रखा और पूर्वाग्रहों से मुउत्र होकर समीक्षा-कार्य क्या। सैद्धान्तिक ग्रथों 
ने” रचयिता होत हुए भी वे स्याख्यातार आचाय ह। उनकी समीक्षा-शैली का अध्यापकीय 
आलाचना वी शैली वहा गया है, पर इसी कारण वे लोउप्रिय समीक्षक रहे हैं। गूलाबरायजी 
का महत्व दा दृष्टिया से आऑंका जाना चाहिय। प्रथमत ड्रहान भारतीय काव्य-चिन्तत और 
+पाश्चात्य साहित्य-सिद्धातों का समतुल्य महत्व की वस्तु माना। हिन्दी समीक्षा का नवीन 
विकास बस्तुत सस्कृूत के काव्य-शास्क्र था उपजीव्य वनाकर अग्रमर हुआ, पर उसमें क्रमश 
पाश्चात्य समीक्षा, विज्ञान और दशन के तत्व भी सयोजित होने गए। गुलाबरायजी नइस 
प्रवृत्ति को भलीभाति पहचाना औौर हल्दी समीक्षा वी स्वाभाविक गति को सक्षम बनाया। 
द्वितीयत उन्होंने विविध मवा जौर सिद्धान्ता क तत्व-निरूपण करत हुए वस्तुनिष्ट विवेचन की 
अनाग्रही पद्धति जपनाई । यह अविरोध वी भावना वी उपज हे और समन्वय इसका परिणाम 
है। अतएव गुलाबरायजी के साहित्य-चिन्तन वा महत्व नव्य दष्टि जौर नवीन उपलब्धि 
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में नही है, किन्तु वह स्वच्छ दृष्टि और निर्श्नान्त उपस्थापन की मास्व्रीय मर्यादा में निदर्शित 
होता है। हिन्दी समीक्षा की विशिष्ट स्थिति के अनगत ही यह स्थान अपना ऐतिहासिक महत्व 
स्पष्ट कर पाता भन्त अवस्था और पृथक परिस्थिति में यही कार्य उसी मल्य का अधिकारी 
हा पाता। सप्रति जिये जास्तव्वीय बा एकेडेसिक समीजा कहकर नई साहित्य चेतना से शन्य 
समज्ञा जाने लगा हे, उसी प्रवृत्ति विशेष का आरोप गलावरायजी के चित्तन और कार्य पर 
न्वभावत हो जाता है, पर यह आरोप ने केवल एकाॉगी वैचारिकता का परिवायक है, बल्कि 
अद्धसत्य भी है। उन्होंने जिय नई चेतना को ग्रहण किया था, उसे वे परंपरा में अतर्भकत भी कर 
सर्के थे। इसे प्रमाणित करने के लिए रस-सिद्धान्त की उनकी मनोवैज्ञानिक व्याख्या ही पर्याप्त 
होगी । 
कालक्रम की दप्टि से गुलावरायजी शुक्ल युग के साहित्य-चिस्तक है। इसका आशय 
यह नहीं है कि वे शुक्तजी के अनुयायी है। अवश्य ही भारतीय जीवनाद्शों की नैतिक चेतना 
को उन्होंने ग्रहण किया था। बरवर्तो आलोचना की तुलना में वे इसी कारण शुक्लजी के अधिक 
समीप है, पर उनकी चिस्तन-प्रक्रिया का भिन्न स्वरूप और पृथक्‌ आशय है। वे रसवादी समी- 
थ्षक है और इस क्षेत्र मे भी शक्‍लजी के सन्रिकट है। पर उनके चित्तन की दिशाएँ और सीमाएँ 
पार्थक्य-बीधक अधिक हैँ। जहाँ शुक्‍्लजी की तेजस्विता और प्रखरता उन्हें युग-प्रवर्तक आचार्य 
के पद पर अधश्निप्ठित करती है, वहाँ गुलाबरायजी की सारप्राही प्रवृत्ति और संतुलित साहित्य- 
दृष्टि उन्हें समन्वबणील समीक्षक का पद-गौरव ही प्रदान करती है। साहित्य की सूक्ष्म परीक्षा 
करते हुए उन्होंने निजी दृष्टिकोण और अपनी मान्यताओं को विश्लिप्ट नहीं किया। उन्होंने 
नवीन जिन्सन से उपलब्ध सैद्धान्तिक धारणा था साहित्य-सवधी गहरी विचारणा की साम्रह 
स्थापना भी नहीं की । उन्होंने अपेक्षाकृत समतल भूमि पर ही अधिक कार्य किया । भारतीय 
और पाश्वात्य, नवीन और प्राचीन, नीतिवादी और कलावादी, बरास्तविकता और कल्पना 
आदि के सर्वधित विविध मतों को समन्वित करने का उन्होंने प्रयास किया। अतएव उन्होंने 
ज्ञान का दीहन किया, उसका संस्थापन या आरोपण नहीं। वे भारतीय समीक्षा और विशेषत: 
उसके रसभत से प्रभावित है। पर उस्होने अपने मतव्य को सर्वत्न निष्कर्ष के रूप में ही उपस्थित 
किया। उनका महत्वपूर्ण कार्य यह हे कि उन्होंने पाण्चात्य समीक्षा और विशेषत: मनोविज्ञान 
का भारतीय काव्य-णास्व और मुख्यत स्स-सिद्धान्त के साथ युगपत्‌ स्वंध्ष स्थापित किया। 
शबलजी ने अपने मत की प॒प्टि के लिये पश्चिमी ज्ञान का आलोक ग्रहण किया, श्यामसुंदरदासजी 
ने स्वस्थ चित्त होकर उसका आकलन भी किया, पर गुलावराग्जी ने किचित्‌ आगे बढ़कर 
हिन्दी समीक्षा के साथ पश्चिम के काव्यशास्त्र को समन्वित करने की चेष्ठा भी की। हिन्दी 
समीक्षा के विकास में उनके इस ग्रदेय का अपना महल है। 
पर इसी कारण उत्तकी समीक्षा की कतिपय सीमाएँ भी है । किसी नए दृष्टिकोण या 
नवीन चिन्तन को स्पष्ट करने की और उनकी प्रवृत्ति नही हो पाई। साहित्य के सूक्ष्म परीक्षण 
के क्षेत्र में भी उन्होंने बहुत कम कार्य किया। उन्होंने सभी प्रकार के मतवादों में थोड़ा बहुत 
तत्व खोज निकाला और उसी को सपादित कर अपना साहित्य-दर्शन उपस्थित किया। मैं 
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समझता हूँ कि रसमत में उननी गहरी आस्था थी,पर उसे भी वलपूवक सिद्ध या प्रतिपादित नही 
किया गया। वह उनके चिन्तन की उपलब्धि है, वैचारिक निष्कष है, प्रतिबद्धता या प्रतिज्ञा 
नही ! 

अस्तु, गुलाबरायजी का शुक्ल-युग का पडित समीक्षक, उनके साहित्य चिन्तन का शास्त्रा- 
लोडन का नवनीत और उनके मतव्या को व्याख्याकार आचाय का निष्कप समझना चाहिये। 
तात्पय यह है कि यद्यपि गुलावगयजो ने कसी नए मतवाद को न जन्म दिया, न पोपित किया, 
ने अपनी अभिनय व्याख्याओं से हमे चौकाया, तो भी उनका सादह्वित्य चिन्तन हिन्दी समीक्षा वी 
विकासो मुख प्रवृत्ति को गतिशील बनाए रखने मं डृतकाय हुआ। यह आवश्यक है कि हम उनके 
विचारों की जानें और समझें। साहित्य वा शास्त्रीय विवचन करते हुए उन्होंने अनेक मता 
पर प्रताश डाला, विस्मृत तथ्या वा उदघाटन किया तथा शास्त्र-चिन्तन को नए ढग का संतुलन 
दिया। आधुनिक समीक्षका वी तुलमा में वे सबस अधिक सतुलित ब्रिचारक हैं। सतुलित 
चितक का दृष्टिकीण व्यापक होता है, ऊँचा या गहरा नहीं। वह शान्त प्रवृत्ति का परिचायवा 
है, उत्माहमयी प्रखरता का तक नहीं। गुलावरायजी न जपन साहित्य-शास्त्र विषयक 
अ्रयों में इसी सतुलित दृष्टि का निरतर उपयाग किया। फ्लत उनके वक्‍तव्य मतमेदा की 
तीज़ता को सयत कर लेते है। वे प्राय स्वतत्न चिन्तन की तिविराध परिणति होते हैं। नए 
का जितना भहत्व होता है, सतुबन का मूल्य उससे घटकर नहीं हाता, क्याकि वही भावी विवास 
का आधार होता है। गुलावशबजी की सतुलित विचार-दृष्टि और समन्‍्वयशील चिस्तन प्रवृत्ति 
का यहाँ थाडे विस्तार मे विवेचन कर तेना उपादेय होगा, अन्यथा उनके विचारों के गाँभीय को 
सतही वस्तु और कार्य की गुस्ता का साधारणता समझ लेने वी हम भूल वर वेठेंगे। 

गुलाबरायजी ने साहित्य के सैद्धात्तिक पक्ष से सवधित बई पग्रथ लिखे हैं, यंथा-- 
सिद्धान्त और अध्ययन, 'काव्य के रूप.' 'नवरस' | रहस्थवाद के सवध में उन्हों। एक पुस्तक 
लिखी है और व्यवहारिक समीक्षा विषयक अनेक रचनाएँ प्रस्तुत की हैं। हमे यहाँ काव्य 
अथवा माहित्य वे सवध्र में प्रकट किए गए उनके विचारों की छानदीन मे ही प्रवृत्त होता 
चाहिए। यह म्मरण रखना होगा कि गुलावरायजी की साहित्य-सयधी मान्यताएँ अविराध की 
भावना, अच्छाई देखने वी प्रवृत्ति और वैविध्य मे अतर्निहित एकता की खोज करने का परि- 
णाम हैं। अतएवं ये विवादास्पद कम और विश्वसनीय अधिक हैं। ये तर्वश्रुद्धि से अनुस्यूत 
होकर अध्ययन बे थाधार पर संगठित होती हैं, अतएवं अप्रामाणिक नहीं हो पाती | इस साहित्य- 
विस्तन की मूलवर्ती चेतना सास्क्ृतिक है, मनोविज्ञान मे इसकी सवृक्ति है तथा लेखक को दार्शे- 
निक भनोवृत्ति के कारण यह तत्वान्वेषण में परिणति पाती है। 

“नवरस” ग्रथ वे अतर्गंत सर्वेप्रथम गुलावरायजी ने साहित्यिफों को इस प्रकार उदवुद्ध 
क्या था---/कवियों के लिए यह आवश्यक है कि वह जनता की रूचि के अनुकूल चलते हुए उसको 
उच्च धनाने का उद्योग कर एव नई-नई परिस्थिति तथा आवश्यकता को देखकर उसके अनुमूल 
भावो को सहृदयता के साथ व्यक्त दर अपनी तथा अपने जातीय साहित्य वी सजीवता का 
परिचय दें। साहित्य जीवन पदार्थों की भाति वढता है। यदि हम अपना क्षेत्र श्राचीन विपयो 
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में ही संकुचित रखते है तो हम उसे वंधे हुए पानी की भाँति दृपित कर देगे। प्राचीन कवियों 
का आदर करते हुए उनकी अनुकरणीय वात्तों का अनुकरण करते हुए नवीन और उत्तरोत्तर 
वर्तमान आवश्यकताओं की पूर्ति सत्साहित्य द्वारा करता प्रत्येक विचारणील मनुष्य का कर्तव्य 
है। सत्माहित्य की उन्नति तथा वृद्धि में देश, जाति एवं व्यक्ति का कल्याण है।” इस कथन 
से यह स्पष्ट होता है कि प्राय पैतीस वर्ष पूर्व गुलावरायजी ने कवियों को जो संदेश दिया था, बह 
उनकी तत्कालीन मनस्थिति का ज्ञापक हैं। वे परंपरा और नवीनता में तारतम्य स्थापित करते 
हुए साहित्य को लोक-कल्याण का साधन वनाना चाहते है। उन्हें साहित्य के अंतर्गेत नैतिक 
चेतना की अपेक्षा है, पर वे रचना-कार्य को विकासोन्मुख बनाना चाहते है, रूढ या परंपरावद्ध 
नहीं। उन्होंने साहित्यिक जडता का तिरस्कार किया है और मत्माहित्य की अभ्यर्थना की है। 
यह उनकी मलवर्ती विचार-दृष्टि है, जिसका क्रमशः परिप्कार और विकास हुआ है। उनके 
साहित्य-चिन्तन के आरभिक स्वरूप की यहाँ स्पष्ट अभिव्यक्ति हुई है। गृलावरायजी के 
माहित्य-दर्णन को समझने में उनका यह कथन प्रस्थान-बिदु की भाँति उपादेय सिद्ध होगा। 
काव्य की आत्मा के संबंध मे विचार करते हुए रस को ही प्रधानता दी गई है, पर गुलाव- 
रायजी की चिन्तन-प्रक्रिया सभी मतों का सार-ग्रहण भी करती गई है। अलकार, रीति, 
वक्तोक्ति और ध्वनि को वे मुख्यतः अभिव्यक्ति के सौदर्य से संबंधित समझते हैं। रस और 
ध्वनि को उन्होने समान्वित रूप में स्वीकार किया है, किन्तु ध्वनि का संबंध कृति विशेष के साथ 
होने के कारण वह उन्हें काव्य की पूर्ण व्याख्या नही जान पड़ी | कर्त्ता, कृति और पाठक तीनों 
में समान महत्व पाने के कारण उन्होने रम को ही काव्य की आत्मा स्वीकार किया है। रस के 
आस्वादन या तज्जन्य आनंद को वे उसका निजी रूप मानते है। उन्होंने उसे रमणीयता का 
चरम लक्ष्य और अर्थस्वरूपा ध्वनि का विश्वाम-स्थल कहा है । स्पपष्टत. गुलावराय जी समन्वित 
उपलब्धि के रूप में रस को काव्य की आत्मा मानते है। वे अभिव्यक्ति के सौदर्य या अर्थ की 
ध्वनि का लक्ष्य भी रस को ही स्वीकार करते हैं। इस प्रकार वे किसी भी मत का खंडन नही 
करते, बल्कि उसके उपादेय तत्व की खोज कर लेते है, जिसे रस-मतत में अंतर्भुकतत कर लेने का 
सक्षम प्रयास हुआ है। पूर्वाचार्यों की मान्यताओं के संदर्भ में यह कार्य सहज साध्य ही था। 
रम का महत्व उसकी विविध व्यात्ति के कारण है और उसके अन्तर्गत अन्यान्य मतों का 
अंतर्भाव कर लिया गया है। यह विरोध या समर्थन नही, माव समन्वय है। साहित्य शब्द मे 
महित का भाव उन्हें सम्वय-बुद्धि का परिचायक ज्ञात हुआ है। यहाँ विषय का उपपादन करने 
की स्पप्टना ही नही, विवेचन की समच्वय-कारिणी दृष्टि भी 
काव्य की परिभाषा प्रस्तुत करते हुए गुलावरायजी नाना मतनमतान्तरों को परीक्षा 
करते है। वे काव्य को अनुभूति तथा अभिव्यक्ति अथवा भाव पक्ष और कला पक्ष के रूप में 
विभाजित कर लेते है। वे इन दोनों पत्तों को महत्वपूर्ण मानते है और परस्पर सबद्ध भी, पर 
मख्यता भाव पक्ष को ही देते है। इसका कारण यह है कि वे रस को काव्य की आत्मा मानते है 
और रस का भांवपक्ष के माथ अविच्छेद्य संबंध है। उनकी दृष्टि मे भाव और कला के विभागों 
का महत्व हैं अबश्य, पर भारताय विचारक भीतरी तत्व को प्रधानता देते हैं और पाण्चात्य 
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चिता ने बाहरी तत्व पर विश वन दिया है) दोना नत्व एक दुसरे वे आश्रित नहीं हैं, पर- 
स्पर पुरक है, विरोधी नहीं, यथा--गिरा अय जल बीचि सम, वहियन भिन्न न भिमर। विल्‍्तृ 
गुतावरायजी ने भारतीय धारणा के अनुसार भाव तत्व का ही जाव्य का मल तत्व माता हैं, 
पर उन्होंने कापना बुद्धि और शैली के तत्वा की भी सहदयतापूलव विवेचना की है। भाव 
ओर फत्पना के तत्वों फो उहोंने कण सौंदय गे जातरिक और विपयगत पक्षों सें सयध्ित रखा 
है। मत्य और शिव का सवंध वे काव्य के जतयर्ती वृद्धि तत्व से जोदते हैं। 'वाकय रसात्मव 
काव्यम' का विस्तार करते हुए वे वाब्य का 'ससार के प्रति कवि की भाव-अधान किन्तु क्षुद् 
वैयक्तिक सवंधा से युतत, मानसिक प्रतित्रियाआ की कल्पना के साँचे मे ढती हुई श्रेव की प्रेय- 
रूपा प्रभावोत्पादक अभिव्यक्ति मानते हैं। इस परिभाषा का मूल आधार रस-सिद्धान्त 
ही है। इसमे अनुभूति, कल्पना, बुद्धि जौर शैती या काव्य तत्वा का प्रसगत निर्देश हो गया है । 
औय और प्रेय के एयीक रण द्वारा यहा उपयाग और जानद अयवा शिव और सूदर विधयव वाब्य- 
मूल्यों को भी समस्वित कर लिया गया है। अभिव्यक्ति को प्रभावात्पादवा बनाकर रीति, 
बग्गोवित, गृण, जतयार, शब्द-शक्ति आदि शैती के प्रमाघनों वी यहाँ जायश्यकता स्पप्ट की गईं 
है। भाव प्रधान' पद काव्य की रसवत्ता का ज्ञापित करता हैं तथा समार के प्रति उत्पन्न होने 
बाजी “मानसिक  प्रतित्रियाजा' के अवगत जीवन के सत्य से प्रभावित हमारी बौद्धित सजगता या 
सक्रियता भी सम्मिलित हो जाती है। जस्तु, यह परिभाषा समस्वयशील सतुलित चिन्तन का 
श्रेष्ट उदाहरण है। डसम काव्य के तत्वा का आकतत हो नहीं हुआ, वल्कि सत्य, शिव और 
सुद्धर का एकीकरण और नाता काब्यमतों का समल्वय भी कर ठिया गया। निश्चय ही यहाँ 
रसमत को सर्वातिशयी सिद्धान्त सिद्ध किया गया है। इस परिभाषा में चिल्तन की स्थूज रेखाएँ 
पूणत स्पप्ट हैं। कही भी विपय, मत या विचार विशेष के सूक्ष्म किवा तलस्पर्णी गिवेवन या 
वैचारिक उहापोह मे लेखक नहीं पडा। उसने कोर्ट नई दृष्टि भी नहीं देती चाही । वह सम्यक्‌ 
दृष्टि पर ही प्रव दे पाया। यहाँ यदि कोई विनम्र आग्रह है तो वह भारतीय विन्तन सरणी- 
विपयक है, जिसका सबंध भी रस-मिद्धान्त से है, किसी विरोधी मतवाद से नहीं। गुतावरायजी 
की रस-सिद्धान्त मे आस्था इसलिए है कि वही एक ऐसा सिद्धान्त है, जिसके भीतर सभी मतों, 
ग़दा या सिद्धान्तों को यथावश्यवः महत्व दिया जा सकता है। रस-सिद्धान्त की व्याप्ति ही 
उसकी सप्से बडी विशेषता है। वह उनके जात्मवादी दर्शन वी तर्कसिद्ध परिणति भी है 
इसीजिए वह गुलायरायजी के समययशील चिन्तन का मूलाधार है। 
उन्होंने साहित्य का ब्रिभाजन ज्ञान-प्रधान और भावनप्रधान वर्गों मं किया है। ज्ञान- 
प्रधान साहित्य शास्त्र या व्रिचान है। रस-श्रधान साहित्य ही काव्य है। वही संकुचित' अर्थ 
में साहित्य है। इस प्रकार रस ही काव्य या साहित्य का मूलतत्व निश्चित होता है। कदा- 
चित दुसी कारण काव्य-रूपा का निरूपण करत हूए गुतावराबजी ने गद्य वी विधाजों के 
अनर्गत भाव या रख की स्थिति का भी प्रासगिक निर्देश कर दिया है । 
माहित्य शद्द की व्युत्पत्ति करते हुए वे 'सट्तिस्थ भाव साहित्यम्‌' का उल्लेख करत हैं ! 
उनके निकट “साहित्य' वा साशय शम्द और जर्थ की पारस्परिक अनुयूतता तो है ही, वह 'दितिन 
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सह सहितम्‌ भी हैं। साहित्य न केवल अनुभूत्ति और अभिव्यक्ति का सामंजस्थ है, दरन वह 
मानव हित का सवादन भी है। हित बह है, जिससे कोई लाभ हो। गूलावरायजी ने आनंद 
और उपयोग की अथवा साहित्य के सौप्ठव और उसके प्रभाव से निष्पन्न लोक-मगल की उनभ्य 
दृष्टियों को यहाँ समन्वित कर लिया है। अतएवं उन्होंने साहित्य की परिभाषा इस प्रकार भी 
है कि वह समार के प्रति हमारी मानसिक प्रतिक्रिया अर्थात्‌ विचारो, भावों और संकत्पो की 
शाब्दिक अभिव्यवित है और वह हमारे किसी न किसी प्रकार के हित का साधन करने के कारण 
संरक्षणीय हो जाती है।' पूर्वोक्ति परिभाषा में “श्रेय की प्रेयहूपा अभिव्यक्ति” कहकर यही 
प्रयोजन सिद्ध किया गया है। “सत्य शिव सुदरम' को साहित्य का मानदंड समझने की प्रवृत्ति 
हमारे यहाँ सक्रिय हुई थी। गुलावरायजी ने उसे अपने दृष्टिकोण से स्वीकार किया है। इस 
दूसरी परिभाषा के विचार, भाव और सकल्प का सवध क्रमश सत्य, सुल्दर और शिव के साथ 
सुस्थिर है ही ।' मानसिक प्रतिक्रिया' कहकर रचना-कार्य की मनोवैज्ञानिक स्थिति का निर्देश 
किया गया है। यहाँ काव्य का मूल तत्व रस हैं, अर्थात्‌ उसका लक्ष्य आनंद हैं। गुलावरायजी ने 
इसी आनंद को लोक-मंगल की धारणा के साथ सयुक्त कर लिया हैं। यद्यपि थे दो विरोधी 
विचारधाराएँ है और साहित्य की चरिता्थंता माव श्रेयत्व नहीं है, इसी कारण नींतिविद्‌ या 
लोकद्रप्टा इस श्रेयस्‌ को प्रेयत्व या आनंद में अध्यव्यमित कर प्राय. अपना काव्यादर्ण उपस्थित 
करते आए है। गुलावरायजी ने यही दणष्टिकोण अपनाया है। यह उनकी समन्वय-शील 
प्रवत्ति से मेल-भी खाता है। 
मुझे लोकहित का संपादन प्रासंगिक कवि-कर्म ज्ञात होता है। मैं उसे साहित्य का अति- 
रिक्त और तत्कालीन मल्य समझता हूँ। आनंद जैसे चिन्मय तत्व की उपलब्धि के पश्चात्त 
लोकहित जैसे स्थुल तत्व की स्थिति ही विनष्ट हो जाती है। वह तो आनंद के भीतर अपने 
आप ही मौजद है। वह अतीछ्धिय वस्तु है, अतः सत्‌ और असत्‌ या उपयोगी और अनुपयोगी 
सरणियों में विभक्‍त ही नहीं हो सकता। यह तो रस-चेतना की वियेयतर सत्ता को निम्न 
स्तर पर ले आकर लोक-हित को विपय-निष्ठता के साथ मसंग्रथित कर देना होगा। यह अनमेल 
विवाह जान पड़ेगा। माधारणीकरण की प्रक्रिया के फलस्वरूप लोक-हित तो अपने आप 
संरक्षित है, जिसे तात्विक दुष्टि से इसके साथ पृथक्‌ रूप में अंगाँगी भाव से सवंधित रखना व्यर्थ 
होगा। लोक-हित को कविता का विपय चाहे वनाइय्रे, पर ऊपर से उसे लाद देने की आवश्यकता 
ही क्या है ? इस संयोजना से यह सूक्ते भी प्रकट होगा कि रस-निष्पत्ति के लिए लोक-मंगल 
संबंधी विपय या विचार अनिवार्य तथा अपरिहार्य नहीं हैं। संभवत किसी भी लोकहितवादी 
या मानवतावादी विचारक की यह स्थापना नहीं हैं, पर उनके अंतर्मन में इस खतरे का सम्यक्‌ 
बोध अवश्य है। रस को आस्वाद्य बनाने का काय साहित्य करता है, पर प्रत्येक रचना में सवकी 
भलाई का भाव भरने का कार्य उसका प्रकृत क्षेत्र नही है। चहे नीति का विपय है और रस का 
बह अनिवार्य या नित्य लक्षण नही है। यहाँ गुलावरायजी ने इन दोनो को परस्पर पूरक बनाकर, 


बिना किसी आ्यतिरेक के, समस्वित कर लिया है। 
उन्होंने कला कौ काव्य के साथ अनन्य रूप में संवधित माना है। हमारे यहाँ कला का 
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ब्यावहारित विवेचन अधिक हुआ और पाश्चात्य देशों मे उसका सैद्धान्सित विवेचन अधिक किया 
गया। हमारे यहा यात्य का विवेचन मख्यत रस और भाव की दृष्टि से किया गया , अतझय 
कजा वी यस्तुमत्ा का जपेक्षाक्रत मौण महत्व प्राप्त हुआ। पाश्चात्य देशों में काब्य को भी 
कायाओं की अनृउति-प्रथान दुष्टि स दखा गया। इसी से वहाँ काठ्य को ललित कला का भेंद 
माना गया। वत्य जनन्‍्य परलत्र' अथवा मावाधित रचना कार्य है। वह मूर्त जाधार से 
स्पतत्र भी है, इसीलिए हीग्रेठ ने उसे सर्वात्टूप्ट कया माना है। आशय यह है कि काव्य और 
बजा का दृष्टिमेद के कारण पृथक्-पथक' समझा गया है। गलावरायजी ने प्रह़्ति और मानव 
के वारस्परिक खामजस्य वो आवश्यकता जनभव की है, क्योकि कला जीवन या प्रद्ूति वे सपर्त' 
क्री मानमित्र प्रतिक्रिया का परिणाम होती हैं। साहित्य की भाँति कला के सवध में भी सौंदर्य 
और हित अपना प्रेय और श्रेय वे समवय की धारणा प्रतिपादित की गई है। इस संदर्भ में 
गृतावरायजी की का की परिभाया द्वप्टव्य ह, यथा--“कला कवाकार के आनद वी श्रेय 
और प्रेय तथा आदर्ण और ययाय को समावित करनवातों प्रभावोत्यादक अभिव्यतिन है ।” 
गुतायरायजी ने यहाँ अपनी साहित्य-विपयव परिभाषा को ही आवश्यक हेर-फेंर वे 
साथ दोहरा दिया है । जादर्श औौर सथाथ को भी इसमें समस्वित कर जिया गया है । ये दोनों 
दर्शन प्रकार जीवन को समयने और उससे सत्य को ग्रहण करने के वृष्टिफोण हैं। कही जीवन 
के वस्तु-सत्य का ही पूर्ण सत्य मान जिया जाता हैं और कही उसके सभाव्य रुप की धारणा भी 
बनाई वाठी है। दोना को समत्वित कर तेने पर हम आदर्शवादी हीं हो पाएँगे, समन्‍्वयवादी 
नहीं। यथार्थवादी तो पद्मयाय जगत की वास्तविकता, उसकी गति या क्रिया आदि को महत्व- 
प्रण समझता है। तात्यिक भूमिक, पर य द्वोनों दृष्टियाँ क्रमश आत्मवादी और वस्तुवादी 
जीवत-दर्शन की परिणतियाँ ही है, जप्एवं इनका विरोध आत्यतिव है, सापेक्षिक नहीं। जो 
हो, व्यावहारिक भूमिका पर श्रत्यक्ष वस्तु-व्यापारा का ग्रहण करते हुये जीवन के आदर्श पक्ष या 
अयहप की नियोजना करना उपादय नहीं है, रस सूप्टि में सहायक भी है । ऐसे चित्रणों के अतर्गते 
कत्पना और वास्तविकता वा विभेद अप्रत्यक्ष हा जाता है और काव्य-रचना या कला-सृष्टि 
मवेय उन जाती है। काव्य और का एक ही प्रकार वा रचना-ध्यापार है, पर भिन्न सस्डसियों 
ने उसे पृपकूशूयह्‌ दृष्टिकोगा से देखकर अलग-तलग परिणाम निकाले हैं। गुलावरायजी 
ने यह अनुभव क़िया हैं कि वियय-प्रधान दृष्टि वी अपेक्षा भाव-प्रधान दृष्टि अधिक उपादेय है । 
विपय-प्रधान दृष्टि कठा के सौंदय का विवेचन करती है और भाव-प्रथान दृष्टि काव्य के रस का 
निरूपण। इस प्रकार वे भारतीय धारणा का ही समर्थन वरते जान पहते हैं, पर पाश्चात्य 
विचारणा के सारतत्व का उन्होंने स्वीकार भी किया है! 
गुतावरायजी ने साहित्य की मूल प्रेरणालओ का विवेचन करते हुए भारतीय तथा पाश्चात्य 
मता वी एक जबी उद्धरणी उपस्थित की है। उत्होनि अपना जो निष्कंष निकाला है, बह उनवी 
आदिशंबादी नैतिक चैतना के अनुरूप है। वे समयते हैं कि काव्य मुख्यत आत्माथ ही रचा जाता 
है, अतएवं वहीं उसका मूत प्रयोजन है। उसे वे लाक-हित का जाधार भी मानते हैं। यश, 
ले, यौन-सबंध, या काम-प्रवृत्ति जादि प्रयोजन आत्माथ के ही नीचे या ऊँचे स्तर हैं। रस या 
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आनंद लेखक और पाठक दोनो का प्रेरक तत्व है, पर आत्मा की व्यापक से व्यापक ओर अधिक 
से अधिक मपन्न अनभूनि मे सहायक होनेवाला प्रयोजन ही उन्हें सर्वोत्कृप्ट ज्ञान हुआ है। 
उन्होने प्राय. सभी प्रसिद्ध या निर्दिष्ट प्रयोजनों का उल्लेख करते हुए अविरोधी भाव से उनको 

काव्य-रचना का प्रेरक तत्व स्वीकार कर लिया है, पर काम्य वस्तु उसी को माना है जो एक 
परितोप को लोक का हित बना दे अथवा व्यप्टि भाव को समप्टि चेतना से सपन्न कर दे । 

काव्य हेतुओ की चर्चा के अतगंत भी गुलावरायजी भारतीय तथा पाज्चात्य विचारको के 
मतों को उद्धृत करते गए है। प्रतिभा, व्युत्पत्ति और अभ्याम के अनिरिक्‍त उन्होंने मौलिकता 
के प्रश्न की भी छानबीन की है। वे नवीनता को ही काम्य समझते है, क्योकि मौलिकता तो 
प्राय: पकंड मे न आ पाने वाली वस्तु होती है। भावयित्री और कारथित्री प्रतिभा का अन्तर 
करते हुए उन्होंने रुचि और प्रतिभा का भेद स्पप्ट किया हैं। रुचि द्वी भावय्ित्री प्रतिभा है 
और यदि वह लोकरुचि से अभिन्न हो जाय तो वही प्राय णास्वीय रुचि भी वन जाती है। वार- 
यित्नी प्रतिभा ही कवि-प्रतिगा होती है। वही काव्य-रचना मे प्रवृत्त होती हे। इस प्रसंग में 
किया गया नवीनता और मौलिकता का पार्थक्य तथा रूचि और प्रतिभा का अन्तर गुलावरायजी 
की गहरी सूझवूझ का परिचायक है। इसी प्रकार मनोविजान और पाण्चात्य काव्य-शास्त्र के 
आधार पर उन्होने स्व्रप्ण और कल्पना का सुविस्तृत प्रामाणिक विवरण उपस्थित किया है। 
साहित्य-चिन्तन के क्षेत्र में उन्होंने नए विचारों और विविध विपयो को ही स्वीकार नही किया, 
बल्कि उनका साधिकार विश्लेषण किया और यधास्थान अपने निष्कर्प भी प्रस्तुत किए, जैसे 
स्त्रप्म और प्रतिभा के अतर का निरूपण अथवा स्वप्न के स्वह्ष्य और कवि की कल्पना का 
विवेचन । 

गुलावरायजी साहित्य और समाज को अन्योन्याश्वित मानते दोनो ही एक-दूसरे को 
प्रभावित करते रहते है। इसी कारण उहोन यथार्व की आदर्श-रहित स्थिति स्वीकार ही नही 
की। उनके मिकट आदर्ण और यथार्थ का विभेद कदाचित्‌ महत्वशून्य हो जाता है। उन्होंने 
आदर्शवाद और यथार्थवाद का पृथक रूप से कहीं विवेचन नहीं किया। उनका यह कथन 
द्रष्टव्य है--“कवि अपनी कल्पना से वास्तविकता का आधार नहीं छोड़ता, किन्तु वह उसका 
आश्रय लेकर ही भावी उन्नत समाज के स्व्न देखता है, इस्ती प्रकार वहू समाज का नियामक 
बन जाता है।” वे काव्य को आत्मा की अकुठित गति का परिणाम समझते है। अतः काव्य 
आत्मा का उल्लास या आध्यात्मिक स्वतन्नता है। स्पष्टत - यह आत्मवादी दर्शन की उपपत्ति 
3] इसी कारण गुलावरायजी आदर्श-वादी साहित्य चिन्तक है। यथार्थवादी साहित्य की 
पथ्क कोटि उन्हें मान्य ही नही उन्होने विज्ञान से साहित्य का पार्थक्य निरूपित करते 
हुए काव्य के आत्मभाव को ही भेदक लक्षण माना । वे समझते हूँ कि साहित्य का सवंध मानव 
हृदय से है, आत्म-बेतना से है, किन्तु विज्ञान का विपय वह भातिक प्रकृति है, जो इस आत्म- 
चेतना से नितान्‍्त शून्य है। साहित्य का लक्ष्य आनंद हूं, किन्तु विनान की उस दिशा में काद्दी 
कोई गति नहीं। वे इसी कारण न वैज्नातिक प्रेरणा को ट्री ग्रहण कर पाते है, न वस्तु सत्य की 


न गहरी न्तन कक्ष मे थंवाद की साहित्यिक धारण 
विशेषता को ही। अत उनके आत्मवादा चिन्तन कक्ष में ययार्थवाद (हित्यिक धारणा 
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प्रविष्ट ही नहीं हो पाई। उहान उसका पृथर्‌ निरूपण भी नहीं किया। आत्मवादी दर्शन 
के आधार पर वे साहित्य करी रस-विययक मान्यता को ही ग्रहण कर पाए। साथारणीकृत होकर 
काव्य का जानद सम्रप्टि का आनंद हो जाता है, इसी आधार पर व्यावहारिक नैतिकता और 
सामाजिक आदर्श की निप्ठा को वे रस मत की सैंद्धान्तिक भूमिका पर स्वीकार कर लेते हैं। 
लाक का हित और साहित्य का आनंद उगके लिए आत्मवाद की दार्शनिक व्याप्ति और रचना- 
कार्य मे उसकी आदर्शवादी परिणति के आधार पर समरस हो जाता है। उनके साहित्य-चिन्तन 
का यही प्रकृत स्वस्प है । 
गुलाबरायजी की सत्य शिव सुन्दरम्‌' विययव सान्यना वस्तुत उनके साहित्य-दशन 
की मुख्य उपलब्धि है। उन्होंन सत्य शित्र सुदरम्‌ की घारणा का विवेचन पाश्चात्य काव्य- 
शास्त्र की पृष्ठभूमि पर नहीं क्या। धगवदगीता के “सत्य प्रिय हित' वचन में वे इस विचार 
का दाशंनिक स्रोत खोज लेत हैं। भारतीय जीवन के ज्ञान माग, भक्ितमार्ग और कर्ममाग का 
सवध उन्होंन क्रमण मनोविज्ञान द्वारा निदिप्ट ज्ञान (70978), भावना (७८) 
और सकन्‍प या इच्छा (१श।७) वृत्तियों गे जोडा है और उहें पुर त्रमश सत्य, शिव 
लौर सुन्दर स सबवद्ध रर इस साहित्यिक धारणा को प्रामाणिक सिद्ध किया है। उनवा मय है 
कि सत्य का सवध विज्ञान से है, शिव का धमर से जोर सुन्दर का वाव्य से । वे उन्हें पृथकत्व- 
विधायिनी एकान्तिक दृष्टि से परीक्षित नहीं करते, वर जीवन की व्यापक भत्ता से सवद्ध करवे 
दखते हैं। इत्ही का समन्वय गुववरायजी वा साहित्यादर्श हो जाता है। उन्वा क्‍्यन हैं कि 
“सत्य क्लव्य पथ में आकर शिप्र बन जाता है और भावना से समन्वित हाकर सुन्दर थे रूप 
में दर्शन देता है ।/ तथा “साहित्यिक दृष्टि म सत्य शिव सुदर' म एक-एक भाव को यथाक्रम 
महत्ता मिलती है।” पतजी की “वरिवर्तत! रचना के इस अवतरण को उन्होने इसी सदर्भ में 
उद्धृत किया है, यथा-- 


यही प्रजा का सत्य स्वरुप 
हृदय मे बनता प्रणय अपार 
लोचनों में लायण्प अनूप 
लोक-सेवा से शिव अविकार । 


भाहित्यिक सत्य वैज्ञानिक या वास्तविक सत्य से क्चित्‌ भिन्र होता है। वह सत्य का 
साहित्यिक सस्करण जथवा उसका परिमाजित और ग्राह्मय #प होता है। आशय यह है कि वह 
गरथाथनादी या अहतवादी सत्य ही नटी है । सत्य और सौंदय को यमन्वित्र बस्ते हुए उन्होंने 
साहित्य के अतग्रत सत्य के प्रातिभासिक या प्रतीति-युक्‍्त रम्य रूप को ही ग्रहण किया है। 

साहित्य वे शिवत्व के सबध में उनयी यह स्पष्ट धारगा है कि वह सकुचित उपयागितावाद 
नहीं ह। शिव वह है जो व्यक्तियों की भोतिक, मानसिक और जाध्यात्मिक शक्तियों मे 
सामजस्य स्थापित फर उनको खुसगठित और सुसम्पन्न एकता वी ओर जलेय। श्रेद में 
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अभेद की एकता की संपन्न एकता है। विकास का भी यही आदर है।” साहित्य जिस आदर्श 
की ओर हमे अग्रसर करता है, अर्थात्‌ जीवनोत्कर्ष की प्रवृत्ति जगानेवाला जो प्रभाव डालता 
है, वही शिव तत्व है। यही हित का विधान करनेवाला आदर्ण है और इसी मे साहित्य के 
सौदर्य की सस्थिति है। यहाँ स्पष्टत शिवत्व को स्थूल उपयोगितावाद से पृथक कर लिया 
गया है। गुलावरायजी अतिवादी प्रवृत्तियो से बचते हुए जील और संयम का मध्यम मार्ग 
अपनाते है। उनके चिन्तन का शिव तत्व नैतिक मर्यादा की भावात्मक चेतना है। संक्षेप में, 
चह अखंड मानवतावाद है। 

सुदर क्या है ? गुलावरायजी के विचार में “जो वस्तु अपने लक्ष्य या कार्य के अनुकूल 
हो, वही सुदर है।” यहाँ भी उपयोगिता के सिद्धान्त को स्वीकार नहीं किया गया। उनका 
मत है कि, 'सौदय ही स्वय उसकी उपयोगिता हैं।” अतः सौंदर्य का मानदड सौदय्य ही है, उप- 
योगिता नही । जहाँ तक सौदये के विपयगत या वस्तुरूप का प्रश्न है, वे क्रोचे के इस विचार से 
सहमत जान पड़ते हैं कि अभिव्यक्ति ही कला या सौदर्य है। पर वे अनुभूति और अभिव्यक्ति 
को अभिन्न नही मानते। वे सौदर्य के विपयी पक्ष का महत्व भी स्पप्ट करते है। विपयी पर 
सौदर्य का प्रभाव पडता है, इस कारण उन्हें सौदर्य की ग्राहकता का प्रश्न भी मूल्यवान ज्ञात होता 
हैं। “सौदर्य का आतरिक पक्ष ही शिव है”--कहकर वे शिवं और सुन्दर का सामंजस्य स्थापित 
कर लेते है। 

साहित्य के सत्य, शिव और सुन्दर विषयक समन्वित मूल्य का निर्देश इस प्रकार किया 
गया हैं--सत्य ज्ञान की अनेकता मे एकता है। शिव कर्मक्षेत्र की अनेकता में एकता का रूप 
है। सौंदर्य भाव क्षेत्र का सामजस्य है । सौदर्य को हम वस्तुगत गुणों व रूपो का ऐसा साम॑- 
जम्य कह सकते है, जो हमारे भावो में साम्य उत्पन्न कर हमको प्रसन्नता प्रदान करे तथा हमको 
तनन्‍्मय कर ले। सौदय्य रस का वस्तुगत पक्ष है। रसानुभूति के लिए जिस सतोगृण की अपेक्षा 
रहती है, वह सामजस्य का ही आतरिक रूप है।. . . .कलाकार इस सौदर्य पर अपनी प्रतिभा 
का आलोक डालकर जनता के लिए उसे सुलभ और ग्राह्म वना देता है।” गुलावरायजी के विचार 
से सौदर्य का आशय है आतरिक सगठन का सामंजस्थ। अंततः वह अनिर्वेचनीय वस्चु है। 
आशय यह है कि सौदर्य को वस्तु रूप और प्रभाव रूप मे विभाजित करके उन्होने कला-सिद्धान्त 
और रस-सिद्धान्त की न केवल मर्यादाये स्पष्ट की है, वल्कि उन्हें स्वीकृत भी किया है। रस 
आंतरिक वृत्तियों का सामजस्प है । वह शुद्ध सत्व॒ रूप है। वह सत्‌, रज और तम गूणो के 
अभेदीकरण का परिणाम है इच्छा, क्रिया और वृद्धि, भक्ति, कर्म और ज्ञान, रज, तम और 
सत अथवा आनंद, चित्‌ और सत्‌ वस्तुतः सुन्दर, शिव और सत्य के रूपान्तर या विधायक है। 
जीवन की संपूर्णता इन्ही के सामजस्य मे हैं। इन्हें ही ब्रह्म-योनि का त्रिकोण या कामायनी 
के तीव गोलक कहा जा सकता है। जीवन का अंत" सगठन इनके एकीकरण पर निर्भर करता है, 
विपयीकरण पर नही। 

इन तीनों का विपय लेंत्र अथवा वस्तु रूप भिन्न है। सत्य का संबंध दर्शन और विज्ञान से 
है, पर वह ज्ञान का मार्ग है। शिव का संवंध धर्म, नीति और समाज से है, पर वह कर्म का मार्ग 
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है। सुन्दर का सबंध साहित्य और इतर वलाजा से है, पर वह अनुभूति का मार्ग है। चरम 
सीमा पर इन तीनो वी उपतब्धि एक ही है, उतवा अमेद ह, अर्थात्‌ वह आानद है। पर इस 
आनंद के उपेय है सत्य के आधार पर समुपलब्ध शान्ति, शिव के जाधार पर सस्थित मगल और 
सौंदयं के जाधार पर सप्राप्त रस। जीवन के व्यवद्धारिक धरातल पर ही इनका सामजस्य 
वायम्य हो सकता ह। इनकी आध्यात्मिक एकला आत्यतिक और निरपक्ष वस्तु है। सैद्धान्तिक 
आधार पर तो इनके पृथक-पृथक्‌ लक्षण हाते हैं और अपने-अपने उद्देश्य। मैं समझता हूं वि 
सौदय मार्ग या कला-मार्गे में सत्य और शिव का महत्य तात्विक होने पर भी औपचारिक हैं, 
आपयश्यक होने पर भी आनुप्रगिक है। सत्य के ज्ञान वी अथवा लाक के मगल की प्रतिज्ञाएँ 
सौदर्य को आस्वादनीय वनाने म॑ वहुत दूर तक साथ नहीं दे पाती ॥ विषय और विधयी या 
अनुभूति और जभिव्यक्ति का विभाजन शब्द और अर्थ वी भाति ही एक दूसरे पर आश्ित है। 
ये तत्वत अविभाज्य है। सत्य और शिय बलावस्तु वे सीमित उपादान मात्र हैं। वे अनुभूति 
के सहकर्मी हैं, मूल वस्तु नहीं। गुलावरायजी ने सत्य ओर शिव को क्रमश विश्वसनीय वास्त- 
विकता और मानव मात्र की एकता के समकक्ष रखकर उनयी यथातथ्यवादी और उपयोगिता- 
वादी सीमाओं को मिटा दिया है। दसी कारण वे सामजस्य का आदर्श उपस्थित कर सके है । 
साहित्य के अन्तगते जीवन वा सत्य निरूपित होता है और कम-प्रवृत्ति का विधान क्या जाता हैं, 
पर य साहित्य के उपादान मात्र है। प्रभाव की दृष्टि से भी इन्ही के सामंजस्य पर बल देने से 
यह ज्ञात होता है कि रस के मल कारणों में य भी है, पर मूल कारण सौंदर्य है, सत्य, शिव और 
सुन्दर वा सामजम्थ नहीं। जानद का विषय है काव्य का सौंदर्य या रस। सत्य और शिव ता 
अनुभूति के सेवक था सहायत होकर ही दृतकार्य होते हैं। जतएवं साहित्य के अतर्गते सामंजस्य 
की स्थिति आर्थिक भर ब्यवहारिक है, मौतिक और सैंद्वान्तित नहीं। गुलावरायजी की 
मानवताबादी नैतित्र चतना के कारण इस सामजस्थ की धारणा का सगठन हो पाया है। पर 
इसके माध्यम से सिद्ध यही हाता है कि वे र्मवादी समीक्षक हैं जौर इसी सीमा के भीवर सामजस्य 
की यह विचारणा उपस्थित की गई है। 
गुलावरायजी तत्वदर्शी साहित्य चिन्तः हू। वे मूलत दाशनिक अवबूंत्ति के समीक्षक 
है, पर उन्होंने खड़प-्मडन वी प्रवृति न जपतावर समाहार-सबंघी रचनात्मक कार्य क्या है। 
वे विविध मतवादा का सार ग्रटण करते गए हैं। उन्होंने मह्वदर्शिनी मेघा वा उपयोग किया 
है और जपन रमस-मत के माध्यम से समन्वित साहिंत्य-दशन की जवतारणा की है वे पाश्चात्य 
समीशा भिद्धान्तो और नवीन मनोविज्ञान की स्थापनाओं का अपने विवेचन काय में सदुपयोग 
करने गए हैँ। उन्होंने भारतीय समीक्षा सिद्धान्तों को नवीन सदर्भ में परीक्षित भी किया है। 
व्यवहारिक दृष्टिकोण को अपनाने वे कारण वे साहित्य चिल्तन को एक नया सनतुलन प्रदान 
कर सके है। यही दृष्टिकोण वस्तुत उनकी समस्वयगीज मनोवृत्ति का परिचायक है। उन्हेंते 
साहित्य शास्त्र विषयक उपलब्ध ज्ञान को सगति और व्यवस्था दी है। दसो कारण वे जध्या- 
परकेन्समीक्षक या समन्दयवादी विन्तक वह़े गए है। उनका विवेचन स्वच्छ और श्रामाणिकत 
हैं। इसी कारण वे साधारण योग्यता वे अध्यवाओं में विशेष रूप से लोकप्रिय हैं। उनका 


श्रम । 


विशिष्ट प्रदेय है सत्य, शिव और सुन्दर का सामंजस्य । पर वह रममत का ही विस्तार है। 
उनत्तका कला और रस का, वस्तु या भाव रूप मे अथवा विषय और विपयी रूप में पृथककरण 
महत्व की वस्तु हैं। काव्य के वर्ण्य विपयो के निरूपण में उनकी यही रमस-दृष्टि प्रधान रही है। 

गुलावरायजी ने रस-सिद्धान्त को आधुनिक चिन्तन के परिपाण्व में उपस्थित कर दिया है 
और शुक्लजी के कार्य को व्याख्यात्मक सदर्भो में विकसित किया है। शुक्‍्ल़जी जैसी प्रखर 
प्रतिभा उनमें नही है, पर अतिशय उदार मनोदुष्टि अवश्य है। वे रस सिद्धान्त को भनो- 
विज्ञान के अधिक समीप ले आए है। आदर्शवादी नैतिक चेतना को उनके साहित्य चिन्तन 
की प्रेरक शक्ति समझना चाहिए। उनकी उदारता का रहस्य है मताग्रह का अभाव और 
संभवत इसी कारण वे विविध युगो के साहित्य को समान कोटि की अपनी सहानुभूति दे सके 
है, तथा नाना मतवादो को एक संगति भरा अर्थ दे पाए है। उन्होने कलावाद और आदर्शवाद को 
समन्वित अवश्य किया है, पर यथार्थवाद को वे ग्रहण ही नही कर पाए, उसे वे व्यर्थ ममझते 
रहे। उसके अस्तित्व तक का निर्देश नहीं किया गया । 

निश्चय ही गुलाबरायजी का महत्व उनके विचारों के धरातल की व्यापकता में दिखाई 
पड़ेगा । वे सतुलित समन्वय के द्वष्टा समीक्षक और हिन्दी के रसवादी आचार्य है। सैद्धान्तिक 
नवोन्मेप को नहीं, चिन्तन की व्यवहारिक उदारता को उनकी शक्ति समझना चाहिए । उनका 
किसी मतवाद से कोई विरोध नहीं, यही उनकी उपलब्धि है, सीमा भी। कोई आचार्य नया 
रास्ता तैयार करता है या नया प्रकाण दिखाता है, कोई कठोर नियंत्रण रखता है या आदर्श- 
निर्देश देता है तथा कोई श्रान्तियोँ फैलाता है या गुमराह करता है, पर गुलावरायजी सर्वक्ष 
सहृदय साथी ही बने रहे और साहित्य के पथ की विशेषताओं का सरल, स्पष्ट और आकर्षक 
(विवेचन करते गए। अतएव उन्हे साहित्य के राजपथ का निरापद निदर्शंक समझना चाहिए। 
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ब्य० रामदरश मिश्र 


बाबू जी की श्रालोचना 
संबंधी मान्यताएँ 


बा वू गुलाबराय आचार्य शुक्ल वी परपरा के एक सशक्त आजोचक स्वीकारे गये हैं । अत यह 

स्पष्ट है कि शुववजी वी समीक्षाओं में साहित्य-मान्यताओ के जो स्वर उभरे हैं वे बाबूजी 
हारा भी अपनाये गये हैं। लेकिन दोतो में एस स्पष्ट अन्तर भी है--शुवत जी मौलिक विधारव' 
हैं अपने सिद्वान्तों धर दृढ़ता से खड़े रह कर अन्यो के सिद्धान्तो को स्वीवारते या अस्‍्वीकारने 
बाले। बाबू साहव उदार विचारक हैं अर्थात्‌ उनमे शुकत जी वे समान गहन चितन जौर नवीन 
विचारोदूमभावना तो नही लक्षित्र होती किलु वे अपने विस्तृत अध्ययन के परिणामस्वरूप 
उपलब्ध साहित्य-चितन के अनेक स्वरा को परम्पर अनुस्यूत कर एक समनन्‍्वयवादी मासता 
स्थापित करने की चेप्टा में सता सलग्न रहें हैं ॥ यह नहीं कि बावू साहब को साह्त्यि- 
सम्बन्धी कोर्ट निजी मान्यता नहीं, व्ति यह कि वे अपनी मान्यताओ के आग्रह में अन्यों वी 
मान्यताओं के भीतर निहित सयो को अस्वीकारते नही, उन्हें अपनी मान्यताओं के साथ बुनने 
का प्रयत्न करते है। शुक्तजी जिस बात को सानते है बुद्धि और हृदय दोनो से उसका समर्थन 
बरते हैं, औरों के लिए जगह नही छोडते। समसौते की कोई गुजाइश नहीं रहती, आपको 
मानना हा तो मानिये, न मानना हो न मानिये ) किसतु वाव गुलाबराय पुराने-्तये, पूर्वी-पश्चिमी 
आचार्यों के मतो का उद्धरण देकर उनमे एक समन्वय रूप खोजने के इच्छुक हैं। सबकी अच्छी 
चीजो की बटोर लेते की प्रवृत्ति उनमे दृष्टिगत होती है। मौलिक प्रिवारक होने के कारण 
जहाँ शुबतजी में दृढ़्गा है, विश्वास है, अपने प्रति, कवावादियों पर तीखे व्यग्य बरसाने वी 
प्रवृत्ति है, मजा हुआ विनोद है, वर्दां बाबू साहब में फैलाव है, समल्वय है और विनय है। जैसे, यदि 


कविता पर निर्बंध लिखना होगा नो शुक्ल जी कविता का स्वतः विचार करेंगे और आवश्यकता 
पड़ने पर नये पुराने, पूर्वी पश्चिमी मतो के पश्ष-विपक्ष का उद्धरण देकर उन पर गंभीर खितन 
प्रस्तुत करेंगे--सवंत्र उनका व्यक्तित्व अखंड भाव से व्याप्त रहेगा किन्तु बावू गुलावराय पूर्वी 
पश्चिमी आचारयों के ढेर से मतो का हवाला देकर (और उन पर संक्षिप्त रूप से अपने विचार 
व्यक्त कर) सबके सत्यो को लेकर एक नथी समन्वयात्मक पर्भिपा देने का प्रयत्न करेंगे। 
इस प्रकार बावजी की आलोचना संवधी मान्यताओं में मौलिकता के कम समन्वयवादिता के 
दर्शन अधिक होते है । 

फिर भी साहित्यालोचन सम्बन्धी उनकी धारणाओं और मान्यताओं का अपना एक 
स्वरूप तो है ही--वह इस रूप में नहीं कि उन्होंने नयी मान्यताएँ स्थापित की हैँ वर॒न्‌ इस रूप में 
कि प्रचलित मान्यताओं में से किसी के प्रति विशेष अनुराग किसी के प्रति कम अनुराग व्यक्त 
किया है किसी को कवि कर्म का प्रधान आधार माना है किसी को सहायक । 

बावजी मुलत रसवादी है। शुकलजी रस को काव्य का प्राण मानते हैं। वावूजी भी 
इस धारणा के पोपक है। रस भारती साहित्य मतीपा का बहुचचित और अति सम्मानित 
विपय रहा है। अनेक भाववादी आचार्यों ने इसकी व्याख्या में योग देकर इसकी महत्ता को 
स्वीकार किया है। रसेतर अलंकास्वादियों ने भी परोक्ष रूप से इसके महत्त्व को माना है भले 

ही तुलना मे कम माना हो। आधुनिक काल में भी आचार्य शुक्र ने रस को नयी व्याख्याओं 

से परिषुपष्ट कर साहित्य-परीक्षा का इसे मूल आधार वनाया। वाबू श्यामसुन्दरदास, केशव 
प्रसाद मिश्र और डा. नगेल्‍्ठ आदि ने रस और उसकी प्रक्रिया साधारणीकरण को अपने अपने ढंग 
में समझने का प्रयत्न किया । बावू गुलावराय भी मूलतः रसवादी हैं। रस का मूल जाधार 
भाव है यानी भाव ही उदव॒ुद्ध होकर रस वतता हैं। अतः कविता में भाव की महत्ता होती है 
रूप की नहीं। रूपवादी भाव की अपेक्षा रूप को महत्व देते हैं यानी उनकी दृष्टि में रूप सौप्ठव 
ही काव्य-मीप्ठव है। रसवादी रूप सौप्ठव आर्थात्‌ वाह्य चमत्कार को भी स्वीकार करते हैं 
किन्तु उसे भाव सौन्दर्य का सहायक मानते हैं। वास्तव में भाव और रूप विपय और शैली की 
पृथकता साहित्य में असंभव है। दोनों को दो मानकर देखने की प्रणाली मूल में ही गलत है। 
रूप को भाव से अलग किया ही नहीं जा सकता। वह कोई पृथक वस्तु नहीं है यानी वह बाहरी 
वस्त होकर ऊपर से कपदे की तरह पहना नहीं गया हैे। लोगों ने सुविधा के लिए रूप और भाव, 
विपय और जैली जैसे भेद बना लिए किन्तु इससे अनेक श्रांतियाँ फैली । कोई रूप को महत्व 
देता हुआ उसके अन्तर्गत आने वाले उपकरणो की वकालत करने लगा, कोई भाव पक्ष को महत्व 
टेता हुआ रूप को ऊपर से जोड़ी हुई वस्तु मानने लगा। आज का कवि इस भेद-चुद्धि से साहित्य 
पर विचार नहीं करता । शब्द केवल माध्यम नहीं है वह अपने भीतर एक विम्ब , एक जीवन, 
एक विशिष्ट अर्थ-छवि समोये हुए है, अत- शब्द अपने आप में भाव भी है और रूप भी । वावू 
गलावराय ने भाव पश्ष को प्रधानता देते हुए भी आधुनिक साहित्य मनीपा के इस सत्य को समझा 
है। भावपक्ष का सम्बन्ध काव्य की वस्तु से है और कला का सम्बन्ध आकार से है। वस्तु और 
आकार एक-दूसरे से पृथक नहीं किये जा सकते। कोई वस्तु आकार-हीन नहीं हो सकती और 
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न आकार वस्तु से अत क्या जा सकता है। वैसे तो व्यापक दृष्टि से भाव-पक्ष और कला 
पक्ष दोनो ही रस से सम्बन्धित हैं क्यावि' कला पक्ष के जन्तयत जो अलवार, लक्षण, व्यजना और 
रीनियाँ ह वें सभी रस वी पोषक हैं तथापि भावपक्ष का रस' से सीधा सबंध है। वह उसना 
बग्रधान थम है, का पक्ष के विषय उसके सहायक और पोषक हैं ।! शब्द और अर्थ, अभिव्यक्ति 
और कथ्य दोनों में अपरिहाय सम्बंध है विन्तु लोग अनावश्यक रूप से इन दोनो पक्षा को अलग 
अजग तर इतका आत्यतिक महत्व आँकने खगे। अत दो दल वन गये--विपयवादी, अभि 
व्यक्तितादी। इस अलगाव को सजन वे स्तर पर स्वीकार वरना असभव है विन्तु यदि यह 
अलगाव एक क्षण के लिए व्यावहारिक स्वर पर मान लिया जाय तो भाव का , विधय को, कश्य 
का (जो भी कहिए) हीं प्रधान मानना होगा क्योंकि उसी वी अभिव्यक्ति साध्य होती है, जभि- 
व्यक्ति अभिव्यक्ति के लिए नहीं हो सक्‍ती। 

बाबू गुलायराय सिद्धान्त रूप से दौनो को एक में अपरिहार्य भाव से अनुस्यूत मानने के 
बावजूद भाव पक्ष को विशेष महत्ता देते है--उसी की अभिव्यक्ति इप्ट है। वे रसवादी है। 
रस' में उदबुद्ध भाव का उपयोग ही अभिप्रेत' होता है विस्नु रस वीं निष्पत्ति से अलवार, लक्षणां 
व्यजना और रीनियाँ सहायक होती' हैं। रस' कहा नहीं जाता, व्यजित हाता है। उसे व्यजित 
होने के लिए अभिव्यक्ति की प्रक्रियाआ से गुजरना पढ़ता है। अन बायूजी ने रस में योग देने 
वाते, सहायक होने वाले सभी उपकरणों की उदारतापूर्षक व्याख्या वी /ै। रस भारतीय 
साहित्य-शास्त्र वा बहुचचित और बिवाद-ग्रस्त विषय रहा हैं। इसके संयोग और निष्पत्ति 
शब्द को लेकर लोल्लट, शबुक, भट्ट नायक और अभिनव गुप्त जैसे आचार्यों ने बड़ी चिस्तनप्रूण 
व्याख्याएँ प्रस्तुत वीं हैं। वाबूजी ने इन'सभी मतो को उद्धत करते हुए उन पर कभी अपने 
कभी दूसरों से लिए हुए आलोचनात्मक विचार प्रस्तुत क्यिं हैं। इतना ही नहीं आपने अपनी 
समन्वयक्षादी प्रवृत्ति के कारण सभी मतों के सार लेकर उनकी तुलना करते हुए उनकी देन को 
स्पप्ट' किया है --यह लोहवट और श्री शबुक दोनो ही अनुकार्यों को महत्व देने हैं। ये लोग 
रस की लौक्कि विषयगन स्थिति को भ्रकाश मे लाते हैं और साधारणीक्रण के जिए जो लौविक 
आधार चाहिए उसवी आर सकेत करने हैं (रस को लौकिक स्थिति मानने मे वठिनाइया अवश्य 
रहती हैं) काध्य प्रकाश में जो'यह लोल्लट का मत दिया है उससे प्रतीत होता है कि यह लोल्लट 
नंद में रस का आरोप तो करते हैं किन्तु ये सामाजिफ को चमस्कूत करने वी बात को स्पष्ट न कर 
अनुभेद रखते हैं। श्री शकुक के मत मे (वह भी काव्य प्रवाश में वणित) सामाजिक स्पष्ट 
रूप'से आ जाता है और बुछ अध-खुली सी जवान से उसवी वासना का भी (जो पीछे से अभि- 
नव गुप्त' के मत परी आधार शिला' बनती है) उत्लेख हो जाता है। भट्ट लाल के मत ये 
अनुभार नट्ट में दुष्पतादि की राति का आरोप किया जाता है और श्री शकुक के रत्त के जनुयार 
उममे' अनुमान किया जाता है। आरोप निराधार भी हो सकता है किन्तु अनुमान मे किचित 
आधार रहता है। इन दोनो की देन दवनी ही है कि ये लोग कल्पना को तितान्त निराधार 
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होने से वचाये रखते है। वे आजकल के उपन्यासों के कल्पित पात्ों की व्याख्या कुछ कठिनाई 
से हो कर सकते है। कल्पना का जो वास्तविक आधार होता है उसकी ओर ये सकेत अवश्य 


कर देते है। 

यद्यपि साधारणीकरण का मूल भावना की क्षीण झलक नट के अनुकरण में (नट दुष्यत 
का साधारण राजा रूप से ही अनुकरण करता है, दुप्यत को त्तो वह जानता ही नहीं) रहती है 
तथापि इस मिद्धान्त को पूर्ण विकास देने का श्रेय भट्ट नायक को ही है। योजकत्व में सामा- 
जिक कतंव्य की ओर सकेत रहता है और उसके रस के मूल अर्थ आस्वादकत्व की भी सार्थकता 
हो जाती है, किन्तु उन्होंने सामाजिक में ऐसे किसी गुण का संकेत नहीं किया जिसके कारण 
सामाजिक में योजकत्व की सभावना रहती है। इस कमी को अभिनव गुप्त ने पूरा किया है । 
उसने यह भी स्पप्ट कर दिया हैं कि सामाजिक अपनी रति का आस्वाद लेता है, विभावादि का 
वर्णन उसे जाग्रत करता हैं। रस मे व्यंजना-ब्यापार की प्रधानता वता कर अभिनव ने कृति 
और पाठक दोनों को महत्व दिया हैं। व्यग्यार्थ उसके चोधक की अपेक्षा रखता है । 

इस प्रकार वावूजी ने रस सिद्धान्त के विभिन्न मतो के भीतर प्रतिविवित सत्यो, उनके 
ऋमिक विकास तथा पूर्णता की विवेचना की अपनी सत्यान्वेषी दृष्टि का परिचय दिया हैं। 
इन्होने अनेक विचारों को अलग अलग खंडित सत्यो के रूप मे नहीं देखा हैं। उनकी अतिवादी 
धारणाओं की सीमाओं के भीतर से उनकी सभावनाओं और शक्तियों को पाने की चेष्टा की है । 

रस से जुड़ा हुआ प्रश्न साधारणीकरण का है। साधारणीकरण रस निप्पत्ति की प्रक्रिया 
है यानी साधारणीकरण होने से ही रस की निष्पत्ति होती है । "किन्तु साधारणीकरण का प्रश्न 
कभी विवाद का विपय वना रहा है। 'कोई तो विधभावो' का साधारणीकरण और आश्रय से 
तादात्म्य मानते है, तो कोई सम्बन्धो से स्वतंत्ञता को महत्व देते हैँ। कोई कोई विद्वान पाठक 
के हृदय में ही रस रहस्य निहित मानते है। साधारणीकरण का अर्थ है विशिष्ट से सामान्य 
की ओर जाना अर्थात्‌ ममत्त्व परत्व की भावना से परे होकर साधारणीकरण हो जाना | परन्तु 
साधारणीकरण किससे और किसका ? भट्टनायक विभावों के पूर्ण साधारणीकरण के साथ 
स्थायी भावो के विशिष्ट सम्बन्धो से मुक्त होने को साधारणीकरण मानते है। अभिनव-युप्त 
के मत से ममत्व परत्व की भावना से स्वतत्न होना साधारणीकरण है। विभावादि साधारणी- 
कृत हो जाने पर ममत्व परत्व की भावना से परे हो जाते हैं। इन साधारणीकृत विभावों के 
द्वारा सामाजिकों के वासनागत स्थायी भाव जाग्रत हो उठते है। वे स्थायी भाव व्यक्ति 'के 
होते हुए भी व्यक्ति के नहीं होते और अपना निजत्व भी नहीं खोते। ये स्थायी भाव समान 
भाव से भी सहृदयों के लिए अनुभव के वियय होते हैं। वे स्थायी भाव ही अर्थभावक होकर स्स 
रूप हो जाते है। आचार्य विश्वनाथ ने विभावों के साधारणीकरण के साथ उसके फलस्वरूप 
पाठक या दर्शक का आश्रय के साथ तादात्म्य माना है। आचार्य शुक्ल के मत से साधारणीकरण 
का अभिप्राय यह है कि पाठक या श्रोत्ता के मन में जो व्यक्ति विशेष या वस्तु विशेष आती हैं चह 
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जैसे काव्य में वणित् जाश्रय' के भाव का आलबन होती है वैसे ही सत्र सहृदय पाठकों या सोताओ 
के भाव का आलप्रन हो जाती ह॥' विन्तु शुकत जी साधारणीक रण के जिए जालवन में आल- 
बनेत्व काय की स्थापना जरूरी मानत है। डा नरेन्द्र आलयनत्व वार्य की स्थापना से असहमत 
होते हुए कवि वी अनुभूति का साधारणीवरण मानते ह। जिसे हम आलवन कहत हैं बह डा 
नगेन्द्र की दृष्टि में कवि की अपनी अनुभूति वा स्वेद्य रूप है। बायू गुलावराय ने पुराने और 
आधुनिक आचार्यों और विद्वाना क मतो का उल्लेख और मामिय विवचन प्रस्तुत करते हुए 
अपना समवयवादी मत प्रस्तुत क्या है। इनके अनुसार साधारणीवरण व्यक्ति का नहीं वरन्‌ 
उमके सम्बन्धों का होता है। जल, बायु, नीलाकाश पी भाति उस पर कसी का विशेषाधिवार 
नहीं रहता। उममे न ममत्वजन्य दुख आर न परत्वजन्य ई्प्यादि भावों वी गुणाइश रहती 
है। कवि भी अपन निजी व्यक्तित्व से ऊंचा उठ कर माधारणीठ्त ह जाता है। बह लोव 
का प्रतिनिधि होकर भावाभिव्यक्ति बरता है। पाढ़य वा साधारणीकरण इस अथ 
में होता है कि वह अपने व्यक्तित्व वे क्षुद्र बन्धना को तोड कर लोक सामान्य वी भाव-मूमि 
में आ जाता है, उसका हृदय कवि और लाए हृदय मे साथ प्रतिस्पदित हाने लगता 
है।' 

“भावों का साधारणीक्रण इस अथ म हाता ह मि उनसे भी अय निज परावा' की 
भावना जाती रहती है और इस कारण उनमें लानिक अनुभव की स्थूलता, कदुता, तीक्ष्यता और 
रक्षता मही रहती है । / अत यावूजी की दृष्टि में आश्रय या कवि, भात्र और पाठक 
सभी का साधारणीकरण हो जाता ह। 

साधारणीकरण बी मीमासा करत समय वायूजी न पश्विमी विधारकों के इस संदर्भ में 
व्यक्त विचारा को भी परखा ६। पाश्चात्य विव्वारकों ने सायारणीकरण के प्रश्व कों शायद 
उतनी गहराई से नहीं जिया जितनी गहराई से भारतीय आचार्यो ने) किन्नू यह प्रश्न साहित्य 
बा मूल प्रश्न है। साहित्य का यदि प्रेपणीय हाता ह तो यह प्रश्न किसी न किसी प्रवार साहित्य 
के साथ लगा ही रहगा। किल्तु भारतीय आचार्यो न रस, आानद को साहित्य यो लक्ष्य मावकर 
साधारणीकरण के) प्रश्न की उसके साथ अपरिहाय भात्र स सपृक्त किया । पश्चिम मे व्यक्ति 
वैवित््य वी सत्ता स्त्रीवार लो जाने के कारण साथा रणीत रण का वैसा रूप नहीं उभरा जैसा कि 
भारत में । पश्चिम में भाव तादात्म्य (7929) की महत्ता स्वीकृत की गयी है! बाबूजी ने 
पश्चिमी विचारका वी तत्मम्वन्धी घारणाया वी व्यास्या बसते हुए पूर्वी औौर पश्चिमी विचारता 
के मता को एक क्रम में समयने जार उन्हें निकट जान बी चेष्टा की ह। वाबूजी न इस संदर्भ 
में मनोवैज्ञानिक ए ई मैन्डर, आर्ई एु रिचाइ से और ीचे इन तीन विद्वानों के मता को विशेष 
रूप से प्रस्तुत कर पश्चिमी दृष्टि को समझाने का श्रयत्त किया है। मेन्डर के अनुसार माव- 
तादात्म्य से प्रसन्नता (आनद नही) इसलिए होती ह कि इसके दास दर्शक वी काई प्रारभिक 
आवश्यकता जिसकी पूर्ति उसके वास्तत्रिव जीयन में नहीं होतीं, पूण हो जाती है। क्रोध, शीत 
और भय के अनु मव भी (यदि उसके साथ वैयक्तिक क्षत्रि न हो) हमारी आवश्यकताओं में 
से €। आई ए रिचाद्स मानत ह कि मनुष्य वी प्रवृत्तियाँ प्राय एक सी होती है। इसी 


रेड । 


कारण कवि समान भावों की जाग्रति करने मे समर्थ होता हैं। जहाँ पर कवि का अनुभव पाठक 
के अनुभव के साथ ऐक्य नहीं रखता वहाँ पर उनको सफलता न मिलेगी ।' क्रोचे ने 'कवि के 
दो व्यक्तित्व माने है--एक लौकिक और दूसरा आदर्शमूलक । लौकिक व्यक्तित्व में कवि और 
पाठक का भिन्न व्यक्तित्व रहता है और कलाकार के आदर्श मूलक व्यक्तित्व मे कवि और पाठक 
का तादात्म्य हो जाता है।' यानी क्रोचे भी कवि और पाठक के तादात्म्य की समस्या उठाता 
हैं। इस प्रकार बाबूजी ने, साधारणीकरण की समस्या को एक व्यापक धरातल पर देखते हुए 
उसे काव्य का अनिवार्य तत्व स्वीकार किया है। 

रस का प्रसंग समाप्त करने के पहले एक तथ्य की ओर सकेत करना आवश्यक है। 
आज मनोविज्ञान ने अनेकानेक प्रयोगों द्वारा अनेक सत्य उद्घादित किये है और उनसे साहित्य 
को दूर तक प्रभावित किया है। रस का सम्बन्ध स्थायी भावों से है और मनोविज्ञान का 
सम्बन्ध मन-.सत्यों से है। इस प्रकार भाव भी मनोविज्ञान की ही सीमा में आते है। अतः 
आज यह देखना भी जरूरी हो जाता है कि रस और मनोविज्ञान के क्‍या सम्बन्ध है ? आज 
मनोनत्रैज्ञानिक सत्यो से विच्छिन्न होने पर कोई भी कृति उच्चकोटि की नहीं मानी जा सकती । 
बावूजी ने रस और मनोविज्ञान के सम्बन्धों की मम्यक्‌ परीक्षा की है। “हमारे जीवन में भावों 
और मनोवेगो (#०९८॥॥88 ४0 साणांणा5) का विशेष स्थान हे। सुख और दुख को हम 
भाव कहते है। रति, उत्साह, भय, कोच्र, घृणा, विस्मथ आदि मनोवेग है। मनोवेग सुखा- 
त्मक भी होते है और दु.खात्मक भी | . ... हमारे मनोवेग चरित्र के विधायक और परि- 
चायक होते है। वे हमारी क्रियाओ के प्रेरक चाहे न हों किन्तु उनको शक्ति और गति अवश्य 
देते है। इनमे हमारे व्यक्तित्व की छाप दिखाई पडती हैं।” वास्तव में भाव और मनोवेग 
मनोविज्ञान की ही सीमा में आते है किन्तु वे साहित्य मे प्रयुक्त होते हैं तो उनका रूप कुछ और हो 
जाता है। वे विज्ञान के नग्न सत्य के रूप में विवेचित और परीक्षित नहीं होते बरन्‌ जीवन के 
मूल्यों और क्रियाओं के साथ जुड कर कुछ और हो जाते है। इसीलिए साहित्य में क्रतिकार का 
व्यक्तित्व होता हैं। मनोविज्ञान मन का विज्ञान है किन्तु साहित्य विज्ञान का जीवनीकरण है। 
बावजी के शब्दों में साहित्य के भाव मनोविज्ञान के भावों से भिन्न होते है। थे भाव मन के 
उस विकार को कहते है जिसमे सुख-दु खात्मक अनुभव के साथ कुछ क्रियात्मक प्रवृत्ति भी रहती 
है। यह मनोवेगो का एक व्यापक रूप होता है जिसमे हलके और गहरे मन्द और तीत्र सभी 
प्रकार के भाव शामिल रहते है । इसकी व्यायकता में भाव का क्रियात्मक पक्ष भी वर्तमान रहता 
है। अनुभव भी तो भाव ही कहलाते है।'' 

भावों और मनोवेगो का अध्ययन मनोविज्ञान का विपय है किन्तु रस मनोवेग 
नही मनोवेगो का आस्वादन है। अत. रस और मनोविज्ञान दोनों एक ही मूलाधार पर 
ठहरे हुए भी परिणतियों मे भिन्न है। आज मनोविज्ञान का विकास बहुत हुआ है, उसने 
भावों मनोवेगों तथा अन्य मन.तत्वो का बहुत सूक्ष्म विश्लेंपण किया है अतः: यह आवश्यक हें 
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ैि आजकल रस की परीक्षा करते समय भावों मनोवेगो आदि वो वैज्ञानिक्ता, भेदों और 
स्वरूप पर आधुनिक मनोविन्नान की उपलब्धियों के प्रवाश में विचार किया जाय। बायूजी 
ने आज के अनेक मनोवैज्ञानिकों के मता का हवाला देते हुए रसो के नौ या दस मनोवेगा की 
मनोवैज्ञानिक्ता की परीक्षा वी है और यह सिद्ध क्या है कि रस के भाव, सचारी भाव, 
अनुभाव सभी मनोवैज्ञानिक दृष्टि से खरे उतरते हैं फिर भी पाश्चात्य मनोविज्ञान के अनुकूल 
रस-मिद्धान्त की पूरी पूरी व्याख्या नही हो सकती है। रम-मिद्धान्त हमार देश की उपज हैं 
और बह हमारे यहाँ वे दार्शनिक विचारा से प्रमावित है। रस उस आत्मनत्व पर अवलगित है 
जिसका सहज गुण आनद है। यह चिमय, अखड़, प्रकाशमय जौर वेद्ान्तर शल्य है अर्थात्‌ 
उस समय दूसरी वस्तु का ज्ञान नहीं रहता है। यह अवस्था वेवल मन का मानने वालो वी 
बल्पता मे नहीं आ सकती । आजकल का मनोविन्नान (78णाण०४५) अर्थात्‌ माइक 
(?5५८॥९) यानी आत्मा का विज्ञात कहलाता है किन्तु उसमें आत्मा के उसी प्रकार दर्शन 
नहीं होते जिस प्रकार कि दुकान के मालिक वी मृत्यु के पश्चात्‌ उसके नाम की चलती हई और 
विज्ञापित दकान में उसका पता नहीं चलता ।” 
माहित्य के क्षेत्र मे जो एक अन्य प्रश्न विवाद का विषय बना रहा है वह है साहित्य का 

उद्देश्य । इसे साहित्य वी प्रेरणा या भ्रयाजन भी कट सकते है। भिन्न भिन विचारका ने हस 
प्रश्न पर भिन्न भिन्न ढग से सोचा है। विन्तु यदि उन विचारों का हम समेटे तो मुख्यत दो ही 
विचार-परपराएँ सामने आती हैं। एक परपरा मानती हैं कि बला कला के लिए है दूसरी 
भानती है कि बला जीवन के लिए है। कया कला के लिए स्वीयार करने वाले कला का सम्बन्ध 
किसी भी बाह्य सत्ता-उपग्ोगिता, आथिक, राजनीतिर, धामिक नैतिक मान-से नहीं जोदते। 

कला स्वय अपने में प्रयोजन है। कला से परे और किसी बाह्य सत्ता को उसका प्रयोजन-हप 
से नियामक मानना उसके स्वायन्त शासन में अविश्वास है जौर उसकी स्वाधीनता को स्वग से 
घसीट कर अधकारमय गते मे ढवेलना है। 'क्ला जीवन के लिए है' मत के समर्थक यह कहना 

चाहने है कि कवा का मूल खोत जीवन है और कला जीवन की व्यारुपा ही नहीं है उसे दिशा 

देने बाली पय-निर्देशिका भी है । कला स्वय मे प्रयोजन नही है वह साधन है, जीवन साध्य है। 
जीवन को सुन्दर बनाना ही कला का लक्ष्य है। अत समस्त मान (जो जीवन को प्रभावित 

करते हैं तथा उदात्त बनाते है) कवा के विषय वन जाते हैं। वास्तत्र में इन्ही दो मतो के अन्त- 

गत अन्य मत अन्तर्भुक्त हो जाते हैं। 

आचार्य शुक्ल पश्चिम के क्लावादियों के क्तित विरद्ध थ यट हिन्दी साहित्य के विद्यार्यी 

जानते हैं। बादूजी में शुक्तजी वी सी क्ट्टरता नहीं है किन्तु वे भी 'कला जीवन के अर्थ के 

ही पोषक हैं। आपने अय मती को बडी सहिष्णुता से समझा परखा है और जहाँ तक हो सका हू 

उनसे पक्षो की विशेषताओं को ईमानदारी से सामने रखने का प्रयत्न किया है किन्तु वे स्वयं 

(अन्य भता की विशेषताओं को समटते हुए भी) कला को जीवन के विराट परिप्रेक्ष्य मे देखने 
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के पक्षपानी रहे हैं। बाबूजी सृजन की प्रेरणाओं के कई स्वरूपों को अलग अलग दृष्टान्तों से 
समथित कस्ते हुए मानों कहना चाहते हैं कि सभी ठीक हैं अपनी अपनी जगह पर । यानी सवके 
प्रमाण मिल जाते हैं किन्तु श्रेप्ठ है जीवन वाला पक्ष ही। भारतीय रसवाद में मानों इन सारे 
ऊहापोहों का उत्तर मिल जाता है। वास्तव में आज इस तरह अनेक खानों में इस प्रझन को 
वाँट कर नहीं देखा जा सकता । प्रश्न यह है कि क्या सचमृच सच्चा कवि कर्म इतने प्रकार की 
प्रेरणाओं से प्रेनित होता है ? सच्ची कविता जहाँ कही होगी वह अन्तर््रेरुणा से ही प्रेरित होगी । 
अभिव्यक्ति की अदम्य आवश्यकता ही कला-सूजनत की जननी है। कलाकार के व्यक्तित्व का 
अंग बन कर आत्मभूत बा सर्वभूत फूट चलना चाहता है उसे अभिव्यक्ति देने के लिए कलाकार 
वेचैन रहता है। अभिव्यक्ति कर लेने पर वह अपने कर्म से मक्त हो जाता है। उसकी कृति में 
जीवन की उप्मा नहीं है या जीवन की अनेक वातें भरी हुई हैं यह प्रश्न उठने के पहले यह 
प्रझन उठना चाहिए कि उसने जो कुछ अभिव्यक्त किया है वह कितनी ईमानदारी से व्यक्त हुआ है 
और वह कथ्य कलाकार द्वारा कितना निजी होकर फूटा है यही निजता कला को कला के 
लिए की सार्थकता सिद्ध करेगी और ससार और जीवन के अनेक मूल्यों और सत्यो को लेकर 
क्षी कला को कला के बाहर नहीं जाने देगी । कला सूने में नहीं फूटती, जीवन और जगत उसका 
उत्म होता है उसका उपादान होता है और उसके सौन्दर्य को गढ़ना उसका उद्देश्य होता है लेकिन 
वह किसी भी चीज़ को कच्चे माल के रूप मे प्रस्तुत नहीं करती । जिसे बहू अभिव्यक्त करती है 
उसके साथ रागात्मक सम्बन्ध जोड कर निजी वना लेती ह और तव उस निजी को व्यक्त करने 
की आकुलता उसे मथने लगती है। अतः इस अर्य में यह मत्य हैं कि कला मूलतः वाहर से 
प्रेरणा ग्रहण नढ्ी करती । किन्तु कलाकार की निजता जीवन जगत विच्छिन्न कोई अलौकिक 
वस्तु नही है वह तो इसी ययवार्थ जगत और जीवन के तत्वों से बनती- और विकसित होती है। 
बाबूजी ने कला के सृजन के वास्तविक नहस्थ को समझा है यद्यपि वह अनेक प्रकार के मतों 
को एक साथ प्रस्तुत करने के कारण स्पप्ट नही हो सका है। फिर भी सृजन की अदम्य आव- 
ज्यकता के अर्थ शीर्षक के अन्तर्गत व्यक्त उनकी व्याख्याओं से इसका अन्दाज लगाया जा सकता 
है। काव्य की मूल प्रेरणाएँ आन्तरिक ही हैं। कवि में हृदयः का ओज या उत्साह ही जो रस 
का ही रूप है उसको सृजन-कार्य: में प्रवृत्त करता है। इसके बिना आत्माभिव्यक्ति की इच्छा 
जो बी प्रवल होती है, व्यर्थ हो जाती है। मच्चा साहित्य तभी रचा जाता हैं जब भाव हृदय की 
संकुचित सीमाओं में सीमित न रह कर बाहर आने को छटठपटा उठते हैं। वावू गुलावराय 
आत्माभिव्यक्ति की सार्थकता स्वीकारते हुए उसे लोक मंगल के साथ जोइते हैं। भारतीय 
रमवाद आत्माभिव्यक्ति और लोकहित, कवि की निजता और सामाजिकता का संगम है। यानी 
ते दोनों प्रण्न इसमे कला के धरातल पर ही हल होते हुए दीखते हैं। भारतीय दृष्टि में आत्मा 
का अर्थ संकुचित व्यक्तित्व नही है। विस्तार में ही आत्मा की पूर्णता हैं। लोकहित भी एकात्म- 
बाद की दृढ़ आधारशिला पर खड़ा हो सकता है।. . . . रस लेखक और पाठक दोनों का प्रेरक 
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है, सभी उद्देश्य उससे अनुप्राणित होते हैं। यह सबका जीवन-रस है। टन सत्र प्रयोजनों 
में वही उत्तम ह जो जात्मा की व्यापक से व्यापक्र और अधिक से अधिक सम्पन्न जनुभूति में 
सहायक हो। इसी से लाक-हिंल का मान है ।* 

ऊपर की चर्चा म मैंने कविता के स्थान पर प्राय उला का प्रयोग किया है। क्योकि 
आज कविता और जन्‍्य बजाओ में सृजन के स्तर पर भेद नहीं माना जाता है। हमारे यहाँ अभी 
कज तक कला ओर कविता के भेंदा पर चर्चा होती रही है। कया का प्रयोग फार्म' या सस्ता 
मनोरजन करने वाली कृतिया--जैसे नाच गान, चित्र, प्रसाधन आदि--के अब मे होता रहा 
है। यानी कया ऊपरी चीज है जिसता हृदय के भावों से उतना सम्बन्ध नहीं है जितना कि 
चमत्वार जौर मनोविनाद स। किन्तु जाज यह काव्य और अन्य कवाजों के बीच वी कृतिम 
दीवार टूट चुकी ह और बजा का प्रयोग सभी प्रकार वी लतित सृष्टिया वे लिए होता है और 
सये मूत्र में सृजन की समान प्रेरणा काम करती ह। अन्तर होता हैं उनके साधना में, जभि- 
व्यक्ति के माध्यमा मे । बायूजी ने पूरव के, पश्चिम के प्रिचारवा के तत्सम्वस्धी मतों का हवाला 
देते हुए वाब्य और कला में मौलिक एकता वा दशन जिया है। काज्य की भाति कला वे विचार 
में निम्नविखिन बाता का याग रहता ह -- 

(१) बत़ाकार बा सात्ममाव (?८इ0ा4॥9) वला विज्ञान वी भाति 
कलाकार से निरपेक्ष नहीं है । इस आत्मभाय से क्लावार वे! आनंद वा भी 
सबंध है। 

(२) प्रद्नति के सम्पक में आय हुए कलाकार से भाव और विचार जिनमे सौदर्य और 
हित, प्रेय और श्रेय का समन्वय रहता है । 

(३) उन विचारों या भावों फ्री अभिव्यक्ति और उसका माध्यम (पत्थर, स्याही, 
बकायज थादि )। 

(४) कला के द्रप्टा या श्ाता ! 

'मक्षेप में कट सकते है कि का कावार के आनंद वी श्रेय और प्रेय तथा जादश और 
यथार्थ को समस्वित करने वाली प्रभावोत्पादत सभिव्यक्ति है?” 

द्रस प्रकार वावजी शुकत्र जी वी परपरा के होकर भी अपने विचारों में उनस उदार हैं 
और कही कही (जैसे कवा के प्रसय मे) उनकी मान्यताओं के विरुद्ध भी जाते हैं । 

मसाहित्य-समीक्षा के मानदडो, स्वरूपों और उदेश्य के विषय में भी कापी ऊहापोह रहा 
है। किसी कृति यी समीक्षा का सानदड क्‍या हों? यह प्रश्न पिभिन प्रकार के विचार- 
सम्प्रदाधो को जन्म देता है। वास्तव में इन अनेक विचार-सम्प्रदायों का दा कोटियों में समेट 
सकते हैं--शास्त्रीय और व्यास्था-मूवक्। शास्त्रीय या निणयात्मव जालौचना साहित्य- 
सृजन के बुछ रूढ तत्वो को जाधार यतातर कसी भी युग वी दृति वी परीक्षा करना चाहती 
है। उसकी मायता यह है कि साहित्य के कुछ चिस्तन तत्व सौर मूत्य होते हैं उही तत्वा और 
मूल्यों वी परीक्षा कर यह आलोचना कृति वी महत्ता सौर लघुता का निणय करती है। व्याख्या 
मूलक जावोचना मूलत वैज्ञानिक जातोचना है वह कृति को समग्र भाव से समयते वा प्रयत्न 
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करती है। व्याव्यात्मक आलोचना वैज्ञानिक की भाँति वर्गभेद तो करती है किनतू निर्णयात्मक 
आलोचना की नतन्ह ऊँच-नीच का मेंद नहीं वताती। व्'याख्यात्मक आलोचना निर्णयात्मक 
आलोचना के समान प्राप्त इंढ़ नियमों को नहीं स्त्रीकार करती, उन पर कृति को नहीं परखत्री, 
वह कृति विशेण्ठ को परख कर उसी में से उसकी परीक्षा का मानदद प्राप्त करती है। यानी यह 
बुग, समाज, क्तिकार के व्यक्तित्व आदि नत्वी से निमिन कृति विशेष के विशिष्ट व्यक्तित्व को 
स्वीकार करती है। इसलिए बह साहित्य-समीक्षा के नियमो को सतिशील मानती है। जाहिर 
है कि व्याख्यामृलक आलोचना साहित्य के सम्यक्‌ विश्लेषण और विकास में अधिक सहायक 
होती है। अतः आज इसका विश्येप मान है। वाबूजी नी व्याख्यात्मक समीक्षा को ही श्रेबस्कर 
मानने हैं किन्तु सत्य वात तो यह है कि उनकी समन्‍्वेयवादी प्रवृत्ति इन दोनों प्रकार की आलो- 
खनाओं को दो अलग अलग छोरो पर न देख कर उन्हें एक दूसरे के पूरक मानती है। यह वात 
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सत्य है कि साहित्य में व्यास्या के साथ साथ मूल्याकन भी आवश्यक होता है लेकिन मूल्याकन रूढ 
नियमों और फतवो पर आधारित हो तो सारा श्रम व्यर्थ ही समझिए । वास्तव में निर्णयात्मक 
और व्याख्यात्मक आलोचना बहुत अज् में एक दूसरे पर निर्भर रहती हैं। बिता व्याख्या के 
निर्णय में बथार्थता नहीं आती हैं। व्याख्या में भी थोड़ा बहुत शास्त्रीय नियमों का सहारा 
लेना पड़ता है और किसी अज में श्रेणी विभाजन भी हो जाता है। शुद्ध वैज्ञानिक भी जहां चने, 
गेहूँ, टमाटर या पालक में जाति-विभाग करता है वहाँ यह भी वतला देता है कि किसमें जीवन के 
पोपक तत्व अधिक हैं। यही मूल्य सम्बन्धी आलोचना हैं जो वहुत अंज में हमको निर्णयात्मक 
आलोचना के निकट ले जाती है । इसमें श्रेणी विभाजन आ जाता है किन्तु परीक्षक के से मंत्र 
देना आलोचक का ध्येय न होता चाहिए। इसी के साथ निबरमो को लचीला होना चाहिए। 
--- - मनृष्य के लिए नियम हैं न कि मनुप्य नियमों के लिए। मनुप्य की सुविधा के आदर्ण 
परिस्थितियों के साथ वदलने रहते हैं उनके अनुकूल निय्रमों में पश्वि्तत लाने की आवश्यकता 
होती है ।* 7 
आलोचना के दूमरे दो मुख्य प्रकार है. श्रभाववादी और व्याब्यात्मक या निर्णयात्मक। 
व्याख्यात्मक और निर्णयात्मक समीक्षाएँ अपने अपने ढंग से विश्लेपण को आधार वना कर चलती 
हैं किन्‍्तु प्रभाववादी या आत्मग्रधान समीक्षा किसी कृति के समीक्षक के ऊपर पड़े हुए प्रभावों की 
अभिव्यक्ति को ही लक्ष्य मान कर चलती हैं। ज्ञालोचक का साहित्योद्यान में श्रमण कर अपने 
प्रभाव को अंकित कर देता बही आलोचना, का मुख्य ध्येय है इस प्रकार की समीक्षा की दृष्टि में । 
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प्रभावात्मक आलोचना रचनात्मक होती है व्याख्यात्मक नहीं अर्थात्‌ सममालोचक कृतिकार के 
ज्ञावों के समानास्तर अपने पर पड़े प्रभावों की काव्यात्मक ढंग से अभिव्यक्ति करता है और 
यह स्वयं मे एक रचना वन जाती है। ऐसी आलोचना को आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने वै-ठीक 
ठिकाने की आलोचना कही है। भाव और विचार दोनो श्षेक्नों में इसका कोई महत्व नहीं । 
किन्तु प॑. हजारीप्रसाद छिवेद्दी और वावू गुलावराय जैसे कुछ आलोजकों ने प्रभावचादी, आलो- 
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१, मिद्धान्त और अध्ययन, पृ. २६७ 


चना को इतनी तिवम्मी चीज नहीं माना है। वास्तव में रचना सौन्दय-्मूलक होती है और 
सौद्द्य रो वेवल न्यास्या स, ब्रुद्धि से नही समझा जा सकता । उसे अनुभव करता और कराना 
भी आजोचना का काय हांता ह। प्रभाववादी आलोचना इस सौन्दय का अनुभव कराने का 
ही कार्य करती है। इसीत़िए बाव्‌ गुलाबराय इसे शुक्‍्तजी की तरह अनुपयोगी ने मानकर 
ध्याख्पात्मत और निणयात्मत आजोचना का पूरक मानसे है। पूरक इसलिए कि प्रभाववादी 
अपने स्वच्छन्द जनियब्रित रूप में हास्यास्पद हो जाती है । सस्ती भावुकता और भडवीली 
उत्तिया का शितरार यन जाती हैं। वह निणयात्मक समीक्षा वे मूल्याक्न और व्याख्यात्मक 
समीशा कै विश्तेषण के साथ मिल कर उनम सौन्दर्य वी नयी दीप्लि भरती है और स्वय भी 
दीप्तिमात होती ह। इसके जतिरिक्त जावाचना के अत्य कई प्रकार होते हैं जिन्हें प्रकार भेद 
ही ममसिए और उनके बारे में यहूत विवाट को गुजाइश नहीं है। बाबूजी ने उनकी 
सुव्ययस्थित व्यास्याएँ वी है। 

उस तो बावजी ने साहित्यातोसन के क्षेत्र में प्रथातित सभी सिद्धान्तों और प्रश्तां वो 
चरठाया है लेविन अधिकाश अध्ययन होकर रह गया है अर्थात वावूदी ने जनेव विचारकों के 
विदयारा को बुशल अध्यापत वे समान अपन भाष्य और दृष्टात्त वे साथ सुजभ वनाकर पाठका 
के सामने पण किया है। चितन का मौलिव उन्मेपष इनमे लक्षित नहीं होता। साहित्यालोचन 
सम्यधी जा प्रश्न विवाद के विषय रह हैं (जिन्हे हम साहित्य के मूल प्रश्न भी वह सकते हैं) 
उनकी चर्चा ऊपर की गयी है और बाबूजी के इनके बारे में कया विचार हैं, स्पष्ट बरने वा 
प्रयत्न किया गया है। किल्सु मैं यहाँ फिर एक बार दृहरा देना चाहता हैं जि बावूजी के वितन 
वी यदि कोई सबसे बडी विशेषता ह तो वह है उनको समस्वयवारिणी प्रवृत्ति। विरोधी सी 
दीखने बाती प्रवृत्तिया, विचारधाराआ, सिद्धान्तों के तत्वों को निचोड कर एक नयी सम्पूण 
मर्ति गढने की चेप्टा बायूजी वरत हैं। इस वजह से आचार्य शुक्ल की सी तेजी, उन्मेष इसमे 
नहीं उभर पाता । विन्तु दुसरो को ईमानदारी से समझने में सहायता मितरती है जौर बहुत 
से बिखरे विदु मिलकर एक रखा भें परिणत हो जाते हैं। इसी वजह से बहुत से पश्चिमी मत 
भारतीय मतो के समकक्ष दीखते हैं ) श्रोचर जैसे अभिव्यत्तिवादी चमत्तारतादी होने के दोप से 
बच जाते है, कवाएँ और कविताएँ एक ही प्रेरणा से प्रेरित होती दीखती हैं। व्याध्यात्मक, निर्ण- 
यात्मक और प्रभाववादी समीशाएँ एक दूसरे वी पूरक बन जाती है, भाव और अभिव्यक्ति पक्ष 
अपना पारस्परिक झगड़ा छाड कर एक दूसरे यी इयत्ता में लीन हो जाते हैं । 


डा० नित्यानन्द शर्मा 


बाबूजी की काव्यशास्त्रीय दृष्टि 


सुा[बिशणल के पीर्वात्य और पाश्चात्य मानदण्डो का एकत्र किन्तु सुवोध-व्याख्यान प्रस्तुत 
करने वाल विचारकों में बाबू गुलावराय का महत्वपूर्ण स्थाव है । आचार्य णुवल की 
भाववादी एवं वस्तुवादी तर्क-शैली तथा श्यामयुन्दरदास की पाश्चात्य सिद्धांत ग्राहिणी-दृष्टि 
का विनियोग सन्तुलित रूप मे उनकी आलोचनात्मक उपस्थापनाओं में मिलता है। उनकी 
आलोचना सम्बन्धी मान्यताएँ उनके अन्तरंग का प्रक्षेप कही जा सकती हैं। कवि की 
भावात्मक और विचारात्मक प्रतिक्रियाओ को वैयक्तिक रुचि के परिपाश्व की अपेक्षा चह 
वस्तुवादी शास्त्रीय आधार पर प्रस्तुत करने के पक्षपाती है। इसीलिए “काव्य के रूप (द्वि० 
स० पृष्ठ २६२) नामक ग्रथ में वह आलोचक को ग्रंथकर्त्ता और पाठक के वीच मध्यस्थ 
अथवा टििभाषिये की संज्ञा प्रदान करते हैं -- इसका तात्पर्य यह हैं कि आलोचक यदि पाठक 
की स्थिति में काव्य की परख करे तो उसे स्वपर के विल्लेप से रहित विमल प्रतिभावान्‌ सहृदय 
होना चाहिए भौर यदि ग्रथकर्तता की दृष्टि से वह अपने दायित्व को स्थिर करने का प्रयत्न 
करे तो उसमे अपने निर्णयों को परसंवेद्य बनाने की क्षमता होनी चाहिए । इस प्रकार बाबूजी 
आलोचक का दुहरा कर्तंव्य मानते हैं। सामाजिक परिवेश में उसे सत्साहित्य की परीक्षा 
करनी चाहिए । मूल्य निर्धारण की उपादेव कसौटी भारतीय साहित्यशास्त्र मे “ओऔचित्य” के 
नाम से अभिहित होती रही है । साहित्य का सौन्दर्यवोध समाज की विपमताओं में समता 
स्थापित करने की भावात्मक चेष्टा का पर्याय है । आलोचना की मुल्य सम्बन्धी स्थापनाओं 
पर इसीलिए वाबवूजी “साहित्य और समाज!” के युगपत्‌ प्रभाव को अक्षुण्ण रूप में स्वीकार 
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करने के पक्षपाती हैं। वाबूजी वी आलोचना सम्बधी मान्यताएँ व्यावहारिक रुप में भी उनके 
स्वस्थ वैचारिक दृष्टिकोण का ही प्रतिफलन कही जाझेगी । 

मैद्धातत्तिक दृष्टि से 'नवस्स , 'मिद्धान्त और अध्ययन' तथा “बाब्य के रूप' उनकी 
प्रमुख कृतिया हैं ॥ नवरम में परम्परागत रसो का शास्त्रीय विवेचन नवीन उदाहरणो द्वारा 
प्रस्तुत किया गया है। सर्वांग निश्पण की दृष्टि से 'सिद्धान्व और अध्ययन! में काव्यात्मा, 
साहित्य वी मूल प्रेरणाएँ, काव्य/तु, काव्यप्रयोजन काव्य के वष्य, रस और मनोविज्ञान, रस 
निष्पत्ति और साधारणीकरण, समालाचना बे मान तथा कवि और पाढक के त्रयात्मक 
व्यक्तित्व जैसे महत्वपूर्ण प्रश्नों पर विचार किया गया है। मस्ट्भत साहित्यशास्त्न के साथ हिंदी 
साहित्यशाम्त्र के उद्भव और विकास की नव बोधक दिशा का सकेत वापयूजी ने 'प्रस्तावना' 
भाग में किया है। सैद्धान्तिक भूमिवा भारतीय आचाय परम्परा से भ्रहण की गई है और 
घाद-विभाजन वी दृष्टि पाण्चात्य चितन से । आशय यह कि आत्मा का सन्धान नही आख्यान 
हुआ है और काव्य रूपो का आस्यान नही आगत भ्रभाव का हिन्दी के अनुकूल सन्धान हुआ 
है। माहित्य वे रुपात्मक प्रयागो म प्रवन्धादि के साथ आत्मक्था, पत्न साहिंत्य जैसी नव 
विधाओ का प्रामाणिक विवेचन उनकी मारग्राहिणी प्रवृत्ति का परिचायक कहा ना मकक्‍ता 
है । उनकी नवीन किन्तु निष्पक्ष दष्टि का परिचय काव्य रूप' की भूमिका में कथित इन 
पक्तियों से हो जाता है - “अब तो काव्य की प्राचीन परिभाषाओं में भी हैर फेर करते की 
आवश्यकता प्रतीत होन लगी है । नाटकों को नई रूप-रेखा मिली है । आजकल के महाकाव्यो 
में घटनाओं के वणन की अपेक्षा विचारों और भावों का अधिक विस्तार रहता है। प्रबध 
काव्यो में भी गीत लहरी प्रवाहित होती दिखाई देती है। वाव्यभास्त्र का भी साहित्य की 
गति के साथ आगे बढाना होगा ।' ः 

बाव्य-शास्त्र और साहित्यिक रूपो की प्रयोग-विधि तथा चलन के समानातर-अध्ययन 
के लिए उक्त उत्तेजक विचारो को स्वतन्त्त चिन्तन की दिशा समभना चाहिए । श्राचीने की 
चौखट में नव्प्र की क्‍तर व्यौंत उतनी ही हो कि उसका मूल रूप मुरक्षित रह सके । बाबूजी 
वी विचारणा यही थी। हिन्दी का स्वतन्त्र साहित्यशास्त्र आज लक्ष्य के अनुरूप फिर लिखा 
जाना चाहिए । दिशा बोब की प्रेरणा आचाय ने द दी, अब विचारको का दायित्व शेप है । 

भारतीय माहित्यशारत्न मे सम्प्रेषणीयता तथा वस्तु की प्रभावान्विति के प्रामुख्य के 
कारण रस को मूर्भाभिषिक्त क्या गया है। रस को काव्यात्मा स्वीकार करने में काव्य के 
आस्वाद पक्ष की प्रधातता सिद्ध होती हैं। प्रश्न यह होता है कि काव्यार्थ अथवा भाव तथा 
बाव्यवोधजन्य प्रभाव में सहृदय की दृष्टि में आस्वादनता कहाँ होती है ?े इस सम्ब् मे 
भनोविज्ञानवादियों ने रस और मनोवेगों 'को पर्याय स्वीकार कर रस को वस्तुनिष्ठ माना है, 
इसके विपरीत भाववाटी विचारक मनोभावया अनुभूतिपक्ष को ही आरवाद्य मानकर चले 
हैं। वावजो ने इस दिघा से बबने के लिए अभिनव, मम्मट आदि फी परम्परा का आश्रय ग्रहण 
कर अपनी भारतीय विचारणा वी रक्षा वी है। वह' भावों को आस्वाद वस्तु और रस को 
भावास्तादेजन्य आन द मानते हैं। उहोने मनोदेगो को रसस्वरूप से सवथा भिन्न मानते हुए 
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भावस्वाद की अपेक्षा भावास्वादजन्य रस की आनदवादिता को मान्यता दी है--वे कहते 
है--रस मनोवेग नही वरन्‌ वह मनोवेगों का आस्वादन है । जिस प्रकार आस्वादनकर्ता 
को आस्वाद्य वस्तु के सम्बन्ध मे कुछ जानकारी भी प्राप्त हो जाती है, उसी प्रकार रस के 
विवेचन में (विचारणा की दृष्टि से) मनोवेगों का विश्लेषण भी मिलता है--(सिद्धान्त और 
अध्ययन-पृष्ठ १७६-७७ ) 

सहज प्रवृत्तियों और स्थायीभावों के परस्पर अन्तर्भाव की चर्चा भी वाबूजी ने की 
है। किन्तु इस वर्गीकरण के प्रयत्न में भी सहज प्रवृत्तियों एवं तत्सम्बद्ध सवेगो से भारतीय 
स्थायी भावों के साम्य निरूपण की वृत्ति ही कार्य कर रही थी ३ स्थायी भादो की परिणणना 
में वात्सल्य को समाहित कर तथा शान्‍्त का निष्कासन कर उन्होने निश्चित स्थायी-भावों की 
वैज्ञानिकता का प्रतिपादन किया । डा० गुलाबराय की शान्त रस के सम्बन्ध में यह मान्यता 
है कि 'शान्त कोई प्रवृत्ति नही होती, यदि हो सकती है तो अधीनता स्वीकृति (सवमिशन) 
की प्रवृत्ति | शायद इसीलिए शान्त को नाट्य रसो मे नहीं माना है और वात्सल्य को स्वतंत्न 
रस माना है ।” (सि० अ० पृ० १८६) गुलावरायजी का यह विवेचन उनकी मौलिकता का 
परिचायक तो है ही साथ' ही मध्ययुगीन हिन्दी साहित्य में वर्ण्य के रूप में ग्रहीत वात्सल्य का 
शास्त्रानुभोदन भी करता है। प्रसंग सापेक्ष्षत्ता में साहित्य के स्वभाव को ध्यान में रखकर 
निर्णय देने की प्रवृत्ति उनके दायित्वपूर्ण दातृत्व का बोध कराती हैं। समसामयिक प्रचलन को 
ध्यान मे रखकर तथा साहित्य को युग मुल्यो का मानक मानकर ही उन्होंने देश भक्ति” रस 
का समर्थन किया । वे कहते है--“आजकल स्वदेश-भक्ति का साहित्य इतना बढ रहा है कि 
यदि उसे स्वतन्त्र रस मान लिया जाय तो अनूचित न होगा--” (नवरस द्विं० सं० पृष्ठ 
५६२) इस स्थापना में युगसाहित्य की ऐतिहासिक प्रक्रिया को सामने रखकर ही विचार 
किया गया है । साहित्य के मानदण्डों में सामाजिक निरपेक्षता को वह एक व्याघात समझते 
है । इसीलिए वात्सल्य, भक्ति को कोमलता और तनन्‍मयता के आधार पर “काव्य की पर 
संवेध” कसौटी पर परीक्षित कर वह स्वतन्त्र रस कोटि मे परिगणित कर लेते है । मानस 
शास्त्र की सूक्ष्म प्रविधियों के परीक्षण के आधार पर यह तथ्य और भी पुष्ट हो जाता है। 

काव्य की सम्प्रेपणीयता और समग्र प्रभावान्विति को काव्यालोचन का मुख्य आधार 
मानकर ही उन्होंने कवि कल्पित व्यापार आदि के सामान्यीकरण पर विचार किया है। 
बाबजी के अनसार कवि के त्रयात्मक व्यक्तित्व के समान सहृदय का भी त्िधारात्मक व्यक्तित्व 
होता है। प्रथम व्यक्तित्व कवि के सदश सम्पन्न होता है--जिसमें लौकिक सुख दुख का 
सस्कार रूप अनुभव संचित होता रहता हू । दूसरे मे सहृदय सस्कारों की प्रबुद्धता से आश्रय 
के अनुरूप अश्रु रोमाचांदि के अनुभाव श्रकट करता है तथा तृतीय में बोध की समग्रता के 
कारण भावानुरूप कार्य प्रवृत्ति से रसानुभूति होती है, जिसमे साधारणीक्ृत व्यक्तित्व की ही 
सत्ता रह जाती है। (सिद्धान्त और अध्ययन, पृ० २२२ 

इस विवेचन में वाबूजी सहृदय के साधारणीकरण की चर्चा कर रहे है किन्तु आचार्य 
शुक्तर आदि की परम्परा में आलम्बन का विषयगत अस्तित्व भी मान कर चले हैं । फलतः 
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सम्पूण काव्य प्रसंग को कवि की अनुभूति मात्र का प्रतीक वे नही मानते । इसका अर्थ भी यह 
हो सकता है कि ऐतिहासिक अनुकार्यादि के सम्बन्ध में लोक सस्कारों से निर्मित मन का ही 
बिम्व व्यक्त सममभना चाहिए, कवि कम में इतनी स्वतन्त्रता नहीं कि रस सिद्ध वस्तु व्यापार में 
वहू मनमाना परिवर्सन कर उममे रस व्याधात उत्पन्न कर । साधारण सम्कार और काव्यगत 
सस्कार में समानुपातिक परिवत्तन हो सकता है और यह स्वीकार कर लेने पर रस की वस्तु- 
स्थिति तथा भावात्मक स्थिति में भी अन्तरविरोध नही हो सकता। वाबूजी की यह स्थापना 
हिन्दी की समृद्ध भक्ति रचनाओ मानस आदि लक्ष्य ग्रथो को ध्यान में रखकर ही सामने आई। 
इस सन्दभ में परीक्षित होने पर डा० नगेन्ध की मर्वेसम्मत स्थापना से भी टम मान्यता में 
मूलत कोई विरोध नही रह जाता । 

इस प्रधान समस्या के अतिरिक्त सचारियो की वास्तविक स्थिति का निर्देश भी उहोने 
भनस शास्त्र के आधार पर क्या है। श्रम, स्वप्न, निद्रा, विवोध, अपस्मार, उन्पाद तथा व्याधि 
को वे शारीरिक-मानसिक व्यापार मानते हैं तथा इन्ह भावों में परिगणित करने ने पक्ष का 
समर्थन करते हैं और इसकी कसोटी वे भावों का ज्ञानाश्वित होना मानते है। परम्परा प्राप्त 
तथ्यों का आधुनिक दृष्टि से समर्थन कर उन्होंने आचार्य चेतना की पुष्टता का परिचय दिया 
है। किन्तु ' करण रमानुभूति के स्वरूप” जैमी महत्वपूण समस्याओं से उनके परागुमुख होने 
पर कही-वही शैथिल्य अवश्य दिखाई देने लगता है | 

रसास्वाद वे अतिरिक्त अलकार, रीति, ध्वति तथा गुण दोपादि का विवेचन भी उन्होंने 
आधुनिक दृष्टि से क्या है । अलकार को वे अल अर्यात्‌ शोभा की पृणता के साधन मानते हैं। 
इमसे स्पप्ट हो जाता है कि वे 'जलक्रियते इति' और 'अलक्रियते अनेन इति', दोनों ही मास्य- 
ताओ का ममन्‍्वय करते हैं। काव्य की शोभापूत्ति तथा शोमापूत्तिगत उपकरण दोनों का 
समुच्चय ही उनकी दृष्टि से अलवार के पेटे मे था सकता हैं। दो विरोधी मायताओं का 
सामजस्य प्रस्तुत करना ही उन्हे दष्ट प्रतीत होता है। उन्होंने कहा भी है --जब तक अलकार 
भीतरी उत्साह के द्योतक होते हैं तव तक वे शोभा बढाने वाले कहे जा सकते हैं, रुढि मात्र 
होने पर उन्ह परम्परा मात्त के कारण भार वहा जा सकता है। अलक्वार और अलकाय के 
अभेद बनाने के लिए ही इस प्रसग मे उहोने क्रोचे की उक्ति का प्रत्याख्यान किया है। अल- 
कारों का काव्य में स्थान और उपयोगिता पर उनके विचार सतुलित हैं तथा डा० नगेन्‍्द्र और 
प्री केलकर उनका समर्थन करते ह। 

रीति विवेचन में उन्होंने डा० श्यामसुदरदास के समान शैलीतत्व का विवेचन 
पाश्वात्य शास्त्रीय आधार पर किया हैं । एक ओर वे रीति और श्री को अभिन्‍न मानते हैं 
तो दूसरी ओर रीतियो के मूल मे सन्तिहित गुणों को रसोपकारक मानकर रस के साधन रूप 
में उनका व्याख्यान करते हैं। गुणों के आधार पर पाश्चात्य शैली तत्व की विस्तृत मौमासा 
का उन्होंने भारतीयकरण का महत्वपूर्ण प्रयोग किया है । गुण और दापो का विवेचन, भाषा 
और आर्य स सम्बद्ध होने के कारण ही, उन्होने शलो-विवेचन के प्रसग मे किया है और उसे 
अछिद्र तथा महनीय बनाने के लिए ही दोषो से वचन की प्रेरणा दी गई है। तुलनात्मक 


श४घ४ड | 


दृष्टि से भी उन्होंने भारतीय रीति और पाञ्चात्य स्टाइल के साम्य-वैपम्य को प्रदर्शित किया 
है। उन्होने भारतीय रीति के समग्र रूप की स्थापना के लिए दण्डी के अस्त्यनेकों गिरांमार्ग 
की नूतन व्याख्या की तथा भारतीय आचार्यों की वैयक्तिक शैली का प्रतिपादन सामान्य 
अथवा टाइप विवेचन के आशकषेप से उसे मुक्त किया । “कविस्वभावभेद निवन्धनत्वेन काव्य 
प्रस्थान भेद समजतागहते ॥” कारिका के आधार पर उन्होंने “स्टाइल इज द मैन” की धारणा 
को पुष्ट किया और बताया कि भारतीय रीति पाश्चात्य स्टाइल के भावों का पूर्ण प्रतिनिधित्व 
करती द्ै तथा हमारे यहाँ के आचार्यों ने इस व्यक्तित्व तत्व को योरप की अपेक्षा कुछ 
अधिक महत्व दिया है-(मिद्धान्त और अध्ययन, पृष्ठ २४४,२३५) । 
इसके अतिरिक्त ध्वनि-सिद्धान्त का विवेचन करते हुए अभिध्वा, लक्षणा तथा तात्पयंवृत्ति 
का विश्लेषण उन्होंने सोदाहरण किया है | शुक्ल जी के अभिधावादी दृष्टिकोण की परीक्षा कर 
उन्होंने वस्तु-व्यंजना और रस व्यंजना में कल्पना की मात्रा का भेद स्वीकार किया है । रस 
व्यंजना में वे संस्कारों की प्रधानता स्वीकार करते हैं तथा वस्तु व्यंजना में परिस्थिति और 
कल्पना की अनिवार्यता मानते हैं। तात्पर्य यह कि व्यंजना प्रसंग में पाश्चात्य कल्पनातत्व को 
समाहित कर उन्होंने ध्वनि को आधुनिक दृष्टि से प्रत्यय-बीध का परिपुष्ट सिद्धान्त घोषित 
किया । इसके साथ ही लक्ष्यार्थ और व्यंग्यार्थ में रमणीयता स्वीकार कर उन्होंने आचार्य शुक्ल 
में अपना मतभेद व्यक्त किया । सिद्धान्त और अध्ययन में पृष्ठ २५२ पर उन्होने सोदाहरण 
इस तथ्य की पुष्टि की । अभिव्यजनावाद और वक्रोक्तिवाद की एकात्मता का विरोधकर 
उन्होंने शुक्लगी की उस मान्यता का भी विरोध किया जिसमें क्रोचे के अभिव्यजनावाद को 
वक्रोकिवाद का ममानार्थी कहा गया है । इस प्रकार उन्होंने सभी काव्यांगों का तटसथ और 
वैज्ञानिक निरूपण किया तथा पूर्ववर्ती आचायों की स्थापनाओं को आप्तता की प्रामाणिकता 
की अपेक्षा स्वतन्त्र दर्शन तथा परीक्षण के आधार पर स्वीकार किया। 
अन्त में, संक्षेपत: कहा जा सकता है कि वायू गुलावराय ने तुलनात्मक, व्याख्यात्मक 

और सैद्धान्तिक आलोचना के मूल्यों का समन्वयात्मक दृष्टि से विवेचन किया। भारतीय 
और पाश्चात्य साहित्य शास्त्रीय तत्वों की परख की तथा मधघुव्रती पश्रमर के समान सार-संच- 
यन कर सम्मिलित साहित्य मानकों का एकत्र उपस्थाथन किया । हिन्दी साहित्य शास्त्र की 
स्वत्तन्त्त दिया का बोध कराया और आलोचना के लिए सामाजिक औचित्य को मूलाधार 
घोषित कर रस के सामाजिक पक्ष का समर्थन किया। 
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श्री विन्धेश्वरी प्रसाद भागव 


बाबूजी कीं विचारधारा 


वाः गलायराय वा दार्शनिक एवं विचारक होना उनके द्वारा रचित ग्रथों, निवन्धी तथा 
साहित्यिक गोप्टियों में प्रस्तुत विए गए विचारों से सिद्ध हो जाता है। जापके अनुमार 
दशन वा क्षेत्र बहुत व्यापक है। वे कहते हैं 'समार का कोर्ट ऐसा त्रिषय नही जो दर्शनशास्त्न से 
उपझृत न हुआ हो । सभी विचानों वे अतिम तथ्य दशनशास्त्र के विवेच्य विषय होते हैं जहाँ- 
जहाँ विवेचना और ज्ञान के क्षेत्र हैं वहान्वहाँ दशन वा अप्रिकार है. जहाँ-जहाँ पातणाही तहाँ 
दावा शिवराज को' वी भाति।/ इस प्रकार के दर्शन को एकमात्र आधार मानकर आलाचक 
प्रवर बाबू गुलायराय हिन्दी साहित्य में पैठे और एक उच्चयोटि के निय्धकार के रूप मे 
उन्होने हिंदी भाषाभाषी जनता को घितन की यथेप्ठ सामग्री दी । दशन ने उन्हें हर क्षेत्र में 
साधिकार कहने, लिखने तथा परखने वी शक्ति दी । यही कारण है कि बाबू गुलावराय ने हिंदी 
जगत को जो वृछ भी दिया वह स्थायित्व (ए८पश्थाक्ा०५) लिए हुए है और उसमे भविष्य वे 
कई वर्षा तक दिशा-निर्देशन करने की सामर्थ्ये है। 
साहित्य में बाबू गुतावरायजी के तीन रूप है-- 

_ (१) दाशनिक (२) आलोचक (३) निवन्धकार 

ये विभिन्र रूप एक दूसरे से पृथक्‌ (00॥92पध्ाथा॥॥2०0) नहीं हैं वरन्‌ हम समग्र रुपो से 
एक हो साहित्यकार वी प्रतिभा के दर्शन वर पाते हैं। विदारणीत मनुप्य वी शक्ति, 'परी- 
क्षण वृद्धि! से जीवन-पर्यन्त दशन शास्त्र के प्रकाड पडितो के श्री चरणों भे बैठ कर उन्होंने जो 
पाश्चात्य एवं भारतीय दशन शास्त्र का ज्ञान अजित क्या था वटी ज्ञान निवन्ध-वद्ध हो साहित्य- 


वां पर वह उनके शुद्ध दर्शन के रूप मे प्रकट हुआ है । इस शुद्ध दर्जन का साक्षा- 
लिए चाहिए जिन्नासू जैसी ऐसी परीक्षण-बृद्धि, न्‍्याब-परायणता और संसलित 


मानवताबाद 
यदि उपरोक्त महत्वपूर्ण आवश्यक बातों को ध्यान मे र्वकर बाव गूलावराब जी की 
रचनाओं से उनके द्वारा प्रतियादित दर्शन का अध्ययन किया जाय ता सव-प्रथम हम उनके 
दर्शन पर मानवतावाद क्री अमिद छाप मिलेगी। आपकी समस्त रचनाएँ लोक मंगलकारी 
कल्याण की भावना से ओतप्रोत हैं। वे “झात्मौपम्या दष्टि से दसने लोगों को देखते 
कहने हैं दर्शन हमको आत्मौपम्य दृष्टि देता है जिसके कारण हम दूसरे के सुख-द-ख 
सुभीते-मैर-सुमीतों को उसकी स्थिति में अपने को रखकर अपने सुख्र दुःख के रुप में देखते 
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हैं। इस आत्मीपम्य द्प्दि के; अभाव के कारण ही दनिया में इतना संघर्ष क ह-कलुप और 
मारकाट है। आपने  बात्मदत्‌ नर्वचूतेपु का सिद्धान्त व्यवहारिक जीवन में लाने की बात 
हमेशा कही है क्योंकि इसी सिद्धान्त के अनुसरण मात्न से ही संसार के स्वर्ग बनने में देर न लगेगी । 
आपके द्वाना प्रतिपादित मानवतादाद को लोक-कल्याणकारी निद्धान्तों से वल मिलता है । ये 
लोक-मंगलकारी भावना के निद्धान्त सबका वरावर का अधिकार (स्ाम्य) स्वीकार करते हैं । 


किसी 5 


“कोई किसी का शव नहीं है और न किसी को कोई अपना शत्तु बनाना चाहता हे 
साथी हैं और संहार में सवसे बलग | 
बाबू गुलावराय ने आज भी शक्ति के ज्वर से पीड़ित मानवता को सर्वे भवन्तु मुखिनः, 
सर्वे सन्तु निरामया' का संदेश दिया है । साथ ही वे ं हमको 
विनाणनी जक्ति पर गवे नहीं करना चाहिए वरन्‌ अपनी विधायिती शक्ति से सुख और 
शान्ति का साम्राज्य स्थापित करना है।” विश्व में अनेक राष्ट्रों की शक्ति की घुद़्दौड़ को 
में 


है | 








देख कर वे भी कामायनी की इद्रा के झअच्छों 
“द्ष्यों इतना आतंक ? ठहर जाओ गर्वले। 
जीने दे सबको, फिरतू भी सुख से जी ले ।” 
इस प्रकार उन्होंने “जिश्यों और जीने दो ([.४6 876 [& ॥ए6) के सिद्धान्त के सहारे 
मनप्य में छिपे हाए ईन्वरत्व के सामने लाकर, आन्तरिक वनव प्रस्तुत करन का वात कहां न | 


है बाव गलावराब जी का मानवतावाद जिसमें शक्कि का प्रयोग 'परेपांपरिपीड़नाथ' ने 
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समनन्‍्च याद - 
धाव गलावराय मूलतः समन्ठयवादी रहे हैँ। आपने यूनानी दा्निकों द्वारा प्रति: 
पादित व्यावहारिक जीवन-दर्शन का वैज्ञानिकों जैसी परीक्षण बुद्धि से अध्ययन किया है। सुक- 


रान (5०८०४४९५), अफलातूृन (780०), ज॑ (/५7ंआ०006) आदि अनेक गुरू हहें 
हैं। इनके अतिरिक्त पाज्चात्य दर्शन (मुख्यतः देकातें ()०इ८७६८५), वर्कल (छछा८७८४) . 
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हयूम, (प्णाग०), वाट ((६आ४) विनियम जेम्स (ज्रातिया वश्भाव०5) के ज्ञान 
मिद्धान्यो वा (ह9ग्रशाण०१५), सृष्टि की उत्पत्ति (0०आगाण॑०ण्ट्)) तथा ईश्वर के 
अस्तित्व (07079) के मिद्धान्ता का | साथ ही और अधिक मनायोग से भारतीय दशन 
की समस्याजा का अध्ययन किया है। इसी गहन अध्ययन को पृष्ठभूमि में रखरर हम यह 
बात निश्चयपृवक कह सकते हैं कि नीतिशास्त्र, तकंशास्त्, तत्वज्ञान, वाव्यशास्त्र आदि के 
सिद्धान्त निर्णायक एवं नियामक हाने वी प्रेरणा मूतल अरस्तू ही से मिली । अरस्तू ने जिन जिन 
मल्या (४४७९5), गुणा (शए०६) तथा जवगुणों (५७:०८४) का निर्धारण व्यक्ति जथवा 
समाज के जिय किया है उन्हीं नियमो को डाक्टर गुवाबरय ने भी व्यक्ति सलथा समाज वे 
लिए आवश्यक माना है! इस सदभ में यह कह देना असगन नही होगा कि उन्होंने भी थरस्तू 
वी भँति गुणों तथा अवगुणों का किसी व्यक्ति में होने के लिए भी एक सीमा वा निर्धारण 
बा है। किसी भी व्यक्ति में किसी गुण या किसी अवगुण का क्सि सीमा तक होता उसके 
लिए श्रेयस्कर है इसबा निणय जापने अपलातून (?80) की पुस्तक २९छए७॥० तथा 
जरसत्‌ वी [07९8 नामक पुस्तक के आधार पर विया है। यह नियम है “जति सर्वत् 
वजयेत' (छए०९५५ णी ० ध५पाधाहड़ 5 980) और 'रणे८ ० हा 8०0था 76कव! का जो 
समन्वयवाद के ही रूप है। 
भारतीय दर्शन के अनुसार चार पुस्पाथ प्रमुख माने जाते हैं। वे हैं--धर्म, अरे, काम 
जौर मोक्ष । मोक्ष, धर्म और काम के साम्य से उत्पन्न मुक्तावस्था वा दूसरा नाम है। अत 
व्यक्ति वे लिए प्रधान पुस्पार्थ धर्म, अर्थ, और काम हैं। यही पुस्पार्थ जय सामहिक रुप से समाज 
के लिए भी परम वाँछनीय होते हैं तभी आवश्यवता होती है समस्वय वी । उदाहरण के जिए, 
अर्थ से धर्म मे व्यवधान अथवा धर्म से अर्थ में किसी प्रवार का व्यवधान तो नही पदता। प्रीति 
और लोभ तथा बाम से धर्म और अथ में बाघा सो नहीं पडती। आपने धर्म वे साधारण रूप को 
ही प्रमुक्षका दी जिसके दस लक्षण हैं 
“घृति क्षमता दमोःस्तेप शौचम्‌द्रिय निप्रह । 
धीषिधा सत्यमृक्रोधो दक्मक्षम धर्म लक्षणम्‌ ॥" 
यही धर्म मनुष्यमात्र के जिए एक है । 
जापने थाध्यात्मिक साम्यवाद का प्रतिपादन भी किया और बहने हैं “सारा समार ईश्वर से 
व्याप्त है। इसलिए त्याग के साथ भोग करो + दूसरो के मात्र पर कुदृष्टि मत रखा। दूसरों के 
भाग को छोड बर हमको भोग करना चाहिए। यही तीति अतर्राप्ट्रीय क्षेत्रों में भी बरती जाती 
चाहिए।” आपने पूर्ण साम्यवाद असभव बताया है। वे बहते हैं “यद्यपि सभी कार्य राष्ट्रीय 
महत्व रखते हैं फिर भी सत्र 'घान वाईम पसेरी' नही बेचे जा सकते । कार्यों की महत्ता में अन्तर 
करना होगा जौर उसी मात्रा में उनके करने वालो वी सुख-सुविधा में अन्तर देना होगा। किल्लु 
इसकी भी एक सीमा है। इस सौमा क्यो स्वीकार करना सच्चा जपरिग्रह है। यह सीमा 
स्वैच्छापूर्ण त्याग से आ सकती है और स्वेच्छापूर्ण त्याग सघय जौर कडुता को कम कर सकता 
है।” दसो समस्वय के आधार पर आपने मनुष्य को भगवान के देवी गुणों-शील, शक्ति और 
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सौदर्य को भी अपनाने की वात कही है। आप कहते है “शील के बिना शक्ति राक्षसी बन जाती 
है। शक्ति के बिना सौदर्य की रक्षा नही हो पाती और सौदर्य के बिना शील की रमणीयता 
नही रहती ।”” इसी प्रकार आपने भौतिकवाद तथा अध्यात्मवाद के समन्वय के लिए जोर 
दिया है और कहा है कि इनके उचित समन्वय से संसार की अनेक समस्याओं का निराकरण हो 
सकता है। वे कामना भी करते है कि 

“पश्चिम का जीवन सौष्ठव हो विकसित 

विश्वतंत्र में वितरित 

प्राची के नव आत्मोदय से 

स्वर्ण-द्रवित, भू-तमस तिरोहित” 
आपने समन्वयवाद को मानवतावाद का ही रूपान्तर माना है क्योकि “समन्वयवाद मनुष्य को 
एकागिता से बचाता हैं और दूसरे पक्ष मे भी सत्य के अश को खोजने के लिए उसे उद्यत करता 
है । पर यह तभी सभव हो सकता है जब कि समन्वय सत्य की खोज पर ही आश्रित हो। 
अन्धसमन्वय वेमेलपन उत्पन्न कर देगी। यही समन्वय और समझौते की भावना भारतीय 
संस्क्ृति की देन है ।' 

आपने प्राचीन और नवीन के भी उचित समन्वय की बात कही है। भारतवर्ष एक 

प्राचीन गौरव वाला देश है। यहाँ की प्राचीन सस्क्ृति एवं उपलब्धियाँ ससार में अग्रणी थी । 
वे हमारे लिए प्रेरणा के स्रोत है और हमे आगे बढने का सदेश देती है। साथ ही हमे मिलता है 
पश्चिम के संपर्क से नवीनता का संदेश । किसे हम अपनी प्रगति का आधार मानें यह एक 
विवादास्पद बात हमारे सामने होती है। वे कहते है 'प्राचीनता के पोपक देश की सारी 
आपत्तियों का उत्तरदायित्व नवीनो पर रखते है और नवीन लोग प्राचीनों पर। कभी कभी 
इस संघर्ष में कटता आ जाती है और एक दूसरे को सकीर्ण विचारों वाला एवं कट्टर पथी 
कह देते है । वैमनस्य बढ़ता है और सद्भावनाएँ लुप्त हो जाती है। वास्तव मे देखा जाय 
तो प्राचीन तथा नवीन समय सापेक्ष है। परिवर्तन और गतिशीलला ससार का नियम 
है ।” आपने इसके लिए यही ठीक समझा कि प्राचीन को नितान्त हेय और त्याज्य न 
समझे। नई परिस्थितियों के आलोक में उसके पुनः मूल्याकन की आवश्यकता हैं। नवीन 
एवं प्राचीन के संबंध में उदार दृष्टि रखने की आवश्यकता है। अन्धानुकरण से दूर रहने की 
बात कही है। “आँखे मूंदकर खाई मे कूदना शूरता न होगी वरन्‌ मूर्खता होगी। अवीन के 
लिए मन मंदिर के द्वार सदा खूले रहे। इस मामले मे पूर्वग्राहों (श७]५४५४०८5) से काम न 
लिया जाय। नवीन का परीक्षण किया जाना चाहिए न कि उसे भूत की भाँति भय का 
कारण माना जाए ।” 


राष्ट्रीयता नीनमनिल लि 

आपके राष्ट्रीय विचार गाँधीवादी रहे है। भारत के स्वतंत्न होने के पश्चात्‌ आपके 
विचार में हमे अभीष्ठ सफलता नहीं मिल सकी है। आपके शब्दों में हमारा लक्ष्य है कि 
दिश में पूर्ण आथिक और सॉस्क्ृतिक सम्पन्नता के साथ पूर्ण आतरिक शान्ति हो और बाहर 
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भी सदुभावनाएँ फलवती होकर शान्ति वा साम्राज्य स्थापित हो। दश में स्टीमरोलर' का 
साम्य नहीं चाहिए वरन्‌ सर्वोदयमय सगोत का सा साम्य अभीष्ट है जिसमें विभिन्न जातियाँ 
अपनी सम्कृति वी रक्षा करती हुई देश मे घम, अर्थ और काम वी अन्विति के साथ साथ भौतिक 
जौर आध्यात्मिय समृद्धि का जनुभव कर से ।” उनती इन्छा अथवा लक्ष्य 'सावेसल सन 
के कवि के अनुसार ही है 
“सभी निज सस्कृति के अनुकूल 
एक हो रखें राष्ट्र उत्यानव 
इसलिए नहों कि करें सशवत 
निर्बंतो को अपने में लीन-- 
इसलिए कि हो विश्व हित हेतु 
समुन्नति पथ पर सब स्वाधीन ।” 
अभीष्ट सफतता के न मिलने के कारण बतात हुए आपने सत्रीणता, दलबन्दी, पार्टीवाज़ों व 
साप्रदायिवता पर करारी चाट की। जाप कहते है “दलबदी, पार्टीवाजी से देश में समझौते 
की भावना का जभाव है। इसका मूल कारण हम तागो में नैतिकता का अमाव है। हमारी 
यह नैतिक दुथतता केवल महात्मा गांधी द्वारा प्रतिपादित सरल जीवन और उच्च विचार 
(87ए6 राय शाप कहा ऐशा8) के आदर्श का क्ियात्मक' ढंग से अनुसरण करने 
मात्र से ही दूर हो सकती है। विलासमय जीयन हमे बेईमानी का सहारा लेने को बाध्य करता 
है। इसके अतिरिक्त हमे देश के प्रति गौ रव-भावना जायूत करन की आवश्यकता है क्योकि हम 
स्वनत्न देश के नागरिक है। अत हमें चाहिए कि हम कोई ऐसा काम न करें जिनसे देश को 
को हानि पहुँच या उसका गोरव घटे ।/ कितनी समसामयिक चेतावनी है जो उनतवी राज- 
नैतिक एवं नेतृत्व वी सूचयूझ की परिचायद है। 
कर्मवाद 
जापने लट्ष्य की जौर इग्रित करने के साथ साथ उसे प्राप्त करन की चेप्टा के बारे में भी 
कहा है। वे कहते है /स्वराज्य से हमारी आर्थिक ममस्याआ वा चाहे हल न हुआ हो (वल्पवृक्ष 
इस समार में नहीं है) फिर भी हम उनके हव परी ओर अग्रमर हो चले हैं। जो चल पडा हैं 
वह दुख नहीं पाता । पड़ा रहना कतियुग है और चलते रहना ही सतयुग है। 
“कलि शयानों भवति सजिद्दनस्तुद्वापर | 
उत्तिष्ठस्पेता भवति कृत सम्पद्यते चरन्‌॥” 
अर्थात्‌ सोने वाता कलियुगी होता है, अगडाई लेने वाला द्वापर का, जो उठ खडा होता है वह 
ब्रैत्वा का होता है और सतयुग॒ का लक्षण चतना है। वाबू गुलायराय वी जाशावादिता का 
दर्शन निम्न से प्रकट होता है! “हम लोग जगडाई से त्रेता के उत्थान-युग मे पहुँच चुके हैं औौर 
सतयुग मे चलना सीख रहे हैं । “चरेवेति” का मूलमत्र सीख लिया है। हम चल पड़े है। हमारे प्र 
ली बी लडखडाते भी है और हम मिर भी पटते है परन्तु पे नही रहेंगे हमारी यही जाशा 


है! 
हा 
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दर्शन के क्षेत्र में मनोविज्ञान के बढ़ते हुए चरण देख कर आपने मनोविज्ञान संबंधी 
कुछ रचनाएँ की है। संख्या की दृष्टि से ये कृतियाँ इतनी अधिक तो नहीं है जितनी अन्य लेत्न 
की रचनायें। मनोविज्ञान के व्यवहारिक क्षेत्र पर आपने लिखा जो कि हिन्दी भाषा में 
नही के बरावर और अंग्रेजी भाषा में भी कोई विशेष नही है। इन कृतियो मे मुख्यतः मन की 
वाते' तामंक अपने ढग की अनूठी पुस्तक है और फैशन का मनोविज्ञान, प्रोपेमैण्डा' 'पूर्वाग्रह' 
आदि निवन्ध है । 

शैलीगत विशेषता तथा पाठ्य-विपय के आधार पर ये बाबु गुलावराय का नवीन 
दिशा में मुड़ना कहा जा सकता हैं और आशा यह थी कि यदि ईश्वर की कृपा से यदि इनका 
जीवन कुछ वर्ष और रहता तो वे मानव व्यवहार के बारे मे अवश्य ही अनेक पहलुओं पर 
प्रकाण डालते । 

इस प्रकार बावू गुलावराय ने काव्यमास्त्र, तर्कजास्त्र, नीतिशास्त्र व दर्णन के सिद्धान्त 
सवधी कृतियों के अतिरिक्त अपने सुसबद्ध, निवन्धों के माध्यम से स्वतंत्र भारत के नागरिकों को 
मानवतावाद व समन्वयवाद का संदेश दिया है। साथ ही राप्ट्रीयता को सुरक्षित रखने के लिए 
क्रियाशील रह कर नैतिक शक्ति अजित करने को चेतावनी दी है। इस चेतावनी का कितता 
अधिक महत्व है इसका अनुभव किया जा सकता है । 
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डा कैलाशचन भाटिया 


भाषा समस्या पर बावूजी के विचार 


हि के मूद्धन्य समालोचक एवं निवन्धकार बायू गुलावराय जी का नाम आधुनिक हिन्दी 
गद्य के निर्माताओं में ससम्मान सुरक्षित है। बावूजी थी लेखनी शास्त्रीय एवं गम्भीर 
विपयो से इतर समसामयिक युगीन समस्याओ पर भी उठती रहती थी । बायूजी जहाँ शास्त्रीय 
विषयों के प्रतिपादन में मम्भीर तथा आत्मक्थात्मवः बैयक्तिक निबन्धों में सरस रूप में रहते हैं 
वहाँ समस्यामूलक निवध्चो भें उनका विचारक का व्यक्तित्व प्रधान हो उठता है। प्राय दाश- 
निक॑ व्यक्ति सामयिक महत्त्व के छोटे-छोटे विषयों के प्रति उदासीन रहते हैं पर बायूजी की वृत्ति 
छाटे-छोटे विषयो मे भी उतनी ही रमती थी जिननी किसी भी गम्भीरतम दार्शनिक या शास्त्रीय 
विपय मे । यहीं कारण है कि आप वटे सहज रूप में 'प्राहव पटाने की क्जा' जैसे विषयों पर भी 
बडी सरस एवं रोचक शेली में नतिवाध लिख देत है ! 

बाबूजी के समक्ष सामय्रिक समस्याओं में से 'भापा समस्या' प्रधान रही है। इससे 
सवधित अनक प्रिषयों पर बायूजी ने अपने विचार प्रवट क्ये है। कुछ निवन्ध तो आपने 
अपने प्रारम्भिक काल में लिखे हैं जो उनके (प्रवन्ध-प्रभाकर' शीर्षक निय्न्ध संग्रह में सललित 
हैं। कुछ उल्लेखनीय निवरध इस प्रकार है +- 

१ ब्रजभाषा और खडीबोलो इस निवन्ध में सक्षेप मे दोनो भाषा-रूपों के ऐंतिहा- 
मिक विकास के साथ व्याक्रणिक रूपों वी भित्रता पर भी प्रक्राश डाला गया टै। खडीबोली 
के उर्दू के सबध पर आपने स्पप्ट घोषणा की है, 

“बडीबोली उर्दू से भी नही निकली क्योकि इसमे उर्दू के पूर्व कविता होता आरभ हो 


गया था। यह बात अवश्य है कि भारत की राजधानी देहली के निकट की भाषा होने के कारण 
मुसलमानों ने इसको अपनाया और वे लोग इसको सारे भारतवर्ष में फैलाने मे सहायक हुए। 
उन्होंने अपने सुभीते के लिए इसमे फारसी और अरवी के शब्दों का समावेश कर इसको उर्द 
का रूप दिया। उट्द की जमीन खड़ीबोली की रही और बेल-बूंटे फारसी और अरबों के 
निफाल दिये गये ।” 

दोनों भाषा-छहृपो के सापेक्षिक महत्त्व पर भी प्रकाश डाला गया है '-- 

“आगार और वात्मल्य के लिए माधुयें से भरपूर विनय और दीनता के लिए उपयुक्त 
त्रजभाषा है। ''खडीबोली वास्तव में खडी है, उसमे एक प्रकार की उद्ण्डता, दृढ़ता, व्यापकता 
और कठोरता के व्यावहारिक गृण हैं, इसलिए उसका व्यवहार की भाषा होना निविवाद है ।” 

२ मातृभाषा का महत्त्व. “भारतवर्ष मे जो मौलिकता का अभाव है उसका बहुत कुछ 
कारण भी यही है कि हमारी शिक्षा का माध्यम हमारी मातृभापा नही है। हम विचार और 
किसी भापा में करते है और शिक्षा दूसरी भाया मे। इसीलिए हमारी शिक्षा हमारे मानसिक 
संस्थान का अंग नही बनने पाती ।” कितने स्पष्ट शब्दों में बाबूजी ने नीति संबंधी आधारभूत 
बात कह दी है। आपकी दृष्टि मे मातृभाषा माता के दूध के समान पवित्न और स्वास्थ्यवर्धक 
है, माता के समान ही हमारी गुरु है और उसी के समान स्नेहमयी है ।* 

३, राष्ट्रभापा का स्वरूप वबावूजी की दृष्टि मे संविधान में उल्लिखित हिंदी का राज- 
भाषा का रूप १५ वर्ष पश्चात्‌ तिथि वाला चेक मात्र था। आपके विचार से राष्ट्रभापा 
बही हो सकती है, जो 

अ. उस भाषा को देश के अधिकॉश निवासी बोलते हों। यदि बोलते न भी हों तो 
उस भाषा का देश की अन्य भाषाओं से घनिष्ठ पारिवारिक सबंध हो। उसमे 
भविष्य के लिए अधिक व्यापक होने की सम्भावना हो | 
आ. बह सरल हो । 
उस भाषा में राजनतिक, शिक्षा संबधी, धामिक और सामाजिक व्यवहार के 
मसचालन की क्षमता हो । 

ई देश की संस्कृति और सभ्यता की परिचायक हो । 
बावजी की दृष्टि में राष्ट्रभापा के स्पप्ट दो रूप थ्े--- 

जन-साधारण के व्यवहार की भापा --सरल से सरल 

राजकाज और शिक्षा की भापा.. --अपेक्षाकृत कठित 

इस संबंध में पारिभाषिक शब्दावली के प्रमाणीकरण की आवश्यकता पर आपने वल 
दिया और स्पष्टत. कहा कि हमको मजदूरों की भाषा को भी मान देता आवश्यक होगा क्योंकि 
विज्ञान को व्यावहारिक वनाने के लिए सिद्धान्त और व्यवहार के बीच की खाई को कम करना 
पड़ेगा। साथ ही “राजकीय और शिक्षा-संबंधी कार्यो के लिए उसे संस्कृत के तत्सम शब्दी का 
अधिक सहारा लेना पड़ेगा । फिर भी उसे दुरूहता से बचाना हमारा कर्तव्य होगा। राप्ट्रभापा 
का क्षेत्र जितना व्यापक होगा उतना ही उसे दूसरी भाषाओं के साथ समझौता करना पड़ेगा ।! 
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४ देवनागरी लिपि की श्रेष्ठता और उसको कुछ न्यूनताएं इस लेख में जहाँ नागरी 
के गुणों वा विवेचन क्या गया वहाँ उसकी न्यूनताएँ भी दिखायी गयी है। निष्कर्ष रूप मे 
बायूजी ने लिखा है, “नागरी लिपि पहले से पूण और वैज्ञानिक है। थाड़े से परिवर्तनों में उसकी 
कमिया को दुर करके वह सार भारतयप की राष्ट्रलिपि बनाई जा सकती है। इतना ही नही, 
उस में विश्वलिपि होने वी क्षमता ह। इस पूणतया वैज्ञानिक लिपि को छोटबर रोमन लिपि 
को अपनाना मूर्खता होगी। भारत में ता रोमक लिपि वो स्वीकार करना कचन वे स्थान पर 
काच और हाटक के स्थान में फाटक (फ्टकन) लेना कहा जायगा।' 

इन नियन्धों के अतिरिक्त इम दृष्टि से क्या हिन्दी राष्ट्रभापा हो सवती है,' 'हित्दी, उरद, 
हिन्दुस्तानी “हिन्दी भाषा जौर साहित्य पर विदेशी प्रभाव/ तथा 'हिन्दी और पजाव' भी 
उत्लेखनीय हैं । 

यद्यपि उपर्युक्त सभी निवन्ध बावूजी न विद्याथियों रे उपयोग के लिए ही विशेष रूप से 
लिखे थे फिर भी स्थान-स्थान पर उनकी मौलिव सूझ-बूझ तथा प्रतिभा परिलक्षित होती है। 
स्पष्टवादिता उसकी शैली का विशिष्ट गुण है, अध्ययन एवं चिन्तन वा प्रभाव तो अनायास ही 
उनके निबधों पर दृष्टिगत होता है । 

यहाँ हमारा प्रतिपाद्य विषय वह सामयिक ज्वलत समस्या है जिस पर बाबूजी न अपनी 
अन्तिम अवस्था में प्रौढ लेखनी उठायी थी। उनकी मृत्यु के उपरान्त वह समस्या आज फिर 
मुँह फाइकर राष्ट्र को निगतने के लिए खडी हुई है। ऐसी स्थिति में बायूजी के विचार हमारे 
लिए मार्गदशक हो सकते हैं। इस समस्या पर उनके निम्नलिखित दो निवन्ध विश्लेप उल्लेख- 
नीय है 

१ हिन्दी-विपयक कतिपय प्रान्त घारणालों का निराकरण 

२ हिन्दी का विरोध और उसवा निवारण 

पहले निबध में बाबूजी ने हिदी-विषयक निम्नलिखित प्रा तियों को लिया है और उनका 
तिरावरण करने की चेप्टा की है। यहाँ पर यह भी उलेखनीय है कि बावूजी ने आज से दस 
वर्ष पूर्व लगभग उन सभी आरोपो का सम्यक्‌ उत्तर दिया था एवं ध्रान्तियों का निरावरण किया 
था जिनकी भलभुलैयाँ मे आज देश के वमठ नेता फ्से हुए 

उनकी दृष्टि भे 'हिन्दी और अय प्रान्तीय भाषाएँ चाहे वे उत्तर वी हो चाहे दक्षिण वा, 
एवं भारतीय सस्दृति का आधार लेकर पनपी हैं। उनको एक ही धर्म वा पोपण मिला है। 
राम-हृष्ण वी पावन ग्राथाओं ने सबको समान रुप से आप्नावित क्या है। सप्मपुरियों में जहां 
सथुरा, साया, वाशी को स्थान है वहा काची को भी है। मदुरा मथुरा वा ही स्फान्तर है। 
गा-जमुना वे साथ गोदावरी और कावेरी का नाम स्नान के समय लिया जाता है। गयोद्वी 
का जल रामेश्वरम्‌ पर चढाया जाता है। दक्षिण के शकर, रामानुज और वल्लभ वी विचार- 
धारा से सारा भारतीय साहित्य प्रभावित है। हिंदी ने उसी भारतीय सम्दृति से पोषण ग्रहण 
क्या है। सूर और तुलसी, वल्वभ, रामानुज और रामानन्द से ही अनुप्नाणित है!” वावूजी 
ने वितन सहज से उत्तर और दक्षिण की समस्या को इसमे सुलझा दिया है । 
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हिन्दी के अद्वेप भाव की ओर निर्देश करते हुए आपने लिंखां था," “उन्नत साहित्य रखते 
हुए भी वह अपने ऊपर गर्व नही करती और न दूसरी भाषाओं को तिरस्कार की दृष्टि से देखती 
है | उसकी विनम्रता और कुछ-कुछ अनावश्यक हीनता ही उसकी उदारता का कारण वनी है |” 
हिन्दी पर किय्रे जाने वाले आक्रमण और थोपे हुए आरोपों का आपने बडी संयत भाषा में सिर 
करण किया है 
१. हिन्दी पर साम्राज्यवाद का आरोप 

आज भी यह आरोप हिन्दी पर सर्वत्र लगाया जा रहा है। इस आरोप का बावजी ने 
बड़ा करारा उत्तर दिया था, हिन्दी के माम्राज्यवाद की कल्पना उन लोगों के मस्तिष्क की 
उपज है जिनके हृदय में अँग्रेजी के प्रति ललक है और जो अपने मानसिक आलस्य को किसी-न- 
किसी बहाने छिपाना चाहते उनकी यह विभीपिका इसलिए और भी प्रवल हो गई है कि 
उन्होंने अँग्रजी के सार्वभौमत्व में अपनी भाषाओं और अपनी संस्क्रति का क्लास देखा था। 
हिन्दी के प्रयोग के लिए उन्हें कुछ प्रयास करना पडेगा । बूढ़े तोतों में पढ़ने की योग्यता है, किन्तु 
वे मढ़ना नही चाहते-किसी को नीचा दिखाने के लिए उसको अत्याचारी और अपने को अत्याचार 
पीड़ित कहने लग जाओ तो महज में लोग बिना सोचेब्समरझ्ल उसके विरुद्ध हों जातें है। यह 
दूषित आरोप लगाते से पूर्व ठडे दिल से विचार कर लेना आवश्यक होगा। राष्ट्रहित के लिए 
एक केन्द्रीय भापा आवश्यक है, वह कोई विदेशी भाषा नहीं हो सकती । हिन्दी अपनी व्यापकता, 
मम्पन्नता और ग्रहणशीलता के कारण इस पद के लिए सर्वेथा उपयुक्त है। वह अपना प्रसार 
शक्ति के बल पर नही, प्रेम, श्रातृ॒भाव और राषप्ट्रीयता के वल पर चाहती है। 
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२. हिन्दीचाले जल्दबाज हैं । 
हिन्दी पर यह दसरा आरोप है जिससे प्रभावित होकर राप्ट्र-नींति के संचालक काम- 


राज, गास्त्रीजी आदि नेता भी धीरे चलो' नीति के समर्थक हो गये है । हिन्दी वाले जल्दबाज 
हैं” और इस जल्दबाजी के कारण देश का अहित कर रहे है।' यह आरोप इतने जोरणोर से 
लगाया गया है कि राष्ट्रीय विचारधारा के व्यक्ति भी इसमे वह गये। -वाबूजी ने बहुत पहले 
ही इस नारे के दुष्परिणाम को समझ लिया था। इस आरोप का उत्तर उन्होने इस प्रकार 
दिया “यह भी एक प्रान्त धारणा है। हिन्दीवाले अंग्रेजी को' एकदम विदा नही करना चाहते । 
किन्तु उनको दु.ख इस बात का है कि अँग्रेजी को उचित महत्त्व देते हुए भी उनको इस बात का 
उपदेश दिया जाता है कि अभी हिन्दी के श्रीगणेश तक का भी समय नही आया-है। अधिकारी 
लोग जब सावधानी का उपदेश देते हुए ऐसी मुद्रा धारण कर लेते है कि हिन्दी की उन्नति के लिए 
हम प्रयत्नगील है, आपको चिन्ता किस वात की है, तभी हमको कहना पड़ता है कि आपने 
कार्य की गरुता को नही समझा हाथ-पर-हाथ रखे रहने से पन्द्रह क्या वीम वर्ष में भी वह 
बह अपना उचित स्थान नहीं ले सकेगी । हिन्दी को सर्व-सम्पन्न वनाने के लिए जितना प्रयत्न 
चाहिए उसका जब दर्शाँग भी नहीं होते दिखाई देता, तव हिन्दीवालों को जीत्रता करने' की 
माँग करनी पड़ती है। ढील सरकार की रहती है, पर जल्दबाजी का आरोप हिन्दीवानों- पर 
किया जाता है चोर कोतवाल को डांटता है। 
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३ हिन्दों मे पारिभाविक क्षब्दावली की कमो है 

यह तीसरा आरोप है। वुछ वष पूव तक यह आरोप वस्तुत सच्चा भी था पर अउ तो 
पर्याप्त शब्दावजी बनायी जा चुवी है कितु जितने ण्द वन गये हैं उनया भी पूरा-पूरा उपयोग 
नहीं क्या जा रहा है। वाबूजी ने सुयाव दिया था अमती शब्दावतरी पुस्तकों से बनती है, 
विन्तु पहले माँग होनी चाहिए तब पुस्तवें अस्तित्व में आएँगी। यह एक दूपित चक्र है कि 
पुस्तवें नहीं हैं इसलिए हिन्दी उच्च शिक्षा का माध्यम नहीं बनार्ट जा सकक्‍तो और पुस्तक तभी 
बनेंगी जब हिन्दी उच्च शिक्षा का माध्यम हो। विना पानी में पैर दिये तैरना नहीं आता है। 
इस चतन्रव्यूट को तोडने के लिए साहस चाहिए। प्रोफेसर जोग प्रारम्भ में चाहे अँग्रेजी की 
शब्दावली का प्रयोग करें किन्तु हिन्दी में पढाना प्रारम्भ वर दें ॥ गादी वा पहिया आगे लुढकना 
चाहिए, फिर तो वह गति प्राप्त कर ही लेगा।' 

शब्दावली की प्रमाणीवरण' वी समस्या पर विचार करते हुए बाबूजी ने यह स्वीकार 
क्या है कि सत्र लेखवा ने अपनी 'डेढ चावत वी खिचड़ी” पायी है पहले तो यह प्रयोग-काल 
है। शब्द ढलते-डलते ही टवमानी बनेंगे। प्रमाणीवरण या तो मरवार वा वाम है या विश्व- 
विद्यातया के किसी सध वा। यदि विश्वविद्यालय अपने पाद्यक्रम वे पाठय-विषयों की मूची 
हिन्दी में दे तो लेखकगण भी उस शब्दावली का प्रयोग करेंगे। शब्दायली थोडी-बहुत सनुप- 
यूक्त भी हो किन्तु उस पर प्रामाणिकता वी मुहर-छाप लग जाने से वह चल पड़ती है। मुहर- 
छाप लग जाने से निकिल भी चाँदी का काम देता है। अंग्रेजी वी अन्तर्राष्ट्रीय शब्दावली में 
उडद के विए मूँग शब्द चल पडा है, वही चन रहा है। मूंग के लिए दूसरा शब्द बनाया गया। 
४ हिन्दी को डुरूह बनाया जा रहा है 

हिन्दी पर यह चौथा आरोप है। कुछ लोगो की शिवायत है कि जो हिन्दी आजकल लिखी 
जाती है, आम फहम नहीं है।” इस समस्या पर बाबूजी ने कहा, “वे भूल जाते हैं कि बहुत से 
शब्द जिनको वे आम फ्हम कहते हैं, हिन्दी वालो के लिए दुरूह हैं। स्वय आम पहम' शब्द 
भी सबवी समझ में नहीं आला। यह भी कहा जाता है कि हिल्दी में सस्दत का अधिक पुठ 
दिया जाता है। भाषा के गौरव, उसवी एक्रूपता और उसके स्थायित्व वे लिए सम्हत- 
तत्मम शब्दों वा प्रयोग जावश्यक हो जाता है। तत्मम एक ही प्रामाणिक रूप रहता है, तदभव 
के कई रूप हो जाते हैं । 

“अग्रेजी शब्द भो उतने सुतभ नहीं है जितने समझे जाते हैं। कोई उच्च विचार-प्रधान 
पुस्तक लीजिए जिममे प्राणिशाम्त्र जयवा स्वास्थ्य-सवधी अथवा अर्थशास्त्र या राजनीति: 
सवधी विषया की चर्चा हो, वह मैट्रिक क्या बी ए तक के विद्याधियों वे जिए दुरूह होती है। 

हिल्दी को सस्दृतमय बनाने का लाग विरोध करते हैं, विन्तु यह नहीं जातते वि उनती सुपरि- 
चित अग्रेजी भे लेटिन का क्तिना पुट है। सैकड़ों नहीं सहल्रो शब्द लेटिन से उद्भूत हैं। फिर 
सम्कृत बेचारी ने क्या विगाडा है? जिस प्रकार ये शब्द व्यवहार से सुतभ हो गये हैं, वैसे ही 
हिंदी में सस्दृत के तत्मम शब्द भी सुलभ हो जाएँगे, समय और धघैये अपेक्षित है।” विरोधियों 
द्वारा भन से गद्े हुए शब्दो की चर्चा करते हुए आपने चेतावनी दी, “हिन्दी को बदनाम करनेवाते 
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चाहे जिन शब्दों का आविष्कार कर ले। साथ ही, हिन्दीवाले इस पक्ष में नही है कि धड़ाधड़ 
अंग्रेजी और फारसी के शब्दो का थोक माल का-सा आयात किया जाए। कुछ विदेशी शब्द चाहे 
व्यवहार में आ जाएँ किन्तु उनसे क्रियाएँ और विशेषण बनाना कठिन हो जाता है। 
हिन्दी के विरोध में कुछ और कारण दिये जा रहे है 
४. वह एक प्रान्तविशेष की भाषा है और सारे भारत पर जबरदस्ती थोपी जाती है 
इसका उत्तर देते हुए बाबूजी ने स्वीकार किया है, “हिन्दी एक प्रान्त की भाषा ([प्रान्त 
से तात्पर्य यहाँ हिन्दी भाषा-भाषी प्रदेश से है जिसके अन्तगत कई राज्य आ जाते है) अवश्य है 
किन्तु उसकी अन्य प्रान्तीय भाषाओं से इतनी समानताएँ है कि वह प्राय उत्तर भारत के सभी 
प्रान्तो में और दक्षिण में भी थोडी बहुत मात्रा मे समझी जाती है। कोई अकेली भाषा इतने 
जनसमुदाय द्वारा नहीं समझी जाती है। इसीलिए इसका राष्ट्रीय और धामिक आदोलनों में 
बहुत हाथ रहा है। यह भाषा दूसरी भाषाओं पर लादी नहीं जाती, वरन्‌ वह एकता का सूत्र 
लेकर अपनी बहनों के पास विनम्र भाव से जाती है। हिन्दी को सरकार का इतना वल नहीं 
मिला जितना जनता का ।” यहाँ मैं यह भी सूचित करना चाहता हूँ कि हाल मे ही मलयालम 
के प्राध्यापक वेल्लायणि अर्जुनन ने हिन्दी तथा मलयालम की समान शब्दावली की खोजबीन 
कर यह निष्कर्प निकाला कि लगभग ग्यारह सहस्र शब्दावली दोनो भाषपाओ मे समान है (ध्वन्या- 
त्मक तथा रूपात्मक साथ ही अर्थ परिवर्तन के साथ ) । 
६. हिन्दी का प्रचार प्रांतीय भाषाओं के लिए अहितकर होगा 
यह प्रचार भी झूंठ से भरा हुआ है। बावूजी ने साफ कहा था, “हिन्दी अन्य प्रान्तीय 
भाषाओं का शोपण नही चाहती । अत्य प्रान्तीय भाषाओं की उन्नति पर हिन्दी को गवे होगा और 
उनकी उन्नति में वह अधिक लाभ उठा सकेगी, क्योकि उनकी भी शब्दावली अधिकाँश में सस्कृत 
पर आधारित होगी। हिन्दी अपनी बहनों से उधार लेने मे संकोच नही करती। जितना 
हिन्दी ने और भाषाओं को अपनाया है उतना और किसी भाषा ने नही। हिन्दी प्रान्तीय भाषाओं 
का स्थान नहीं लेना चाहती । हिन्दी तो अंग्रेजी के स्थान पर अर्तंप्रान्तीय व्यवहार की भाषा 
बनकर भेंग्रेजी का स्थान लेना चाहती है। अंग्रेजी ही अन्य प्रान्तीय भाषाओं की शोघक रही 
है, हिन्दी नहीं । 
७, वह उन्नत नहीं है, उसमें उच्च शिक्षा का माध्यम होने की क्षमता नहीं है 
बाबूजी ने यह स्वीकार किया है कि “हिन्दी मे उपयोगी साहित्य की कमी अवश्य है किन्तु 
सरस साहित्य में भी वह अन्य प्रान्तीय भाषाओं से कदम मिलाये चल रही है। यदि हिन्दी में 
पारिभाषिक शब्दावली की कमी है तो वह भारतीय भाषाओं का एक व्यापक अभाव है ।“”हिन्दी 
में उच्चस्तरीय वैज्ञानिक साहित्य नही है तो यह दोप अंग्रेजी मरकार का कि उसने अँग्रेजी के 
मकावबिले हिन्दी को प्रोत्साहन नही दिया । अंग्रेजी भापा ने जो दो सौ वर्षो मे वैज्ञानिक उन्नति 
है उसकी हिन्दी से २० वर्ष में आशा करना अन्याय है। जब तक हिन्दी को उच्च शिक्षा का 
माध्यम न वनाया जायगा तब तक उसमे उच्च स्तर के ग्रन्थ कठिनाई से ही लिखे जा सकते है। 
माँग से ही उत्पादन बढता है। जब तक हिन्दी मे ग्रन्थ न हो तव तक उसे उच्च शिक्षा का माध्यम 
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नवताया जाय, यह एक दूषित चक्र वी वात हो जायगी। यह चक्र साहस करके तोडना होगा ।” 
४. उसको सोखने मे दक्षिण के लोगो को कठिनाई होगी और वे उच्च स्तर को नोकरियाँ 
पाते से कठिनाई का अनुभव करेंगे 

यह आरोप, जो पिछले कुछ माह से बदे जोर-शार से सुनाई दिया, आरापी को पीछे छोड 
गया है। वेन्द्रीय सरकार कां अपने मारे आदेश वापिस लेने पडे। इसका उत्तर बाबूजी ने 
घडी नम्नता से दिया है, दक्षिण के लोग जय अंग्रेजी जैसी कठिन और दूरस्थ भाषा को सुगमता से 
सीख लेते है तब हिन्दी के ही सीखने में क्या कठिनाई हो सकती है ? अंग्रेजी कोई उनकी मातृ- 
भाषा तो है नहीं, केवल उसका प्रचार ही अधिक ह। प्रचार थाडे प्रयत्त और समय वी अपक्षा 
रखता है। प्रयत्न के लिए सदभावना और उदारना चाहिए। हृमक़ों प्रान्नीय स्तर से उठकर 
राष्ट्रीय दृष्टिकोण से देखना होगा । दक्षिणी लोगो ने हिन्दी सोखकर जो उसम निपुणता प्राप्त 
की है उसको देखकर हिन्दी कठिन नहीं कही जा सकक्‍ती। यहाँ सूचनाथ निवेदन है कि गतवर्ष 
अलीगढ़ म्‌ विश्वविद्यालय मे एक मलयाली विद्यार्थी ने हिन्दी मे एम ए की परीक्षा सर्वोच्च 
स्थान प्राप्त कर उत्तीण की । 

इस सत्रध में बाबूजी का एक सुझाव भी आज की परिस्थिति में विचारणीय है, “कटिनाई 
का पलटा बराबर ब्रन के लिए उच्च सेवा सबधी परीक्षाओं मे कोई अन्य दक्षिणी भाषा अनिवाय 
की जा सकती है, विन्तु उसके ज्ञान का मानदड साधारण रखना होगा ।” 
६ भारत में अंग्रेजी की स्थिति 

सबसे अन्तिम समस्या है भारत म अंग्रेजी की स्थिति। छेंग्रेजी भारत मे अंग्रेजा के 
साथ-साथ ज्षायी और धीरे-धीरे उसन भारतीय भाषालो को उसी प्रकार प्रभावित किया जिस 
प्रकार अंग्रेजी वेशभूषा, रहन-महन एव अेंग्रेजी-व्यवस्था ने भारतीय समाज को। इस प्रकार 
एक-दा प्रतिशत जनता पाश्चात्य सभ्यता और सम्हृति में ही डूब गई। इनके सोचने-विचारने 
मी भाषा अंग्रेजी हो है और सौभाग्य से या दुर्भाग्य से जाज शासन वी वागटोर भी इसी वर्ग के 
ड्वाय में है जिसके फलस्वरूप भारतीय सविधान को अध्टम सूची में स्वीकृत भारतीय भाषाओं 
में अंग्रेजी का कोई स्थान न हाते हुए भी भारतीय प्रशासन वी एव मात्र भाषा के रूप मे अंग्रेजी 
आरूढ है। १४ वर्ष के विए सन्‌ १६६५ तक तो सविधान मे ही लअँग्रेजी का प्रयोग मान्य था, 
फिर समद द्वारा पारित सधिनियम से इसके प्रयोग का काल और बढा दिया गया और इधर 
दक्षिण के हिसक दगो के फलस्वरूप पुन एक सशोधन तैयार क्या गया है। अलहॉँग्रेजी देश में 
व्याप्त कुचक्रिया ढारा थापी जा रही है और सारोप जगाया जा रहा है कि हिन्दी लादी जा रही 
है। इस सवध भे भी बावूजी के विचार द्रष्टव्य हैं, “हम न अंग्रेजी के थन्तर्राष्ट्रीय महत्त्व को 
अस्वीकार करते है और न हम सस्द्ृत वी गौरव गरिमा को कम करना चाहते हैं। अंग्रेजी 
का अल्तर्राप्ट्रीय महत्त्व जवश्य है, किन्तु भारत अन्तर्राष्ट्रीय सबधों को अच्छा रखने के साथ 
अपना अन्तरप्रन्तीय भीतरी सगठन भी चाहता है । इसके लिए हिन्दी वी उन्नति आवश्यक है । 
भारत नित्य के व्यवहार के विए अपने पैरो पर खडा होना चाहता है। वह कबीर के शब्दा में 
'जूठी पत्तल चाटकर! नहीं जीना चाहता है। प्रान्तीय सहकारिता द्वारा वह एक राष्ट्रीय 
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विचारधारा का निर्माण करता चाहता है ।” 

अन्त में बाबूजी के शब्दों में हम हिन्दीवालों को आह्वान करना चाहते है, 'हमको अपनी 
सीमाओं को भूल न जाना चाहिए। ज्ञान का सागर अपार है । इसके संतरण के लिए हम बाँस 
और घडो की घतन्नई भी तैयार नही कर पाये है। इसी से हम सरकार की प्रगति से असन्तुष्ट है । 
इन टिट॒हरी-प्रयत्नों से काम न चलेगा। ज्ञान का सेतु बॉँधने के लिए राम की सेता का सा 
विशाल प्रयत्न अपेक्षित है ।” 





डा भधरगवत्स्वरुप मिश्र 


हिन्दी आलोचना के विकास में 
बाबूजी का योगदान 


बाबू गुलाबरायजी का सुजन काल पर्याप्त विस्तृत है। हिन्दी साहित्य के काल 
विभाजन वी दृष्टि से विचार करें, तो उन्होने द्विवेदी युग से लिखना प्रारम्भ किया था और 
अपने जीवन के अन्तिम क्षण तक, जो नई समीक्षा के सूत्रपात वे युग को स्पर्श कर लेता है, 
वाबुजी हिन्दी साहित्य की अभिवृद्धि मे लगे रहे । इधर शारीरिक अस्वस्थता के कारण वे 
स्वय नही लिख पाते थे, तव भी लिखवाते रहते थे । इस प्रकार वावूजी का योगदान द्विवेदी 
युग से लेकर नए साहित्यिक युग्र के सूत्रपात तक के सम्पूर्ण काल में व्याप्त है। लिखना 
प्रारम्भ करने के वाद बाबूजी की लेखनी ने गणना योग्य कोई लम्बा विश्वाम नहीं लिया 
था । केवल काल के विस्तार की दृष्टि से ही वाबूजी के योगदान का महत्व नहीं है, 
हिन्दी-साहित्य को प्रवृत्तिगत विकासशीलता में भी बाबुजी का अपना एक महत्वपूर्ण योग 
है। इस निवम्ध का प्रतिपाद्य दसी योगदान का परिचय एवं मूल्याकन है । 

बावूजी का सर्जन यद्यपि वहुमुदी रहा हैं, उहोंने दर्शनशास्त्र, नीतिशास्त्र, तकशास्त्र, 
आदि पर भी महत्वपूर्ण ग्रन्थ हिन्दी का दिये पर मेरी समझ में उनका सबसे महत्वपूर्ण 
व्यक्तित्व है आलोचक का जो सम्पूर्ण साहित्य में अभिव्यकत्त हुआ है । उनकी सर्जनात्मक 
प्रतिभा के बहुत ही सुन्दर, प्रौढ, एव मौलिक रूप के दर्शन उनके निवन्ध साहित्य में ही 
होते हैं । साहित्य-समीक्षा वी अपेक्षा उनके निवनन्‍्धो को अगर हिन्दी साहित्य की अधिक 
स्थायी सपत्ति भार्तें तो अनुचित नहीं है। परन्तु नियन्‍्धों मे भी उनका आलोचक रूप ही 
भाँक रहा है। मेरी समझ में उनके निबन्ध-साहित्य के महत्व का भी एक प्रवल आधार 
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उनका आलोचक रूप ही है | निबन्धों में साहित्य, समाज, राजनीति आदि जीवन के विभिन्न 
अंगों का आलोचक का रूप अभिव्यक्त हुआ है। साहित्य का आलोचक रूप यहाँ पर भी 
सबसे अधिक महत्वपूर्ण है। इस प्रकार कुल मिलाकर बावूजी के साहित्यालोचक व्यक्तित्व 
का हिन्दी-साहित्य के लिये पर्याप्त महत्व है, निवन्धकार आदि अन्य सवों से कम नहीं है । 
वावूजी का जागहूक एवं पूर्वाग्रहों से मुक्त व्यवितत्व था। इस प्रकार अपने जीवन 
काल की सभी साहित्यिक मान्यताओं, समीक्षा सम्प्रदाओं और शैलियों से वाबूजी प्रभावित 
हुए । उनके सारपग्राही व्यक्तित्व ने उन सभी से अपनी सामश्ये एवं अभिरुचि के अनुरूप 
ग्रहण किया और उन तत्वों को जपनी आलोचना के माध्यम से हिन्दी जमत्‌ को दिया। 
उन तत्वों मे सिद्धान्त की दृष्टि से अपना कुछ मौलिक न होते हुए भी ग्रहण संरक्षण तथा 
हिन्दी जयत्‌ को देने की शैली पर तो वावूजी की एक अमिट छाप है ही। इतने लम्बे काल 
के सब ज्रोतों से ग्रहण करने वाले वावूजी को हम समन्वयवादी व्याख्याता अथवा अध्यापक 
समीक्षक के अतिरिक्त जञायद अन्य किसी भी शब्द या शब्द-समुदाय से ठीक-ठीक परिचय 
नहीं दे पाते हैं । पर फिर भी शास्त्रीय प्रतिपादन की व्यवस्था की दृष्टि से बावूजी को 
हिन्दी-ममील्ा के विकान में शुक्‍्लोत्तर काल के प्रधानत. शुवल-सम्प्रदाय के ही उन समीक्षकों 
में मान सकते है जो शुक्नोत्तर सम्प्रदायों से उदारतापूर्वक ग्रहण करने मे न हिचकने के 
कारण उस सम्प्रदाय की समीक्षा के क्षेत्र विस्तार करने में बहुत सहायक हुए हैं। बावूजी के 
मूल्यांकन योग्य आलोचक रूप का विकास वास्तत्र में शुबलोत्तर ही है । 
बाबूजी ने जव हिन्दी समीक्षा के क्षेत्र में वस्तुत: प्रवेश किया था उस समय तक 
शुक्ल-समीक्षा-पद्धति का स्वरूप संघटन हो चुका था । शुक्लजी ने नीतिमूलक रसवादी, 
काव्य सिद्धान्त की आधार-भूमि पर समीक्षा का तात्विक विवेचन एवं रसग्राद्धिता के लिये 
सक्षम एक वेन्ञानिक तथा मौलिक पद्धति का निर्माण कर दिया था। शुक्लजी का रसवादी 
दृष्टिकोण भी लोक मंगलमय की भावना पर अधिप्ठित है, वे लोक मंगल एवं रस में अभेद 
मानकर ही चलते हैं। उनकी दृष्टि में लोकमंगल की प्रत्यक्ष, स्मृति, कल्पना एवं काव्य जगत 
की प्रत्येक अनुभूति रसमय होती है । वे रसानुभूति को अनिवार्य रूप से मंगलमय मानते हैँ । 
रस की आनन्दात्मकता को ठो सिद्धान्तत अस्वीकृत नहीं किया जा सकता है । पर शुक्लजी 
ने रस के आनन्दानुभूति के तत्व की अपेक्षा उसके वैवक्तिक रागछ्ेेप से निमु क्‍्त करने की 
क्षमता पर अधिक जोर दिया है। इस प्रकार शुक्लजी ने व्यक्ति के रागात्मक-प्रसार तथा 
तदूजनित शील-निर्माण को काव्य का प्रमुख प्रयोजन माना है। व्यक्ति और समाज की कल्याण 
कामना वाले काव्य के उपयोगितावादी तथा उपयोगिता एच नैतिकता से निरपेक्ष आनन्दानु- 
भूति को ही काव्य का सर्व स्व मानने वाले कलावादी इन दोनों दृष्टिकोंणों के ममस्व॒य की एक 
आरतीय आधार भूमि शुक्लजी ने प्रस्तुत कर दी थी। शुकलजी ने एक तरफ हिन्दी-ममीक्षा 
को वह कसौटी प्रदान की जिस पर कसकर भारतीय काव्यसिद्धान्तों का आधुनिक परि- 
स्थितियों के अनुरूप ग्रहण अथवा आधुनिक साहित्य के स्वरूप एवं अंकन में समर्थ उसके 
उदार स्वरूप का उद्घाटन संभव हो सका । दूसरी तरफ उन्होंने उस रासायनिक पद्धति का भी 
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निर्देश कर पाये हैं जिसके द्वारा हम पाश्चात्य काब्य-सिद्धान्तों को अपनी सम्कृति के अनु- 
रूप परिवतित करने ग्रहण कर सके हैं । आधुनिक हिन्दी साहित्य के मूल्याकन के लिये 
पाश्चात्य एवं भारतीय समीक्षाशास्त्र के सिद्धान्तो के समन्वय से निर्मित एक सवीन समीक्षा- 
सिद्धान्त एव पद्धति की अपेसा है । शुक्लजी ने इसी की आधार भूमि प्रस्तुत वी है । 
शुक्लोत्तर समीक्षकों वो यह चिन्तन, समीक्षा पद्धति एवं समन्वय की आवाक्षा विरासत के 
रूप में भ्राप्त हुए । उन्होंने इस निधि को लेकर आगे विकास किया | वाबूजी भी इस 
विरासत को प्राप्त करने वाले व्यक्तियों मे से हैं। उन्होंने इसका उपयोग भी समीचीन रूप 
में ही क्या । 

शूुक्‍लोत्तर ममीक्षा के प्रयासों का समन्वयात्मक समीक्षा-पद्ध ति एवं शास्त्र के निर्माण 
में कितना महत्वपूर्ण योगदान है, टसके द्वारा वे समीक्षा के सार्वभौम मानदण्ड को क्तिना 
स्वरूप सघटन कर पाये हैं, इसको मैं सम्पूर्ण समीक्षा के विकास, उसके विभिन्न प्रयासों 
तथा ममीक्षकों के महत्व के मूल्याकन वा एवं मानदण्ड स्वीकार करने का प्रस्ताव करता हूँ। 
आज विश्व राष्ट्रीयता से अन्तर्राष्ट्रीया वी ओर बढ़ता जा रहा है। एक देश की सम्हृति 
के स्थान पर सार्व भौम सस्कृति वी भावना दृढतर होती जा रही है । इसलिये किसी भी देश 
वी सस्कृति का मूल्य विश्व सम्द्ृतति के निर्माण एव विकास में योगदान के महत्व में ही है । 
इसी प्रकार सम्पूर्ण विश्व साहित्य के एक मार्दईभौम समन्वयात्मक समीक्षा-शास्त्र की आव- 
श्यक्ता है । इसके लिए भारतीय योगदान में हिन्दी समीक्षा के समन्वयवादी दृष्टिकोण के 

मद्ृत्व का अकने भी आज की समीक्षा का एक प्रश्न है। इस दृष्टि से शुबलजी की उपल' 

ब्यियां तथा शुकलोत्तर प्रथास नितान्त उपेक्षा की वस्तु नहीं है। शुक्लजी अपनो परवर्ती 
हिन्दी ममीक्षा एव ममीक्षकों के लिए प्रेरणा का अजल्र खोत है । विभिन्न समालोचको ने 
शुक्लजी से विभिन्न तत्वों की प्रेरणा ग्रहण की है तथा इस समन्वयवादी दृष्टिकोण की 
स्थापना में सभी ने योगदान किया है । प्राय समी बडे समीक्ष क एक सार्वभौस मानदन्ड 
एवं शैली के निर्माण की आवश्यक्ता का अनुभव करते हैं तथा उनमे समवयवादी दृष्टिकोण 
विकसित करने की आकाक्षा भी स्पप्ट है। अपने युग मे समस्वय की ओर बाबूजी का ध्यान 
सवसे अधिक आइृष्ट हुआ है । वे समीक्षा को सा्वेभौम आधार पटल देने के इच्छुक रहे हैं 
और इस अभिल्लापा वी पूर्ति भी समन्वय द्वारा ही सभव मानते हैं। कपर हमने शुबल जी 
तथा हिन्दी समीक्षा वी समन्‍्वयवादी दृष्टि का जो इतना विस्तृत विवेचन क्या 
है उसका मुख्य कारण भी यही है । हमे वाबुजी की समीक्षा का मूल्यांक्न इसी समन्‍्वयवादी 
दृष्टिकोण के आलोक मे करना है। बाबूजी ने हिन्दी समीक्षा मे शुवत जी वी तथा शुकतों- 
त्तर ममीक्षा को समन्वयवादी दृष्टि को क्तिनी प्रगति अथवा नवीन चेतना प्रदान की है, 
इसी को बावूजो की समीक्षा के महत्व को आँकने वे लिए मानदण्ड के रूप में ग्रहण करने 
का मेरा प्रस्ताव है । 

ऊपर हमने शुकल-समीक्षा की उपलब्धियों पर विचार क्रिया है पर इस समीक्षा के 
अभाव एव मर्यादायें भी हैं। शुक्लजी भे समीक्षक के लिए अपेक्षित रसग्राहिता तलस्पशिता 
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एवं व्याख्या को सूक्ष्म क्षमता तो थी, पर इसके साथ ही उनमें प्रखर वैेयक्तिक रुचि तथा पूर्वा- 
ग्रद्दों का अभाव भी नहीं था । यही कारण है कि उनकी समीक्षा-पद्धत्ति में घुग सापेक्ष परिव- 
तंनशीलता नहीं आ पाई । इस अभाव की पूति के लिए शुक्‍्लोत्तर काल के विशिन्न समी- 
क्षकों ने अपने अपने ढंग से प्रयास किये और फलस्वरूप हिन्दी-समीक्षा की धारा कई सम्प्र- 
दायों की सरिणी में प्रवाहित होने लगी, तथा पाण्चात्य काव्य-सिद्धान्तों और समीक्षा पद्धतियीं 
को अधिक स्वच्छन्द ग्रहण एवं प्रयोग भी प्रारम्भ हुआ | शुक्ल समीक्षा की इन सीमाओ से वादबू 
गुलावरायजी भी पूर्णतया परिचित हैं। बे शुक्लजी के दुष्टिकोण को पूरा अस्वीकृत तो नहीं 
करना चाहते हैं, उसी को अपनी समीक्षा का मूल आधार पटल बनाते है। पर उसमें विस्तार 
के आकाक्षी एवं पूर्वाग्राहिता के अभाव के समर्थक हैं। इसके लिए उन्होंने विभिन्न मतवादों 
के समन्वय को ही ठोक समझा है। शुक्लजी के परवर्ती काल की समीक्षा में कुछ अतिवादी 
दृष्टियों का भी विकास हुआ । समीक्षकों का एक समूह अत्यन्त आत्मपरक तथा प्रभाववादी 
पद्धति को अपना कर चला | दूसरों मे साहित्य का समाजशास्त्रीय दृष्टिकोण मार्क्सवादी 
विचारधारा का प्रभाव प्राप्त करके एक स्वतन्त समीक्षा-सम्प्रदाय वतन गया । साहित्य को 
व्यक्तिवादी भावना फ्रायड आदि के सिद्धान्तों का आधार लेकर मनोविश्लेषणात्मक समीक्षा 
पद्धति का हूप घारण कर गई । ये तीनों ही पद्धतियां वाबूजी के साहित्य के अतितिवादी 
दृष्टिकोणी पर अधिप्ठित लगती है । उन्हे साम्प्रदायिक मतवादों मे भी काव्य-संबधी आंशिक 
सत्य के ही दर्शन होते हैं। उनके समक्ष शुक्ल समीक्षा के अतिरिक्त हिन्दी की ये सब तथा 
अन्य भी कतिपय इनसे अधिक प्रीढ़ एवं व्यापक (जैसे सौप्ठववादी ऐतिहासिक, मानवता- 
वादी, ममाजशास्त्रीय आदि) समीक्षा-पद्धतियाँ थीं । वावूजी इनमें से किसी के साथ पूर्वाग्रह्‌ 
पूर्ण अनुचित गठबन्धन अथवा किसी की अनावश्यक उपेक्षा या घृणा से पूर्णतया बचे रहे हैं । 
यह उनकी तत्वाभिनिवेश की क्षमता तथा समन्वयवादी भावना का ही परिणाम है । बावूजी 
नें इन सभी पद्धतियों से तत्त्व ग्रहण करके इनकी साहित्य-समीक्षा के लिये आशिक उपयो- 
गिता एवं प्रामाणिकता की स्वीकार किया है तथा इसके साथ ही अपनी सारप्राहिणी बुद्धि 
और सहृदयता का भी परिचय दिया है | वाबूजी ने विभिन्न समीक्षा पद्वतियों से रस ग्रहण 
किया है । मघुकर वनकर नहीं मधमकखी वनकर | वाबूजी का प्रयास इन सब तत्वों को 
मिलाकर मधु में परिणित करने का हैं| कुछ अंशों में वे इस कार्य में सफल भी हुए हैं । 
पर बावूजी की अपनी सीमायें हैं। उनके पास शुक्लजी की तरह अपना कोई उपज्ञ सिद्धान्त 
तो है नही, इसके साथ ही वे शुक्लजी की तरह काव्य-मिद्धान्तों का अन्तःसाक्षात्तार कर 
भी नही पाये हैं। शुक्ल जी की तरह बाबूजी मे किसी सिद्धान्त की स्वानुभूति से जन्य गहरी 
निष्ठा भी नही है । काव्य सिद्धास्तों के विभिन्‍न तत्वों को मिलाकर उन्हें पूर्णतया मथुरूप में 
परिणत करने के लिए शक्‍लजी के से व्यक्तित्व की आवश्यकता है। वाबूजी का समीक्षक 
व्यक्तित्व पूर्णत उस्त कोटि तक नहीं पहुँचा है। यही कारण है कि उनकी तत्वाभिनिवेणी 
दृष्टि भी उन सम्प्रदायों एव सिद्धान्तों के उपयोगी तत्वों को स्थूल रूप से ही प्रहण 
कर पाई है। उनका प्रतिपादत या खण्डन भी शुक्नजी की तरह तल्नस्पर्शी नहीं अपितु 
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प्राय सतही रहा है। इस प्रकार बाबूजी वी सास्ग्राहिणी वृद्धि विभिन्न मतवादों से समन्वय 
के सूत्र ही निकाल पाई है, उसको कोई मौतिक नवीन एवं स्पष्ट स्वरूप नहीं दे पाई । 

शुवलोनर समीक्षा मे कतिपय एसे समीक्षक भी इस क्षेत्र म आये जिन्होंने शुवल 
जी की प्रयोगात्मक समीक्षा का अनुसरण करके कतिपय मध्यकातीन तथा इनिवृत्तात्मक 
प्रदुनि के आधुनित कवियों के अध्ययन प्रस्तुत किये | ये समीक्षय शवतजी द्वारा प्रतिषादित 
ममीक्षा-पद्धति के विकास की स्थिति का सरक्षण ही कर पाये | उसे नवीन आदर्शों वो 
ओर उन्मुख करवे युग को नवीन प्रगति नहीं दे सवे । साहित्य की प्रमति के इतिहास में उस 
अवस्था और काल का भी अपना एक महत्व है जो अपनी पूर्व अजित सम्पनि के आकलन 
एवं सरक्षण द्वारा भावी विकास के लिए एक सशक्त भूमि तैयार करते हैं। हिन्दी के शुक्त 
सम्प्रदाय में दीक्षित अध्यापक या स्‍्नातव आलोचकों का यही महत्व है । प० विश्वनाथ 
प्रमाद, डा० जगत्ाथप्रमाद शर्मा, प० कृष्णणकर शुकत्र गिरिजादस, रामनरेश द्विपाढी 
आदि इसी कोटि के समीक्षक हैं। इसके अतिरिक्त विश्वविद्यावयों के विभिन स्तातकों 
द्वारा प्रस्तुत समीक्षायें तथा शोधइ नियाँ इसी सरक्षण पद्धति की कोटि में आती हैं । बाबूजी 
की प्रयोगात्मव मभीक्षाओ की यह एवं प्रमुख विशेषता है । सरक्षण की दृष्टि से उतका 

महत्व कसी से कम नही है। 

हिंदी में छायाबाद वे जन्मदाता कवियों तथा उसके प्रति महानुभूति रुखने वाले 
जालोचको द्वारा एक ऐसी ध्राणवान समीक्षा-पद्धति की भी उदभावना हुई जिसके द्वारा हिस्दी 
ममीक्षा की वास्तविक प्रगति सभव हो सकी। भारतीय रस मिद्धात के सामस्जस्थवादी 
दृष्टिकोण को अपनाने वे वारण इस समीक्षा पद्धति मे अधिक व्यापक्‍ता एवं समीचीनता 
थी । काव्य का मंगल से विच्छेद न करते हुए भी उसके रूढ़ नैतिकता से मुबत स्वरूप को 
पहचानने का प्रयत्न इन समीक्षकों ने किया है। इस पद्धति में कवि वी प्रकृति एवं युग के 
प्रभाव तथा उसवी मन स्थिति के मनोवैज्ञानिक एवं ऐतिहासिक समीक्षा शैलियों से सम्यक 
विष्लेषण की भी प्रवृत्ति है । परम्परागत शास्त्र के जटित वन्धनों तथा वैयक्तिक एवं बम्तु- 
परव समीक्षा पद्धति की ओर सौध्ठववादी समीक्षक भुका है। इसी समीक्षा ने सही जर्थों 
में हिन्दी समीक्षा को शुक्‍लजी की उपलब्धियों का आकलन करते हुए आगे बढ़ाया है। 
इसके प्रमुख समालोचक श्री नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, सुथाणुजी, हजारीभ्रसाद दिविदी, ढा० नमेन्द्र 
आदि हैं । बाबू गुलाबगय ने दस पद्धति और दृष्टिकाण से भी वहुत बुद्ध ग्रहण बिया 
है । उनकी समीक्षा में शुवल-सम्प्रदाय और सौष्ठवचादी समीक्षा पद्धति के तत्वों का मिलन 
हो गया है। शुकत्र सम्प्रदाय में पृणतया दीक्षित न होते हुए भी बावजी में उसके शास्त्रीय 
पक्ष का निर्वाह है। आलोचक वस्तु वे सौप्ठव की अनुभूतिमयी व्याख्या में स्वच्छदतावादी, 
मनोवैज्ञानिक एवं ऐतिहासिक समीक्षा पद्धनियों से भी कतिपय उपयोगी तत्वा का अपनी 
मभीक्षा मे समादेश करने से वावूजी हिचके नहीं हैं । इस प्रकार इनकी शैली वर्तमान हित्दी 
शपीक्षा की विभिन्‍न पद्धतियों के उपयोगी तत्वों के मिश्रण से निर्मित शैली वही जा सकती 
है। यहें प्रधानत शुक्ल समीक्षा का ही विदसित रूप है । यह भी आज की हिंदी ममीक्षा 


की एक विशिष्ट शैली है जिसका प्रमुख प्रतिनिधित्व बाबूजी करते हैं | हिन्दी समीक्षा द्वारा 
अजित उपयोगी तत्व अपनी साम्प्रदायिक कदुता एवं अन्तविरोधों से मुक्त होकर वाबूजी 
आलोचना में सकलित हो गये है। इस प्रकार इन्होंने समीक्षा के अधुनातन विकास से 
प्राप्त प्राय अधिक निविवाद एवं अधिक उपयोगी तत्वों के संरक्षण द्वारा एक ठोस भूमि 
तैयार करने का प्रयास किया है। ब्राबूजी का महत्व संरक्षण द्वारा युग को गतिशील बनाये 
रखने मे है, नवीन चेतना प्रदान करने में नही । 

समन्वय भारतीय सस्क्ृति समाज और धर्म की आधारभूमि है। यह देश प्रारंभ से हो 
विभिन्न सस्क्ृतियों, विचारधाराओं और जातियो के मिलन एवं सघधषं की भूमि रहा है । 
विचार स्वातव्य एवं तक के महत्व को स्वीकार करने के कारण इस देश के बुद्धि जगत में 
विभिन्‍न विचार धाराओं में बहुत प्राचीन काल से ही सामन्‍्जस्थ स्थापित होता आया है। 
भारत की सभी महान्‌ क्रातियों का आधार समन्वय और सामन्जस्य ही रहा है। भारत का 
आधुनिक काल भी विभिन्न विचार-धाराओ के घोर सघप॑ का युग है। इसलिए इसमें भी 
समन्वय एवं सामन्जस्थ की आकांक्षा प्रारंभ से ही अन्तस्तल में विराजमान एक प्रबल 
शक्ति है । आधुनिक काल का सर्जन और भावन इसी स्रोत में आगे बढ रहा है। इसीलिए 
विभिन्न धाराये कभी एक दूसरे से मिलकर अमोब्रशक्ति आकलित करती हुई तथा कभी एक 
दूसरे से फटकर क्षीण होती हुई प्रतीत होती है। समन्वय की आकाक्षा धारा की दोनों 
क्रियाओ में है। सर्जव और भावन की ये धाराये विरोधो के परिहार तथा समन्वय के लिए- 
किसी अधिक ठोस भ्रूमि को ढूँढने के लिए ही तो फठती है, इसलिए विरुद्ध दिशाओं को 
प्रगति करती हुई प्रतीत होती है । पर उनमें भी समन्वय की--मिलकर एकाकार हो जाने 
की आकाक्षा है, इसे अस्वीकार नही किया जा सकता। मिलन में वेगवान तथा उर्जस्वित 
होने के कारण समन्वय की धारा स्पष्ट दिखाई पढ़ती है । आज हिन्दी समीक्षा की विरोधी 
धाराये भी समन्वय की भूमिका ही तैयार कर रही है । पर बावूजी की समीक्षा में तो इन 
विभिन्न धाराओं के मिलन के ही दर्शन होते हैं; अन्तविरोध का आभास नहीं मिलता है। 
इसलिए उनका तो परिचय समन्वय शब्द से ही ठीक-ठीक दिया जा सकता है। बाबवूजी में 
जो अनेक धाराओं का मिलन है उसका महत्व मिलन की आधारभूमि के प्रस्तुत करने 
तथा धाराओं के पारस्परिक विरोधो के परिहार मे है। 

हिन्दी में अभी बहुत से शब्द अपने शास्त्रीय अर्थों में पूर्णतया प्रतिप्ठित नही हो पाएं 
है । इसलिए उनका बहुत वार शिश्विल प्रयोग हो जाता है। किसी भी भाषा के व्यवस्थित 
चिन्तन के विकास में ये शिथिल प्रयोग वावक हैं। हिन्दी मे कभी-कभी समन्वय, सामंजस्य, 
सम्मिश्रण आदि शब्दों का प्राय: पर्यायवाची मानकर एक ही अर्थ मे प्रयोग होता है। परस्पर में 
आपातत. विरुद्ध प्रतीत होने वाली वस्तुओं के अ्रतीयमान विरोध का निषेध करके उनके मूल 
में विराजमान अभेद सत्ता तथा उनके तत्वों के अविरोधी स्वरूप का साक्षात्कार ही वास्तविक 
समन्वय है । इसमे किसी एक आधार भूमि को स्वीकार करके चलना पडता है और उसी के 
अनुकूल-उसी कसौदी पर कस कर-सिद्धान्तों का ग्रहण एवं त्याग भी बिना किसी कसौटी के 
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एक का त्याग तथा दूसरे का ग्रहण समन्वय नहीं है। इमलिए समन्वय में मूलभूतक प्िद्धात 
के आधार पर परिष्कार की भ्रक्रिया ही सबसे महत्वपूर्ण है। दो विरोधों मे कुछ समता के 
देशन मात्र कराना समन्वय नही है । क्वीर का मांग समन्वय का मार्ग था। क्योंकि उससे 
ग्रहण, त्याग, एवं परिष्कार तीना कसी मूलभूत सिद्धान्त के आधार पर विए हूँ। शुबलजी 
ने भारतीय समीक्षा-दृष्टि को आधार मानकर पश्चिमी मतवादो का उसके साथ समस्वय 
किया है। यही कारण है कि उनको खण्डन मण्टन का मास भी पर्याप्त रूप में अपनाना पडा 
है। कमी भी दृष्टि प्रे अथवा तक की प्रवलता से ही दो विरोधी मतवादों में समानता 
ओर एक्त्व की स्थापना समीकरण है, समन्वय नहीं । समन्वय के अतिरिक्त अन्य सभी 
हृष्टिकोणों में नीर क्षोर विवेक की अपेक्षा समभीते का अधिक महत्व हो जाना है । कहने 
की आवेश्यक्रता नही कि बाबूजी के स्वभाव म विग्रह और खण0्डन की अपेक्षा समभौता 
अधिक है। वे कांग्रेस के द्वारा उद्भवित राजनीतिक एवं साम्प्रदायिक समभौते के वात्तावरण 
में पले हैं तवा इस दृष्टि को आत्मसात्‌ भी कर पाये हैं । पर इसके साथ ही दशन, मनोविज्ञान 
और हिन्दू सस्कृति के मम्भीर अध्ययन से प्राप्त बुद्धि और निर्मेल हृदय के कारण वे अनृत के 
साथ समभौता नही कर पाय हैं । दूध में मिले हुए पानी को वे दूध नहीं ममभ बैठे हैं। हा, 
मानव वी कमजोरों और सीमाओ का ध्यान रखते हुए पानी मिलाने वाले के प्रति वे क्षमा- 
शील अवश्य रहे हैं । वाबूजी का रामाय स्वस्ति रावणाय स्वस्ति” का मार्ग नही है। पर 
उन्होंने इस सत्य को स्वीकार किया है कि प्रत्येत् काव्य सिद्धान्त में आशिक सत्य अवश्य 
होता है । यही कारण है कि बावूजी वी काव्य सवंधी मान्यताये व्यापक उदार एवं विशद हैं। 
शुक्लजी वी तरह वे पूर्णतया स्वानुभूत तो नही, पर सुचिन्तित अवश्य है। इसलिए बादूजी 
समन्वय के लिए अपेक्षित कसी स्वानुभूत एवं निष्ठा वे रूप में परिणत काव्य-्दृष्टि को 
आधार मानकर विरोधी मतवादों के प्रिरोधो का खण्डन, मण्डन एवं निषेध के द्वारा सवत्र 
अमेद की भूमि तो नही तैयार कर पाये, पर तक की प्रखरता, चिन्तन की सूद्षमता एवं विशदता 
तथा नीर क्षीर की तत्वाभिनिवेशी प्रवृत्ति से विभिन मतवादो से अन्तस्तल में विशजमान 
समता कौर एकता की काकी देकर उसमे बुछ तत्वों की दृष्टि से समीकरण ओर उच्च कोटि 
सामन्‍्जस्य तो सवत्न ही स्थापित कर पाये है। क्षघ्यापक-समीक्षक ये लिए ऐसी सामन्जस्य 
भावना अत्यधिक उपादेय और आवश्यक है। बाबूजी को अध्यापक समीक्षक कहना बहुत कुछ 
समीचीन है | क्ही-कही बाबूजी की समीक्षा सम्मिश्रण एवं यत्‌क्रिचित्‌ समझौते के स्तर पर 
भी उतर आती है! अध्यापक तथा सम्पादक के नाते वाबूजी समीक्षा क्षेत्र के दो विरोधों में 
(व्यक्तियों और मतवादो-दोनो ही क्षेत्रों के) समझौते का मध्यम मार्ग भी अपनाना पड़ा है। 
समीक्षा की प्रगति वे लिए बाबूजी ने क्भी-क्मी भगडा को समाप्त करना आवश्यक एवं 
अपरिहाये सममा है। इसके लिए समभौते के अतिरिक्त कोई दूसरा मार्ग नही था। तत्वालीन 
राजनीति और गाघीवाद के प्रभाव के फलस्वरूप बावूजी वी समीक्षायें भी इस समझौते के 
मांग को ओर ही अधिक झुकी । ऐसे स्थला में बाबूजी अप्रिय एवं कटु सत्य से तो बचे हैं पर 
साथ ही मे उन्होंने कमी अनृत से समझौता भी नहीं किया है। ऐसे स्थलों पर भी उनकी 


२७६ | 


अनुभवतीक्ष्य हप्टि मध्यम मार्ग खोज ही लेती है। यह '्षुरस्थ धारा” वाला द्र्गंम पथ है। 
पर बावूजी इस पर भी चल लेते है। इस प्रकार बाबूजी की समीक्षा दृष्टि प्राय: सामन्जस्य 
ओर समीकरण के स्तर पर रहती हुई कभी समन्वय को उच्च भूमि को स्पर्श करती है तथा 
कभी समभौते के स्तर पर नीचे उतर आती है। पर लम्बी एवं सजग साहित्य-साधना से प्राप्त 
नीर क्षीर विवेक में समर्थ बुद्धि अनृत का समर्थन कभी नही करती | 
नवरस', हिन्दी नाट्य विमर्श, सिद्धान्त और अध्ययन” और “काव्य के रूप! 
बाबवूजी की सैद्धान्तिक आलोचना ग्रन्थ है तथा 'प्रसादजी की कला', हिन्दी काव्य विमर्श 
हिन्दी साहित्य का सुवोध इतिहास आदि रचनाये उनकी प्रयोगात्मक समीक्षा के अन्तर्गत आती 
हैं। इन दोनों ही में वावूजी की शैली सामन्जस्यवादी है पर सैंद्धान्तिक समीक्षा में इस 
सामन्जस्थवादी दृष्टिकोण का अधिक महत्व है। प्रयोगात्मक समीक्षा सिद्धान्तों की 
अनुवर्तिका है तथा उन्हीं की पुष्टि और निर्वाह का एक साधन भी है। वाबूजी की 
हिन्दी साहित्य की देन भी सिद्धान्त-चिन्तन के क्षेत्र मे ही अधिक है। बावूजी प्राचीन 
शास्त्रीय रूढ अये में नही अपितु आधुनिक स्वच्छुन्द एवं उदार अर्थ में रसवादी कहे जा 
सकते हैं। इस रसवाद का पश्चिम की सवेदनीयता, कलावाद और नीतिवाद से कोई 
विरोध नहीं है । रस को मनोवैज्ञानिक धरातल पर लाकर समभने के प्रयास करने वाले 
हिन्दी समर्थकों मे वावृजी का स्थान मार्ग निर्देशकों मे भी माना जा सकता है। पर इस 
नई दिशा में वे कुछ सकेत ही अपने “'नवरस' में कर पाये है। काव्यानुभूति की मनो- 
वेज्ञानिक व्याख्या का कोई ऐसा ठोस आधार नही दे पाये जिस पर आगे सुदृढ़ भवन 
तैयार किया जा सकता। प्राचीत आचार्यों द्वारा मान्य रस, भाव आदि तत्वों की काव्या- 
नुभूति के विभिन्न स्तरों के रूप मे मनोवैज्ञानिक व्याख्या सम्भव है पर इस दृष्टि से इसका 
विशद विवेचन अभी हिन्दी जगत में होना है। रूढियो का सम्मान करते हुए भी स्वच्छन्द 
चिन्तन का स्वागत करने की वावूजी की उदार दृष्टि का पता कुछ नई दृष्टियों के संकेत से 
चलता है। इस उदार दृष्टि का भाज की समीक्षा में बहुत महत्वपूर्ण स्थान है। वाबूजी 
काव्य के आस्वाद पक्ष के साथ ही उसके प्रभाव पक्ष पर भी विचार करते है, इसलिए उनके 
ष्टिकोण में आनन्द और उपयोगिता दोनों का सुन्दर मिश्रण हो गया है। उनकी इस 
दृष्टि मे भी अध्यापक का सामन्‍्जस्य है पर आचार्य का समन्वय नहीं। बाबवूजी ने काव्य 
की आत्मा' नामक निवन्ध में रस की दृष्टि से काव्य के सम्पूर्ण तत्वों में समन्वय स्थापित 
करते हुए प्राचीन आचार्यों के दृष्टिकोण का समर्थन ही किया है। भारतीय काव्य तत्वों 
के पारस्परिक समन्वय का परिचय देने मे तो वावजी पूर्ण सफल हुए है। पर भारतीय 
एवं पाश्चात्य तत्वों का पारस्परिक समन्वय न इस निवन्ध में हो सका है, न अन्यत्न ही। वे 
इस ओर उन्मुख अवश्य प्रतीत होते है । यही कारण है कि क्रोचे के अलंकार सम्बन्धी दृष्टि- 
कोण का सकेत भर किया गया है। अन्यतज्न भी समन्वय की कोई स्पष्ट भूमि नहीं दिखाई 
पड रही है । बावूजी के विवेचन में भारतीय एवं पाश्चात्य काव्य तत्वों के तर्क ढ्वारा पुष्ठ 
तथा उसी के द्वारा उद्भावित सर्वमान्य रूप का सामन्‍्जस्यपूर्ण आकलन अवश्य श्लाध्य है । 
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साधारणीकरण और व्यक्ति वैचित्यवाद म समस्वय का वुद्ध प्रयास बाबूजी मे किया 
है । इस प्रसग में उन्होंने शुक्‍्लजी के मत का इस मिद्धान्त के आधार पर कुछ परिष्कार 
भी किया है। इसके लिए उन्हे शुकलजी वा मृदुल शब्दों में खण्दन भी करना पड़ा है, 
“दुप्त सम्बन्ध मे मेरा दतना ही निवदन है कि व्यक्ति कुछ समान धर्मों की प्रतिष्ठा के 
कारण नहीं वरन्‌ अपन पूण व्यक्तित्व की प्रतिष्ठा में सहृदया वा आलम्बन बनता है ) 
अपनी-अपनी विशेषताओं थे साथ वें हमारी रसानुभूति का विषय यनती हैं । हमारी समस्या 
इस वात की है कि व्यक्ति का व्यक्तित्व बनाय रखते हुए हम उसे विस प्रकार महानुभति वा 
विपय बना सवते है ।” यहा पर बावूजी न साधारणीकरण स सम्बन्ध रखने बाजी काव्य शास्त्र 
की एक मूलभूत समस्या की जोर सवेत क्या है जो शुक्‍्तजी के परवर्तों काल के चिस्तन 
का एक महत्वपूर्ण सूत्र है। इन पक्तियों मे बाबूजी शुक्लजी के मत की सीमाओं तथा 
काव्यशास्त्र वे जधिक विशद मत का हृदय स साक्षात्कार सा बरते प्रतीत हाते है । यहाँ पर 
बावूजी को काव्य में व्यक्ति और सामान्य तथा साधारणीकरण एप व्यक्ति-वैचित्य में समस्वय 
स्थापित ब्र सकने वात सिद्धान्त की आवश्यकता और मभावना की आकाक्षा का 
स्पप्ट आभास मिल रहा है। पर उस सिद्धान्त के स्वरूप की रेखाये सुस्पष्ट नहीं हो पाई 
है। ऐस स्थल चितन वी प्रगति द सकने में समथ यावूजी की समस्वय की क्षमता मे 
विश्वास अवश्य पैदा कर देते हैं । अगर वावूजी के पास शुक्लजी वी तरह कोई स्वानुभूत, प्रौढ 
एवं व्यापक काव्य-मिद्धान्त होता तो थे हिन्दी समीक्षा को समन्वय के माग पर और अधिक 
अग्रसर बर पात । 'काब्य और कला” नामक निवाध मे सामन्‍्जम्य की प्रवृत्ति अधिक 
स्पष्ट एवं तवपुष्ट है। इसमे बावूजी ने निर्मकितापूर्वक सत्य पक्ष का समथन करते 
हुए सामन्जस्य स्थापित किया है--“पाश्चात्य देशो मे काब्य का सम्पूण पक्ष कला के 
अन्तगत है । भारतीय परम्परा में उसका व्यावहारिक अर्थात शिल्प सम्बन्धी पक्ष ।” * 
काव्य वी नीची श्रेणियाँ कला में अवश्य आ जाती हैं। क्लतु ऊची-नीची श्रेणिया 
का नितान्त पाथवय नहीं हो सकता ।/ 

चादूजी वी प्रयोगात््मक समीक्षा वो हिंदी ब॑ आालोचवो ने समन्वपात्मक व्याख्या" 

त्मक, अध्ययनमूतक समस्वयात्मक व्याख्या शेली आदि विभिन्न नाम दिय हैं। इन सभी के 
ढारा बाबूजी की समीक्षा पद्धति के विसी न किसी स्वत्प का उद्घाटन तो होता ही है, भत 
इस दृष्टि से य सभी ग्राह्य है। वाबूनी की शैली में व्याझप्रा एवं निर्णय का सामन्जस्थता 
ता सवत्ष ह पर इतने से ही उनकी समीक्षा का स्वरूप स्पप्ट नहीं हाता । शास्त्रीय, मनो- 
बैतानिक, ऐतिहासिक एवं चरित्वमूवतक समीक्षा पद्धतियों वे तत्वों का सम्मिश्रण भी उतरी 
शैत्ती की एक प्रधान विशेषता है अध्य पत्र को विद्यार्यों को ध्यात में रखकर प्रतिणदय 
विषय के सभी पक्षा का तटस्य उद्घाटन करना क्षावश्यक होता है और इस प्रकार उसे समीक्षा 
की अनेक शैलियों वा उपयोग करना पड़ता है । यह निविवाद है कि बाज़ूजी हिन्दी के प्रौढ़ 
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अध्यापक समीक्षक हैं| विद्वानों के गम्भीर एवं गूढ़ विवेचन के लिए अपेक्षित उच्चस्तर से 
विद्याथियों के उपयुक्त सरलता तथा युवोधता के स्तर पर उतर आने की वाबूजी में अद्भुत 
क्षमता है। इस तथ्य को वाबूजी स्वयं भी स्वीकार करते थे । वाबूजी की इस सुवोध शैली की 
एक यह भी विशेषता है कि विचारो की जास्त्रीयता और प्रौढता अक्षुण्ण बनी रहती है | चिन्तन 
का सतही रूप होते पर भी विचारों मे हल्कापन नहीं आया है । वाबूजी की समीक्षा मे पूर्वा- 
ग्रहों एवं रागठ्रेष जनित बैर विरोध से मुक्त, सत्य-प्रियता, सरलता एवं सादगी है। इनकी 
समीक्षा का मानदण्ड एवं शैली विभिन्न सम्प्रदायों के तत्वों का मिश्रित रूप है । इसमे विभिन्न 
मान्यताओं का भी मिश्रण हो गया है । कबीर में कवि रूप का प्राधान्य है अथवा सुधारक रूप 
का, शासो की प्रामाणिता, केशव की हृदबहीनता, विद्यापति भक्त अथवा श्यगारी आदि हिन्दी 
समीक्षा के अनेक विवादइग्रस्त प्रश्नों पर बाबूजी ने विभिन्न दृष्ठिकोणों में मध्यममार्ग को 
अपनाया हैं। विशिन्न मतों का सम्यक परिचय देने में सूक्ष्म होते हुए भी कही कही पर बाबूजी 
का सामन्जस्थवादी मध्यम मार्ग पाठक को किसी निष्कर्प पर नहीं पहुँचा पाता है। विरोधी 
दृष्टिकोणों में अन्तर्निहित सत्यांश का साक्षात्कार तो पाठक कर पाता है, पर उन विरोधों से 
उत्पन्त सशय का निराकरण नहीं होपाता । 
इसके अतिरिक्त बावूजी की समीक्षा-पद्धति की दो और प्रधान विशेपताये है, कृति 
का शास्त्रीय विवेचन तथा नैतिक मूल्याकन । वे अपनी मान्यताओं और निर्णयीं की पुष्टि 
में भारत और यूरोप के काव्य-शास्त्रों के मत वरावर उद्धृत करते चलते है । इससे उनकी 
समीक्षा अपुप्ट वेयक्तिक प्रभावों (अभिरुचियों और निर्णयों) का सग्रह भात्र कभी नहीं 
बनती । वायूजी काव्य के नैतिक प्रभाव का स्पष्टीकरण एवं मूल्यांकन तो अवश्य करते चलते 
हैं, पर उन्हें नैतिकता के लिए काव्यानंद का वलिदान अमान्य है। उनकी लोकमंगल एवं 
काव्यानन्द सवधी धारणाओं पर शुक्‍लोत्तर काल की विकसित तथा स्वच्छुन्दता की और 
उन्पुख्र धारणाओं का गहरा प्रभाव है । यहाँ पर भी वाबुजी ने समभौते और सामन्जस्य का 
ही मार्ग अपनाया है। 
वाबूजी ने ऋतु एवं अनृत का निर्णय करने में सक्षम तत्वाभिनिवेशी बुद्धि तथा 

कवि की अनुभूति एवं काव्य के, वर्ण्य विषय में लीन होने की सहृदयता की प्रचुरता हैं। वे 
कवि की मन स्थिति के विश्लेषण तथा उसके देश काल के आकलन में कहदी-कही शुक्लजी से 
आगे बढे हुए भी प्रतीत होते है तथा अपनी सादगी और सरलता से पाठकों को भुग्ध भी 
कर लेते हैं। पर चित्तन की गूढता एवं उपज्नता तथा विचार प्रस्तुत करने की प्रौढ़ एवं 
गरिमामयी शैली से शुक्ल जी की तरह पाठक को अभिभूत नहीं कर पाते । वाबूजी ने 
समीक्षा सिद्धान्तों का तक एवं बुद्धि के द्वारा साक्षात्कार किया है, पर शुकलजी को अपने 
सिद्धान्तों का केवल बौद्धिक प्रत्यक्ष ही नहीं है अपितु वे सिद्धान्त उनके स्वानुभूत हैं । यही 
कारण है कि उनके प्रतिपादन एवं उपयोग में जितनी निष्ठा एवं विश्वास शुक्ल जी को 
हैं उतनी निष्ठा और आत्मविश्वास के साथ हिन्दी के अन्य आलोचक प्राय. अपनी बात 
नहीं कह पाते है। बाबूजी में जुवलजी के समान समीक्षक की तल-स्पर्णिता, सूक्ष्मता एवं 
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प्रवरता के दशन नही होते | वे छायावादी आलोचको को तरह न गूढ़ रहस्यों एबं अति- 
ब्रान्त भाव-माघुय के उद्घाटन का दम भरते हैं और न समाजवादी एवं मानवतावादी 
समीक्षकों की तरह से वहुत ऊँचाई का स्पश करने की स्पृ्टा ही रखते हैं । सादगी, सरलता, 
स्पष्टता एवं सवद्धता ही उनके समीक्षक रूप को प्रधान विशेषतायें हैं । वायूजी गम्भीर एव 
जटिल विषयो के विवेचन में भी सरल एवं प्रसाद गुण सम्पन्न शैली अपनाने में पूर्णतया 
सफल हुए हैं। उनमे वचन-वक्रता का महज एवं स्वाभाविक रूप ही मिलता है उनके 
व्यग्यो में दर्शन की तीक्णता नही है अपितु हास्यविनोद की सरसता है | उनके व्यग्य बावूजी 
के स्वभाव का सफन प्रतिविम्व भी हैं। उनके निवन्धों में तो ये व्यग्य विषय और शैली 
दोनो ही दप्टियों से बहत महत्वपूण हैं, पर उनकी समीक्षाओं में भी इनका योगदान 
विषय को स्पष्ट करने तथा वातावरण को सरस एवं सद्भावना पूर्ण बनाए रखने की दृष्टि 
से अनुपेक्षणीय है । सक्षेप में वावबुजी आचाय समीक्षक नहीं अपितु अध्यापक, निवन्धवार, 
आलोचक एवं मम्पादक वे समन्वित रूप थे । 
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डा, वलबन्त लक्षमण कोतमिरे 


बाबूजी की लोकप्रियता 


छवि साहित्य की प्रगति में वावू गुलावराय जी की रचनाएँ अपना विशेष स्थान रखती हैं। 
हिन्दी की गति को अपनी तपस्या के द्वारा आगे बढ़ाने का कार्य करने वाले पं. महावीर 
प्रसाद द्विवेदी तया वावू श्यामसुन्दर दास के समान वाबू गुलाबराय जी का साहित्यिक कार्य भी 
हिन्दी साहित्य की प्रगति की दृष्टि से विजेप महत्व रखता है । हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में वावृजी 
का प्रवेश एक अचानक घटना हुई और हिन्दी के विकास में उनका योग महत्वपूर्ण बना । बावूजी 
दर्शनशास्त्र तथा कानून के विद्यार्थी होने पर भी हिन्दी के लिए उन्होंने जो किया है वह हिन्दी 
साहित्य के इतिहास में अंकित्त रहेगा। 

हिन्दी साहित्य के इतिहात्त में वावूजी का स्थान निश्चित करते समय “उड़ गये फुलवा 
रह गई वास' की संत्यता का निरूपण मिल सकता हैं। वावूजी ने जो भी कार्य हिन्दी को आगे 
बढ़ाने के लिए किया है उसकी मुगंध तो आज विद्यार्थियों को प्रेरणा दे रही है। हो संकता है कि 
भविष्य में उनकी साहित्यिक कृतियों को पाट्य-क्रम में इतना स्थान नहीं मिले परन्तु हिन्दी 
की प्रारंभिक तथा प्रयोगात्मक दशा में बावूजी ने अपने व्यक्तिगत विचारों के आधार पर जो भी 
कार्य किया है वह सदा अभिनंदनीय तथा पूजनीय रहेगा। 

प॑. महावीरप्रसाद हविवेदी ने सरस्वती' पतन्निका के साहित्यिक रूप को लेकर हिन्दी के 
विविध साहित्य-हुणों की प्रगति में हाथ वैँटाया और अनेक लेखकों और कवियों को हिन्दी की 
सेवा करने की प्रेरणा दी। उसी प्रकार बाबू श्यामसुन्दर दास जी ने अपने 'साहित्यालोचन' 
के द्वारा हिन्दी के विद्याथियों में समीक्षात्मक प्रवृत्तियों के मार्ग-प्रदर्गन का साहित्यिक कार्य 


क्या। इतने दो कलाकारों वी हिंदी-सेवा वा मूत्याएन तत्कालीन परिम्यितियों के आधार 
पर विया जा सका। उनके द्वारा तो हिंदी का झडा जागे बढाया गया। कुछ उस प्रकार 
की प्रारभिक परिस्थितियों मे वाबूजी को अपना साहित्यिक कार्य करना पड़ा। द्विवेदी युग 
सथा आधुनिक युग वा सुन्दर समन्वय उसकी दृतियों में मिलता है। हिन्दी साहित्य के उस 
काल-विभाग मे हिन्दी वा प्रसार तथा विस्तार जैसे जैसे जधिक प्रमाण में होने लगा वैसे वैसे 
हिन्दी में सरल तथा उपयोगी साहित्यिक ग्रथो की माग होने लगी। अहिन्दी प्रान्त्रो के विद्या 
थियो में इस प्रकार के ग्रथो वी अधिक आवश्यकता मालूम पटने लगी। इस माग की माभार 
पृत्ति करने वा साहत्यिक कार्य वायूजी के ग्रथो न क्या । साधारण बद्धि के परिश्रमी विद्या 
थियो के लिए ये भ्रव बहुत ही उपयोगी होने लगे । इसी प्रकार हिंदी के विद्यार्थियों मे हिंदी 
के प्रति प्रेम तया विश्वास वी भावना निर्माण करने में वायूजी का बडा हिस्सा रहा है । 

बावूजी के 'हिन्दी साहित्य का इतिहास, हिन्दी काव्य विमश', हिन्दी नाट्य विमर्श, 
“मिद्धान्त औौर प्रध्ययत', काव्य के रूप' आदि ग्रयो ने हिन्दी की पढाई में अधिक सहायता प्रदाव 
बी है। उसी प्रकार 'प्रवध प्रभावर', अध्ययन और आस्व्राद', “निवध रत्ताकर', मेरे निवध' 
भादि निवध सग्रहो के द्वारा उतका विचार-पक्ष भी हिंदी प्रेमियों के सामने आया । निबधों के 
प्रति उनका यह प्रेम उनकी आलोचनात्मक रचनाओ में काँवता हुआ दिखाई देता है। सिद्धान्त 
तथा अध्ययन' शीर्षक पुस्तक की अपना दृष्टिकोण” नामक भूमिका में यह बात बाबूजी ने बहुत 
ही स्पप्टता से लिखी है। उनकी निय्रथ् की शैली का सुन्दर परिपाक फिर निराशा क्यों, 
“मरी अमफलताएँ' आदि नियध-ग्रथों में मिलता है। उनके द्वारा सपादित भ्रथो में 'प्रसादजी की 
कला! ए “आलोचक रामचद्र शुक्ल विद्याथियो के लिए अत्यन्त उपयोगी ग्रथ हैं। इसी प्रकार 
बाबंजी के साहित्य-भड़ार का बड़ा रसमय चित्र खड़ा क्या जा सकता है! कै 

उनकी साहित्यिक इतियो को परखने के वाद वायूजी का सपूर्ण व्यक्तित्व हिन्दी वे एक 
सहज, सरस तथा मा्िक समीक्षक के रूप में दिखाई पडता टै। उनकी कृतियों मे कही भी जह 
का भाव नहीं दिखाई पड़ता। सर्वत्र लोक-क्ल्याण वी भावना का प्रादुर्भाव मिलता है। 

द्विवेदी युग वी नैतिक तथा सास्द्तिक परपरा का उदार एवं सयत समन्वय मिलता है। वास्तव 

में जपनी शक्ति के अनुसार हिन्दी के विद्याथियों को पाद्य-पुम्तको के रूप मे साहित्यिक रचनाओं 
को देने का उनका यह दुस्माहस हिन्दी के लिए वरदान बना। इस प्रयार बी पूर्णता कम आलो- 
चको में मिलती है। प्रकृति से दाशनिक होने पर भी अपने निवधो और साहित्यिक रचनाओं के 
द्वारा द्विवेदी युग तथा और जाधुनिक युग वा सुगम तथा सार्थक समझौता जपने पाठको के सामने 
रखने का प्रयत्न उनके द्वारा हुआ है। वाबू श्यामसुन्दरदास तया आचार्य रामचद्र शुक्ल वी 
समीक्षात्मक परपरा का सुबोध तथा सरल रूप उनवी इृतियों में मिलता है। आगरा से 
प्रकाशित 'साहित्य संदेश” पत्रिका द्वारा उनत्री साहित्यिक अभिरचि का सदेश भारत के सभी 
प्राठकों को मिला है। 

अहिन्दी भापा-क्षेत्रा मे बाबूजी का कार्य अत्यत सराहनीय है । उन्होंने अपनी साहित्यिक 
कृतियो का निर्माण विद्याथिया के लिए ही क्या है। उनके द्वारा सपादित 'साहित्य-सदेश 
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पत्रिका के लेखों ने भारत के सुदूर प्रान्तों मे हिन्दी का अध्ययन करने वाले परीक्षार्थियों को हिन्दी 
के विकास का आलोक दिखाया । ऐसे वहुत ही कम विद्यार्थी मिलेंगे जिन्होंने बावजी की माहि- 


त्यिक कृतियो की सहायता न लेकर हिन्दी का अध्ययन किया उनका हिन्दी साहित्य का 
सुवोध इतिहास इस दृष्टि से महत्वपूर्ण कृति है। वाबजी की साहित्यिक कृतियों का अध्ययन 
करने के वाद यह पता लगता हे कि उन्होंने अपनी आलोचनात्मक रचनाओं का निर्माण उत्साही 
तथा साधारण विद्याथियों के कल्याणार्थ किया है । उन्होंने कभी भी अपनी क्ृतियों की मौलिकता 


का दावा नहीं किया। उन्होंने सिद्धान्त और अध्ययन पुस्तक की भूमिका के रूप में लिखे गये 
अपना दृष्टिकोण” में इस संबंध में इस प्रकार स्पप्ट लिखा है--पाग्चात्य सिद्धान्तों से जो 
आलोक मिला हूँ, उसको मैंने बिना संकोच के अपनाया हैं। किन्तु जहाँ पाश्चात्य सिद्धान्तों में 
मौलिक भेद है, जैसे काव्यानद के आध्यात्मिक पक्ष मे, उसकी उपेक्षा नहीं की गई है।” इससे 
स्पप्ट लगता हैं कि बावजी ने समालोचना की भारतीय पर॒परा को शब्तिणाली वनाने का 
एकमात्न प्रयास किया है, भले ही उनके इस प्रयास मे आलोचना का गाँभीर्य तया गहराई का ऊँचा 
रूप नहीं मिलता । 

वाबूजी ने अपने साहित्य-चिन्तन में कभी भी नहरे पानी में वैठकर अपने पाठकों के 
कोमल भावों को इवा देने की प्रक्रिया नहीं की । उन्होने खुद किनारे बैठकर अपने पाठकों के 
द्वारा साहित्य के सागर का मथन कराने की प्रणाली का निर्माण किया है। हाँ, यदि वाबूजी 
प्रारम से ही हिन्दी के विद्यार्थी होते तो हिन्दी साहित्य की गहराई को नापने का कार्य भत्यत 
कौशल से कर सकते । परन्तु अध्ययन तथा चिन्तन करने के वाद जो विचार उतके मन में 
निर्माण होते थे उन्हें अपने शब्दों में व्यक्त करने का कार्य केवल दूसरों के लाभार्थ ही किया 
है । इस प्रकार के निर्माण में उनके अहं का रूप कही भी नहीं मिलता । उनके व्यक्तित्व की 
सादगी तथा हृदय की सहृदयता की प्रतिच्छाया इन साहित्यिक रचनाओं में मिलती है। उन्होने 
अपनी दार्शनिकता को साहित्यिक क्षेत्र में प्रगट करने समय अपने मन की सरलता एवं शाली- 
सता का परिचय दिया है । इसीलिए उनकी कृतियों में साहित्य का केवल गाँभीय्य देखना या 
ढुँढ़ना उनके प्रति अन्याय होगा। वाबूजी ने जो भी कार्य किया हैं वह अपनी शक्ति तथा रुचि 
के अनुसार किया हैं और यह साहित्यिक कार्य-भविष्य के साहित्य-मनीषियों के मार्ग-प्रदर्शन 
कराने में सहायक होगा यही मेरा दृढ़ विश्वास है । 


शा 


रपये 


| परिश्षिष्ट | परिशिएट्र | 


बादू गुलाबराय जो का वंदा-वृक्ष 


श्री कन्हैयालाल जी 





श्री विहारीलालजी श्री वृन्दावनलाल जी श्री भवानीप्रसाद जी 











श्री वाबूराम श्री खजांचीलाल श्री लक्ष्मीनारायण 


| 


बावू गुलावराय श्री रामचन्द्र गृप्त 





| 


रामशंकर डा. शिवशंकर * विनोदर्शंकर 





रामेश्वरीदेवी सोतादेवी सुधादेवी उमादेवी प्रभादेवी 


| २८५ 


बाबूजी के पत्र 


[ हम वाबू गुलावराय के लिखें हुए पत्नो मे से पाँच ऐसे पत्र यहां दे रहे हैं 
जिनमे बाबूजी वे जीवन और उनकी साहित्य साधना के सम्बंध में महत्त्वपूर्ण तथ्य 
उपलब्ध होते हैं ! इनमे प्रारम्भ के तीत पत्र डा० विजयेद्ध स्नातक को तथा शेष दो 
पत्र डा० गगाप्रसाद गुप्त “बरमैया' को लिखे गये थे ।] 

जा 
गोमती-निवास 
दिल्ली-दरवाजा 
आगरा 
६-७-५३ 
प्रिय स्नातव जी, 
आपका कृपापत्र मिला। स्मरण चरने के लिए घन्यवाद । शीघ्र उत्तर नदे सका 
इसके लिए क्षमाप्रार्थी हूँ । मेरा जीवन वृत्त सक्षेप में इस प्रवार है. -- 
जन्म माघ शुक्ला ४ सवत्त १६४४ 
भेरे पूज्य पिताजी सरकारी नौकरी के कारण इटावा रहते थे। वही मेरा जन्म 
हुआ । वाल्यवालीत वातावरण धामिक रहा । मेरी माताजी को सूर और क्‍्वीर के पदों से 
बडा प्रेम था । पिताजी रामायण, गीता आदि वा प्राठ वडी भक्ति के साथ किया करते थे। 
भरे पिताजी के मैनपुरी चले जाने पर मेरा प्रारम्भिक जीवन मंनपुरी में बीता। वहाँ के 
हाईस्कूल से मैंने एन्ट्रेन्स परीक्षा पास की। फिर आगरा बालेज से सन्‌ १९११ मे मैंने 
बी० ए० पास किया और सन्‌ १९१३ में दर्शनशास्त्न मे सेन्टजन्स कालेजे आगरा से एम० ए०। 
एम० ए० करते ही हिंज हाइनेस महाराजा छतरपुर का पहले तो 'दार्शनिक दरवारी” के रूप 
भें और पीछे से प्राय चार वर्ष बाद प्राइवेट सेक्रेटरी नियुक्त हो गया। कुछ दिन अस्थायी 
रूप से दीवान भी, (दीवान जी नहीं रहा) । सत्नह वर्ष वहा नौकरी करने के पश्चात्‌ (श्री 
भहाराजा साहब वा देह्ावसान हो जाने के पश्चात्‌) यहाँ चला आया । यद्यपि हिन्दी लिखने- 
पढने का व्यसन सन्‌ १६१३ में लग गया था किन्तु यहाँ लौटने पर मेरा व्यसत ही मेरी 
आजीविका का साधन दन गया (वँसे छतरपुर से भी पेन्शन मिलती है किन्तु जीवन-निर्वाह के 
लिए और भी प्रयत्व करना पढ़ता है।) पहले सेन्टजान्स कालेज में आशिक समय काम करने 
वाज्ञा प्राध्यापक हो गया और “साहित्य-सन्देश” का भी सम्पादक हो गया। 
सस्नेह-- 
पं आपका, 


(गुलाबराय ) 


२८६ | 


है 


गोमती-निवास. 
दिलली-दरवाजा 
आगरा 
२७-८-५ ३ 
प्रिय स्नातक जी, 


आपका कृपापत्न मिला । मैं अपना जीवन वृत्त तो आपको भेज ही चुका हूँ । सबसे 
पहला मेरा आलोचना सम्बन्धी लेख सन्‌ १९१६ के करीब इलाहाबाद के “विद्यार्थी” में 'काव्य 
का कलाओ में स्थान झ्ीर्पक से निकला था । उसमें दार्शनिक हैगिल के आधार पर केलाओं - 
का विवेचन किया यया था । उस समय तक डाक्टर श्यामसुन्दरदास का साहित्यालोचन नहीं 
निकला था। रहा आलोचना के सम्बन्ध में । मैं आलोचना-दक्षेत्र में १९३२ के लगभग आया 
थानी जबकि मेरे 'नवरस' का वर्तमान संस्करण निकला । १६२७ या र८ में 'नवरस' का छोटा 
संस्करण निकला था। ३२ के वाद आलोचना क्षेत्र में आया । शायद ३५ या ३६ में साहित्य- 
सन्देण का सम्पादन भार लिया। तभी से आलोचना क्षेत्र में विशेष प्रगति हुई । आलोचना 
मम्बन्धी कुछ लेख प्रबन्ध प्रभाकर' में भी निकले थे। उनमे “काव्य का कलाओ में स्थान! 
शीर्षक लेख के साथ कई और लेख थे जैसे 'काव्य-कला और चित्रकला” 'समाज पर साहित्य 
का प्रभाव, काव्य का लक्षण और उसका मानव जीवन से सम्बन्ध और कुछ व्यावहारिक 
आलोचनाएँ भी, जैसे बिहारी, भूषण आदि की । 

मेरी आलोचना सम्बन्धी पुस्तकों के नाम इस प्रकार हैं :-- 

१--हिन्दी नाट्य विमशे--लगभंग सन्‌ ४२ 

२--सिद्धान्त और अध्ययन ) 

) सैंद्धान्तिक आलोचना 

३--काव्य के रूप ) 

४--हिन्दी काव्य विमर्ण 

प7--हिन्दी साहित्य का सुवोध इतिहास 

साहित्य सन्देश के स्फुट लेख, जो अभी पुस्तक रूप में प्रकाशित नहीं हुए है । 

मैं सवसे अधिक महत्व 'सिद्धात्त और अध्ययन' को देता हूँ । 





मेरा आलोचना का दृष्टिकोण समन्वबात्मक है। उसमें रसानुभूति के अतिरिक्त नैतिक 
मल्यों का भी समावेश रहता है क्योंकि मैं काव्य में सौन्दर्य बोध पर बल देता हुआ भी काव्य 
को लोकहिताय ही मानता हूँ। लोक-हित में समाज की वह व्यवस्था लेता हूँ जिसमें विशिष्ट 
विभाजन के साय विशिष्ट अंगों का पारस्परिक सामन्‍्जस्थ भौर सहयोव होगा । मैं शून्य की 


| र८घ७ 


एकता नह्ठी चाहता, विशेषताओं से सम्पन्न समन्वयात्मक एकता चाहता हूँ जो साहित्य इस 
ओर ले जाय उसोको मैं सत्साहित्य मानता हूँ। और आप कमलेश जी को दी हुई [76 
शक पढ लें । 

मेरे ऊपर विदेशी आलोचको वा बहुत कम प्रभाव पडा है। शुक्तजी वा ऋण अवश्य 
स्वीकार करता हूँ । मेरे दर्शन के अध्ययन ने आलोचना को भी सहायता दी हे । दर्शन से 
जो जीवन में सन्तुलन आया है वही आलोचना में ! व्यावहारिक आलोचना में से ही आलोचना 
इतनी गृुण-दोप दर्शन की कम रही है। दोष मेरी दृष्टि मे कम आते हैं जो आते हैं उन 
पर कभी-कभी व्यग्य भी वर देता हूँ । उसका मुझे गये नहीं है। गव॑ मुझे यदि है तो इस 
बात का कि मैं पुस्तक कौ असली देन को खोजना चाहता हूँ ॥ पुस्तक का सार बहुत अच्छी 
तरह निकाल सकता हूँ और उसका प्राठवों के सामने अच्छे से अच्छे शब्दों में रख देता हूँ । 
आलोचना को मे शुष्क बनाना नही चाहता हूँ | अपने निबन्धों की शैली का समावेश आलो- 
चना में भी करता हूँ उसको भी में क्लाकृति मानता हूँ। 

"सिद्धान्त और अध्ययन' के अन्तिम पृष्ठ पढ़ लीजिए उनसे मेरे आद्शों का कुछ जाभास 
मिल जाएगा। 


आशा है आप प्रसन्न होगे। 


सस्नेह, 


(गुलावराय ) 


रष५८ | 


गोमती निवास, 
आगरा, दिनांक : १-६--४ ३ 


प्रिय स्नातक जी, 


आपका हवा पत्न मिला । आपने जो पूछा है कि मेरे वृत्त में आने वाले कौन-कौन से ' 
लेखक है और जो तीन नाम नग्रेद्ध जी, सत्येन्र जी और सहल जी के सुझाये हैं उसमें प्रायः 
दो आने भर ही सत्य है । यह लोग जो मेरा प्रभाव स्वीकार करते है वह उनकी उदारता है। 
वास्तविक बात यह है कि इन तीनों महाशयों को साहित्य सन्देश से प्रारम्भिक प्रोत्साहन 
मिला और साहित्य सन्देश के लेखकों में इन लोगो को थोड़ी प्राथमिकता देने का श्रेय मुझे 
दिया जा सकता है । इन लोगों की शक्ति और अपनी-अपनी शैलियां हैं और स्वतस्त अपने 
पैरों खड़े हैं। मुझे डा० श्यामसुन्दरदास जी का सा सौभाग्य नही है जिनकी प्रभाव की परिधि 
बहुत विस्तृत हो । मेरा प्रभाव अगर पड़ा है तो कुछ ऐसे लोगों पर अवश्य पड़ा जो विशेष 
प्रकाश में नहीं आये है । साल में दो एक चिट्ठियाँ ऐसे लोगों से साधुवाद की मुझे मिल 
जादी हैं ! 

क्षमा कीजिए मैं अस्वस्थ था इसलिये ता० १ को दिल्‍ली न आ सका, इसीलिए (मं 


स्वशथ नहीं लिख रहा हूँ, लिखा रहा हूँ । सस्नेह-- 
भवदीय, 
(गुलाबराय) * 


[रद 


गुलाबराय भोमतो निवास 


एम ए , डी० लिटू (सम्मानायं) दिल्‍ली दरवाजा, आगरा, 
३०-११-५६ 
प्रिय गुप्त जी 


आपता इृपापत्न मिला । स्मरण वरने वे लिए धन्यवाद ! हिन्दी में व्यक्तिवादी 
नियन्‍्ध लिखने वाले अधिक नही है, अधिक भी हो तो मुझे मालूम नही। मैं जिनसे प्रभा- 
वित हुआ हूँ, वे हैं--- 

१-मियारामशरण गुप्त ३-श्रीमती महादेवी वर्मा 


दूसरा प्रश्व अनुसधान वा वियय है। मेरे व्यक्तिवादी निवन्ध १६३२ के बाद प्रवा- 
शित हुए । 'ठलुआ क्लव' में प्रसाशित मधुमेही लेखक की आत्मवथा इसी प्रत्वार वा निमस्ध है 
जो १६२० वे लगभग प्रकाशित हुआ था । इस प्रवार की विधा का विषय व्यक्ति ही होता 
है। ये निवध प्राय भावात्मक होते है क्योकि सस्मरणों दे' सहारे कुछ भावधारा भी जुडी रहती 
है । ये जात्मक्थात्मक होते है । किन्तु जात्मक्था नहीं होते इनम निवन्धों का सा निजीपन 
और उनकी सी स्वच्छदता रहती है । बैंसे सभी निवन्धों में वैयक्तितकता वी छाप रहती है 
विन्तु इनमे यह छाप गहरी होती है। ये वैयवितव सुस-दुख, वठिनाइयो सफलता-तसफतताओं 
की भायभूमि को स्पर्श करते चलते हैं। 
ये निवन्ध हिन्दी ही की देन तो नहीं है । अग्रेजी में भी व्यक्तिवादी निवस्ध हैं। 
एशथा० [/प ने ऐसे कुछ नियध लिखे हैं। मेरा ज्ञान इस विपय में सीमित है | लेकिन 
मेरा विश्वास है कि अग्रेजी मे भी जरूर तिखे गए हैं । यह मैं नहीं वह सत्ता वि कहाँ तक 
उन्होंने हिन्दी बे नियघों को प्रभावित रिया । 
मैंने व्यक्तिवादी निवन्ध १६३२ के बाद लियना शुरू क्या था। मेरा पहला निम्रन्ध 
मकान की तलाश! के सम्पन्ध भें था । इस सिलसिले में और भी निवन्ध बढते गए। मैंने इस 
सम्बन्ध में कही बाहर से प्रेरणा ग्रहण नही वी । झवान वी तलाश में जो वास्तविक बेडिनाइया 
थी उनका भावुकतापूर्ण वर्णन किया था । फिर और भी निबन्ध जुड गए। मेरे वैयक्तिव निव्य 
अधिवाण में 'मेरी असफतताएँ” झीर्पक में सग्रहीत हैं। बुछ निवन्ध जैसे मेरे मापिताचाय! 
'मिरे नियनन्‍्ध' शीर्षक पुस्तक में आ गए है । 
*  पाँचवें प्रश्व के लिए आप मेरी पुस्तव 'कात्य के रूप को देख सको हैं । व्यापक रूप 
में यह सव तिवाघ की ही शाखायें है क्याति इनमें भावकता निजीपन ओर स्वच्छदता जो 
नियध्य के आवश्यक उपकरण है, मौजूद रहते हैं । 





>गुलाबराय 
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गुलाबराय गोमती निवास 
एम. ए., डी. लि. (सम्मानार्थ) दिल्‍ली दरवाजा, आगरा 
६-१-६० 


प्रिय गुप्त जी, 

आपका कृपापत्न मिला | तदर्थ धन्यवाद | आप मेरे पत्न को अपने शोंध-प्रवन्ध के परि- 
शिप्ट में सहर्ष छाप सकते हैं। उसमें अनुमति की कौन सी वात है। मेरी असफलताएं' 
जीर्पक पुस्तक मे संग्रहीत निवन्धों के पहले कुछ व यक्तिक निवन्ध और भी लिखे थे। वे 
“उलुआ क्लब मे संग्रहीत हैं किन्तु वे दूसरी प्रकार के हैं । उनमें आपबीती कम है | 'मघुमेही* 
लेखक की आत्मकथा' में कुछ आत्मकथात्मक है और अधिकांश में स्वर्गीय शुकदेवविहारी 
मिश्र का चित्रण है । उन निवन्धों में थोड़ा कल्पना का भी पुट है। आफत का मारा दार्शनिक 
में एक अग्रेजी कहानी की छाया है। उस संग्रह का यही ऐसा निवन्ध है जिसमें अंग्रेजी की 
छाया हैं। ब्रेकार वकील' में मेरा स्वयं का चित्रण नहीं है, क्योंकि उन दिनों मैं वकालत की 
तैयारी में था (वकील न था) लेकिन वेकार वकील ऐसे अवश्य देखे थे। उनके चातुर्य से मैं 
प्रभावित अवश्य हुआ था। मैं कह नहीं सकता ये निवन्ध कहाँ तक वेयक्तिक निबन्धों की 
वरिभाषा में आयेंगे किन्तु यह कथात्मक वेयक्तिक अवश्य हैं। पुस्तक रूप में थीसिस छप जोने 
पर उसकी एक प्रति मेरे पास अवश्य भेजिए । आपबीती लिखने में ज्यादा रस जाता था । 
करुणा में भी हास्य की सृष्टि हो जाती थी किन्तु होती थी प्रायः घटना के वाद | कुछ 
सरस चिन्तन भी पुट मिलने पर, और कुछ चिन्तन घटना के समय भी हो जाता था। 

# --गरुलावराय 
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आमार 


[गबुजो ने अपने ७६ वें जन्म-दिवस के अवसर पर जो भआ्तिम संदेश अपने शुभचितकों 
को दिया था, उसको उपयोगी मानकर हम क्विक्‍त्र रुप से यहा दे रहे हैं |] 


ईश्वर बृषा से मैंने अपने घूप-ठाँहमय जीवन के ७५ वष १५ का पहाडा पजा तक 
पद लिया । आगे ईश्वर दिखावे तो उसनी पा है । अधिकाश में जीवन का उज्ज्वल पक्ष ही 
देखने को मिला । मेरा जीवन-सुप और शान्ति से बीत रहा है। जो बुछ जीवन में दु ख और 
अशाति मिली यह मेरे ही दोषों के कारण । जीवन में कभी-कभी घोखा भी याना पडा है, 
विन्तु कम, वह भी अपनी ही भूल से । 

दुनिया भ्रपने ही चित्त वी प्रवत्तियो का प्रतिस्प है 


मैने ययासम्भव सन्तुलित जीवन व्यतीत करना चाहा है। विन्तु मानवी दुर्बंलताओ 
के कारण जो स्वास्थ्य की भवहेलना हुई, उन्हीं का दु ख भागना पटता है । मैंने जीवन में जहाँ 
तक हुआ मुक्ताहार विहार मय जीयन व्यतीत क्या है। उसवा जो अनित्रमण हुआ वह मानवी 
कमजोरियों के कारण । उनमे भी मुझे कुछ लाभ मिला । उन्होंने मुझे दूसरों वी भी कम 
जोरियो के प्रति सहिष्णु बनाया । ईश्वर आप लोगो को मानयी कमजोरियो से बचने का व दें। 
आप मे सच्चरित्षता आवे, किस्तु उनका मद न होने पाये । सच्चरित्नता वा मद दुश्चरित्ता से 
भी बुरा है। वह पापी जो अपनी बमजोरियो को मानता है, पुनीत होता है। उसमे सुधार की 
आशा रहती है । 
है ईश्वर दुनिया मे सुख शातति दे । भौतिव जीवन में वाह्म सस्तुलन तो आवश्यक है 
ही । आन्तरिक सन्तुलन और भी अधिक आवश्यक है। आन्तरिक सन्तुलन के बिना सुख और 
शान्ति नहीं मिलती । अपना स्वार्थ साधन बुरा नहीं कितू दूसरों के हित और स्वार्थ को 
उत्तना ही अधिक महत्व देना चाहिए जितना कि अपने को। दुनिया में सधर्ष तो चलता ही 
रहता है, उसको कम करना मानव धर्म है। सघर्प पाशय्रिक श्रवृत्ति का लक्षण है उसका दुश्मन 
मानवीय है और दैंवी प्रवृत्ति का। 


सघर्प वी कमी वा विचार समयौते और सदुभावना से किया जाय । सदुभावनाएँ कमी- 
कभी तो विफ्ल हो जाती हैं, बिनतु अन्त मे फलीमूत होती हैं। वैयक्तिक जीवन मे, मैंने 
मुक्नाह्यर विहार का उपदेश ययासस्भव माना है । इसने मुये बडा लाभ दिया है। सुखी परि- 
बार के लिए लक्षण जो महात्मा भतृ्‌ हरि ने बतलाये हैं, ईश्वर वी दया से मुझे सब उपलब्ध 
हैं। भ्रब तो देवी चमत्वार से मधुमेह भी जाता रहा/। इससे “मिप्ठान पाप्न ग्रहे! की साधना 
भी हो जातो है । विन्तु उसके स्थान में लवण क। विन्यास करना पडा है। उसका भी परिणाम 
मिल गया है, ऐसा लवण जो नुक्सान न करे । 
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आजकल आशा परायण सेवका:” तो नहीं, एक बावूराम नाम का सहायक भी मिल 
गया है जो आत्मीयता के साथ मेरी सेवा सुश्रुपा में लगा रहता है मैं उसका अस्तित्व शिव 
भगवान की कृपा ही मानता है । महाकवि विद्यापत्ति के यहाँ तो शिवजी ने स्वयं ही नौकरी 
की थी मैंने भक्त रूप में शंकरजी की उतनी उपासना तो नहीं की, उनकी कृपा का इतना वात 
बनूं, किन्तु मेरे पुत्र और पौतों के नाम में शंकर जुड़ा हुआ है उनको ही पुकारने में भौघड़दानी 
प्रसन्न रहेंगे, मेरी ऐसी भावना है । 

सुखी परिवार के जो साधन चाहिए वह ईश्वर की हपा से मुझे प्राप्त हैं। पुत्र-पौत्ों, 
बन्धु-वान्धवों तथा निकट सम्बन्धियो को धन्यवाद देना तो ठीक नही किन्तु सनन्‍्तोय प्रकट करना 
तो मेरा धर्म है । कमी है तो केवल दो चीजों की-धन की नही (प्रकाशकों की कृपा से चिरा- 
युगों प्रकाशक.) वरन्‌ सज्जनों के सत्संगों की, उसकी कमी को पूरा करने का अ्रवसर वर्ष में 
एक ही वार मिलता है। उस लाभ से मैं अपने को धन्य समझता हूँ। अव मैं किसी की कुछ 
सहायता तो वहीं कर सकता “अब्र रहीम वे नाहि किन्तु मिलने से हार्दिक प्रसन्नता होती है 
दूसरी कमी स्वास्थ्य की है। उसको पूरा करने के लिए डाक्टरों की कृपा तथा औपधि उप- 
चार से जो कुछ हो सकता है हो रहा है। अलग-अलग डाक्टरों के लिए कृतज्ञता प्रकट करने 
में कोई त्वटि न रह जाये इसलिए मैं उनको सामूहिक रूप से धन्यवाद देता हूँ। उनकी कृपा 
ऐसी ही बनी रहे । सभी मेरे लिए धन्वन्तरि तथा अश्वनिकुमार सिद्ध हुए है । 

आप सब सज्जनों की सदुभावनायें ही मेरे जीवत का सम्बल है। में सबके प्रति 
पूर्ण संतोप और अपनी शुभकामनायें प्रकट करता हुआ आसन ग्रहण करता हूँ। सर्वे भवन्तु 
सुखिनाः सर्वे सन्‍्तु अनामया सर्वे भद्राणि पश्चन्तु मा कदिचद दुख भाग भवेत । 


--गुलावराय 
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आलोचना सम्बन्धी में री सान्यताएँ 


अ 


स्व. बाबू गुलावराय डी लि 


आलोचना के विभिन्न रूप और आदर्श होते हैं। समीक्षा पुस्तकों में उनके क्रुछ 
मोट-माटे प्रकार बनलाये जाते हैं, लेकिन वे प्रकार क्यूतरखाने की भाँति नितान्त एक-दूसरे 
से अलग नहीं होते । प्रत्येक आलोचक अपनी रुचि के अनुबूल उसके 
रुचि-भेद विभिस योगो में सम्मिश्रण से और वृष अपनी सूझ- बूथ से भी एक नया 
रूप कर लेता है। आलोचना के आदशो वे निर्माण में व्यक्ति की शिक्षा- 
दीक्षा, जातीय और पारिवारिक सस्कार, विभिन्न सहित्यों और समीक्षाशास्त्रों का अध्ययन 
तथा जीवन-सम्बन्धी सिद्धांत उपकरण रूप से काम करते हैं । 
हि मेरी आलोचना सम्बधी मायताओं के निर्माण में भी मेरे सस्कार, मेरी शिक्षा- 
दीक्षा और अध्ययन तया जीवन-दर्शन का प्रभाव है। मेरा जन्म एक धामिक परिवार में 
हुआ था। मेरे धार्मिक सस्वार थिसते-घिसते वेवज इतते ही रह गये हैं 
मेरे सस्कार कि मेरा सर्वात्मवाद वी ओर झुकाव बन गया है और उसी के साथ एक 
अहिंसात्मक कोमलता झा गई है। मुझमें शिक्षक बुनि अवश्य है बिन्‍्तु 
शिप्प-वृत्ति कुछ अधिक मात्ना में है | मैं अपने शिक्षितों के पास सहपाठी रुप में बु6-कुछ 
सेवा-भाव मे जाता हूँ । गोस्वामी तुलसीदास जी के मर्यादावाद से प्रभावित अवश्य हूँ किन्तु 
यह भी मानता हूँ वि मनुष्य को नियमी वे अक्षरश पालन करने की आवश्यकता नहीं, 
नियमों के हार्द की रक्षा होनी चाहिएं। नियम मनुष्य के लिए हैं न कि भनुष्य नियमों के 
लिए ॥) मैरे जीवग में मशीन वीसी कोई वात नही है। सत्य को मैं बहुपक्षी मानता हू । 
कोई वाद जो अ्रस्तित्व में आता है क्रिसो न किसी मानव आवश्यवता का द्योततर होता और 
उसके सत्य का भाधार रहता है। बहुत से मनुष्य नवीनता के उत्साह में प्राय सत्य वी अति- 
क्रमण कर एकागी बन जाते है । भारतीय समन्वयवाद का भी मुझ पर प्रभाव है, विन्तु अति- 
शयताप्रधान अशो का नहीं वरन्‌ सारभूत सत्याशों का । लोग मुससे कभी-कभी पूछने लगते हैं 
कि क्या राम और रावण का भी समन्वय हो सकता है। मेरा उत्तर है कि रावण को हठ- 
बाद अपने अतिक्रम्ित रूप मे दृढ़ता का ही रूप था । उसके गुण मर्यादा वी सीमा पार कर 
दाप बन गये थे। मैं ससार को गुण-दोपमय सानता हैं, इसलिए दुषपित हृतियों में भी मुझे 
कुछ सार मिल जाता है । राजनीति मे मैं गाधीवादी अधिक हूँ । 
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मेरा यह जीवन-दर्शन मेरी आलोचना सम्बंधी मान्यताओं को रूप देने में सहायक 

आ है। मैं निर्णयात्मक आलोचना की वकपेक्षा व्याख्यात्मक आलोचना को अधिक महत्व देता 

हूं । शास्त्र के वतलाये हुए सिद्धान्तों को इसलिए महत्त्व देता हूं कि प्राचीन 

शास्त्रीय और साहित्य से संग्रहीत जो सिद्धान्त और आदर्श हैं वे प्राचीन कलाकारों के 
व्यास्यात्सक अनुभव, गहरी पैंठ और अत्तदु प्टि के परिचायक है किन्तु वे वेद-वग्क्य नहीं 
आलोचना है। उनमे हम लाभ अवश्य उठा सकते हैं। शास्त्रीय. और चोटी के कला- 
कारो के परिनिष्ठित ग्रन्थों का अध्ययन मनुष्य की रुचि-निर्माण में सहायक 

होता है। सुसस्क्ृत रुचि से की हुईं प्रभाववादी आलोचना शास्त्रीय आलोचना के निकट आ 
जाती है । इसके अतिरिक्त प्रभाववादी आलोचना भी कुछ विशेष महत्त्व रखती है, वह यह 
कि किसी ग्रन्य का मूल्य वँधे-वँधाये सुनिश्चित मानो से नहीं आँका जा सकता है | ग्रन्थ में 
बहुत सी ऐसी बाते होती है ज्ञो नियमों के वच्चन से परे होती है । बह चितवन और कछ 
जिहि बस होत सुजान' ऐसे ही ग्रन्थ और शैली का एक विशेष व्यक्तित्व होता है जिसका 
मूल्यांकन एक प्रकार की साहित्यिक अन्तरात्मा से किया जाता है। / 
मैं इस साहित्यिक अन्तरात्मा में विश्वास करता हूँ और उसको परिप्कृत और 
परिमाजित रखने का प्रयत्न करता हूँ। मैं शास्त्रीय ।नियमो के ज्ञान और इस अन्तरात्मा 
की गवाही को निर्णय देने के लिए नहीं वरनू कवि को समझाने के लिए , उसकी आत्मासे 
परिचित होने के लिए काम में लेता हूँ। बहुत से कवि और लेखक ज्ञात और अज्ञात रूप से 
शास्त्रीय नियमो से प्रभावित होते है और कुछ अपने व्यक्तित्व की भी देन 

अन्तरात्मा में होती है। गास्त्रीय प्रभावों को समझाने के लिए शास्द्वीय ज्ञान आवश्यक 
प्रवेश होता है, गूंगे की सन गूँ गा ही जानता है | शास्त्रीय नियम भी तो कला- 
कारो की प्रतिभा प्रयुत विशेषताओं के सामान्यीकरण होते हैं । कोई कवि 

चाहे जान-वत्मकर णास्व्रीय नियमों से न प्रभावित हो, किन्तु उसमें भी वैसी ही प्रतिभा की 
तरंगें उठ सकती है जैसी प्राचीनों मे उठी थी। शास्त्रीय ज्ञान उसके पहचानने में सहायक, 
होता है। प्रत्यभिज्ञान जिसको अंग्रेजी भाषा मे (77९००६०ाध०४०) कहते है, पूर्व ज्ञान की 
अपेक्षा रखता है। वह पूर्व ज्ञान हमको शास्त्रीय ज्ञान से मिलता है। शास्त्रीय नियमों के पालन 
का मझको विशेष मोह नहीं है. नायिका-भेंद के आचार्यो की भाँति सभी नियमों के पालन के 
लिए प्रयत्तशील होना मैं काव्य के रस के लिए घातक भी समझता हूँ किन्तु जहाँ किसी शास्त्रीय 
नियम का प्रयोग स्वाभाविक और मौलिक इंग से होता हैं वहाँ मे उसका आदर करता हूँ। मैं 
इतना तो सर्वात्मवादी और समन्वयवादी नहीं कि सव धान वाईस पसेरी बेचें, तथापि मैं यह 
अवश्य मानता हैं कि गाजर या वयुआ के शाक में भी अपनी विशेषता है जो आलू या परवल' 
में है और उनके लिए जो कुकरमुत्ता खाते हैं उस विशेष प्रकार के कुकरमृत्ता में भी उतना ही 
स्वाद और स्वास्थ्यप्रदता है जितनी गोभी में । किन्तु मैं निराला जी की भाँति उसके द्वारा 
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गुल्ाव या कलम वा तिरस्वार न कयऊँगा, क्योंकि मैं उनवा भी सौन्दर्य और सौरमगत मूल्य 
मानता हैं साथ ही गुलाय और वमत से भी यह न चाटेगा कि वे छुकरमुत्ता का तिरज््वार व रें। 
शास्त्रीय ज्ञान और रुचि परिमाजन के लिए ही मैंव सैद्धान्तिक आलोचवा के ग्रन्थ 
लिये । उनमे दा मुख्य हैं 'नवरस तथा 'सिद्धान्त और जध्यया। 'नयरस' में मैंने शास्त्र वो 
मनोवैज्ञानिक आधार देने का प्रयत्न क्या है। मैं ता अलकारों का भी मनोवेद्ञानिक 
आधार मानता हूँ (साहित्य और समीक्षा में अछकारों वा अध्याय देखिये) 
दो प्रमुण ग्रन्थ. वे कवि के हृदय के ओज और उत्साह के परिचायक होते हैं । 'सिद्धान्त 
और अध्ययन' में सिद्धान्ता का इसी दृष्टि से निरूपण क्रिया है कि 
बे अध्ययन में सहायक हा / मैंन अपने आलोचनात्मत निवन्धा का नाम भी 'अध्यय्त और 
आस्वाद' रया है। 
जैसा मैं आपसे निवेदन बर चुता हूं कि कवि के अध्ययत और रसास्वादन वे लिए 
वाब्य-शास्त्र के सिद्धान्त और नियमों के अध्ययन वे साथ कवि के व्यक्तित्व, उसती रचतागत 
विशेषताओ वा अध्ययन जा बहुत-कुछ गाजर, मूवी, टमाटर या कुकरमुत्ता 
,कवि फे व्यक्तित्व ये याद्यतत्वा के वैज्ञानिक अध्ययन की भाँति है, और स्वाद के जातद के 
का अध्ययन लिए सुरुचि के परिमाजजन की आवश्यकता है। मैं इन विशेषताओं और ववि 
की निजी देन के समझने वे” लिए व्याय्यात्मक आलोचा के क्षेत्र में प्रवेश 
करता हूँ । इसके वद्गुत मे अग हैं । कधि की बाह्य परिस्थितियों का अध्ययन जो ऐंचिद्वासिक 
आलोचना के अन्तगत माना जाता है और आन्‍्तरिक परिम्यितिय्रों का विवेचन जो मनोवैज्ञा- 
निक आलोचना का रूप धारण कर लेता है, इनके अतिरिक्त उनका तुलनात्मक प्रध्ययत भी 
विसी अश में आवश्यक होता है । ऐतिहासिक आलोचना को महत्त्व मैं अवश्य देता हूँ, किन्तु 
मैं यह नहीं मानता कि बवि या लेखक फरिस्थितिया का पुतला होता है । कवि अपनी निजी 
सूझ-बूझ लेवर आता है , उसकी विशेष प्रतिभा होती है, जो विसी अश मे घर की परिस्थि- 
3 तियो, वश परम्पराआ और निजी अध्ययन तया उनकी सुरुचि मे प्रभावित होती है । 


इन परिस्थितियों वा अध्ययन मैं सावश्यव समझता हूं, विन्तु इन सब के अध्ययन के 

लिए दुर्भाग्यवश पर्याध्त सामग्री नहीं मिलती है ! इन वाह्य और आल्तरिक परिस्थितियों का 
का अध्ययन मैं अपने सौमित ज्ञान के अनुकूल ही कर सवा हूँ। मनोयेद्या- 

+ मनोविश्लेषण_ निफ आलोचना को मैं मनोविस्लेपणशास्त्र में सीमित नहीं रप़ना चाहता 
को सीमाएँ हूं, वरन्‌ साधारण मनोविज्ञान का भी सहाय लेता हूँ। मनोविश्लेषण में 
फ्रायड की भाति सव समस्यायी का हल यौन वासना मैं नहीं मानता | लोक- 

एपणा और वित्त-एवणा को भी मैं महत्त्य देता हूँ । मनुप्प वा शह कमी-कमी सेक्‍स से भी प्रवत 
होता है। प्रत्येक व्यक्ति मे कुछ जातीय सस्कार होते है, गुछ माता-पिता के और कुछ बाता- 
वरण के | इन सब का अध्ययन मैं आवश्यव समझता हूँ, यदि न वर पाऊं तो दूसरी बात है 
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इसका अध्ययन्त करके मैं यह देखना चाहता हूँ कि कवि कहाँ तक णास्त्र और परम्परा 
से प्रभावित है और कहाँ तक वह अपनी निजी देन दे रहा है। कवि के निजी दान को 
मैं विशेष महत्त्व देता हूँ । इसलिए कवि को शास्त्र के कटहरे मे बन्द करके 
शास्त्र और यह भी देखने की कोशिश करता हूँ कि आधुनिक श्रवृत्तियों के आलोक में 
परम्परा का प्रश्नाव शास्त्र मे कहाँ तक परिवर्तन लाने की आवश्यकता है । सूर-तुलसी जैसे 
महाकवियों से शास्त्र भी बहुत कुछ सीख सकता है। आजकल के कवियों 
की भी अपनी-अपनी देन है । मैं अपने पूर्वग्राहों से जहाँ तक हो कम्र काम लेता हँ। पहले तो 
मेरी बहुत उल्लेखनीय देन नही जिसके प्रति मुझे मोह हो और यदि हो भी तो मैं उसे अन्तिम 
मानने का दुस्साहस नहीं करता । अपनी विशेष सू-बूज्न के प्रतिपादन का उत्साह और आग्रह 
जो मेरी दुर्बलता है उसे ही में अपना वल समझता हूँ। अलग-अलग विज्ञेपताओं का महृत्त्व 
स्वीकार करने के कारण आचार्य शुक्ल जी की भाँति मुझे प्रवन्ध काव्य के प्रति विशेष मोह 
या आग्रह नही है। मैं मुक्तक को भी उतना ही महत्त्व देता हूँ, विशेषकर सूर जैसे रससिद्ध 
कवि के मुक्तको को, जितना कि प्रवन्ध काव्य को । हमारे प्राचीन आलोचको ने भी 'अमरुक- 
शतक' के एक-एक शलोक को सो-सी प्रवन्धों के वरावर कहा है। प्र वन्ध काव्य में जहाँ सुनार की 
सी चोट से रस परिषाक होता है वहाँ कभी-कभी एक चोट से ही रक्त परिपाक हो जाता है 
और आकार की लघुता के कारण व्यंजना की भी अच्छी छटा आ जाती है। रस, ध्वनि, रीति, 
अलंकार, औचित्य और छन्‍्दों में सवको यथोचित स्थान देते हुए भी मैंने रस को ही भात्मा 
का शीर्ष स्थान दिया है। + 
सैंने कला पक्ष की अवहेलगा न करते हुए भी भाव पक्ष को अधिक मुख्यता दी है । 
भाव पक्ष की अमर्यादित स्वतन्त्रता में मै विश्वास नहीं करता । उसको एक ओर बुद्धितत्त्व 
से और दूसरी ओर नतिक तत्त्व के कलों में बँधा हुआ देखना चाहता हूँ। 
कला-पक्ष इन दोनों कूलों में बँध कर ही भाव सरिता द्रुत गति के साथ प्रवहमान हो 
सकती है । 


मेरा सौन्दर्य-बोध बड़ा व्यापक है। भाव-सौन्दर्य, वस्तु-सौन्द्य, जो मानव और प्रकृति ' 

दोनों को ही घेर लेता है, और कर्म-सौन्दर्य तीनों ही उसके व्यापक क्षेत्र में आते है । सौन्दर्य 
में विषयगतता को प्रधानता देता हुआ भो व्यवित को रुचि को देन को भी 

सौन्दर्य-बोध. महत्ता देता हूँ । आचार्य शुक्ल जी ने सौन्दर्य-वोध मे विपय के साथ मन को 
तदाकार परिस्थिति को अधिक महत्ता दी है किन्तु मन में भो प्राहकता, , 
तदाकार में ढलने की क्ष मता होना आवश्यक है । अभिनवगुप्त ने जो रस की निप्पत्ति सहृदय , 
में माना हे, उसका यही अभिप्राय है। 'अरसिक्रेपु कवित्त निवेदन सिरस्ि सा लिख सा लिखे 


की बात को न भूलना चाहिए । 


$े 
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कर्मंगत सौन्दर्य के साथ नैतिक और अन्य मूल्यो की बात आती है। 'कीरति भनित 
भूतिभल सोई' जो 'सुरततरि सम सब कहें हित होइ' हित वह है जो व्यक्ति 
नैतिक मूल्य हा और समाज दोनों को बनावे । सामाजिक व्ययस्था वही सर्वेश्रेष्ठ है जिसमे 
विकासवाद वा यह सिद्धान्त कि अधिक से अधिक विमाजन विशेषीकरण 
के साथ अधिक से अधिक साथ सगठन हो । यह थी भद्भूगवद्गीता के 'अविभक्त विभवतेषु 
वाले सात्विक ज्ञान के आदशे के अनुकुल भी पडता है। रामराज्य में भी जधिव से अधिक 
भौतिर सम्पप्तता के साथ मानसिक साम्य था। “बदन कर काहु सन कोई, राम प्रताप 
विधमता खोई' जो वाव्य समाज की ऐसी सम्पन्र मयी स्थिति को लाने में सहायक होता है 
बही मेरी समझ मे सत्वाव्य है। इस प्रकार मेरी आलोचना पर ग्राघीवाद का भी प्रभाव है । 
मैं साहित्य में किसी प्रकार की वीभत्मता वा बदुता को पसन्द नहीं करता हूँ । मैं 
चाहता हूं कि साहित्य अपने गौरव के अनुकूल शालीनता बनाये रखे। बदु सत्य छिपाये न 
जायें विस्तु उनका उद्धारन छुद्ठता या वैयकितिक कटुता के साथ न क्या जाय । 'सत्य भूयात्‌ 
वे! साथ 'प्रिय शूयात्‌' की वात न भूलनी चाहिए। इसलिए मैं आलोचना में वस्तु वी गरिमा 
के साथ क्यन की शालीनता पर भी ध्यान रखता हूँ । इस बात मे मेरा प्रयतिवादी आलोचको 
से मतभेद है। वे शालीनता की इतनी परवाह नही करते जितनी तथ्य कथन की। वे सघप 
का भी पोषण करते हैं । 


ख्ः 
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भारतीय शआआालोचना 
( हितीय खण्ड ) 


डा० नगेन्‍द्र 
आलोचना का अन्तःस्वरूप 


मै व्यवसाय से आलोचक हूँ अत: आपके मन में यह सहज जिन्नासा हो सकती है 

कि आलोचना के विपय में मेरी मान्यताएँ क्‍या है ? किन्तु वास्तविकता यह 
है कि आलोचना के विपय में मैंने सबसे कम सोचा है | यह वात विचित्र लग सकती है; 
किन्तु है नहीं क्योंकि आलोचना मेरे व्यवहार का विपय है, विचार का नहीं । जिस प्रकार 
कबि असल मानी में कविता की रचना से ही सरोकार रखता है, उसके तत्व-चिन्तन से नही, 
उसी प्रकार आलोचक भी मुलतः काव्य का ही विचार करता है, आलोचना का नहीं। लेकिन 
जिस तरह कवि-कर्म के प्रति प्रवुद्ध कवि काव्य का तत्व-चिन्तन भी कर सकता है और प्रायः 
करता भी है इसी तरह आलोचक के लिए भी अपने कर्म की व्याख्या अर्थात्‌ उसके आदर 
तथा व्यवहार की व्याख्या प्रस्तुत करना कठिन नहीं है। और, जो हाजिर है उसमे 
हुज्जत क्या ? 
आलोचना को मैं निश्चय ही ललित साहित्य का अंग मानता हुँ । आलोचना कला 
है या विज्ञान ? यह प्रश्त नया नही है 7--लेकिन आलोचना के स्वरूप निर्धारण में इसकी 
सार्थकता आज भी असंदिग्ध है। आलो वना की आत्मा कलामय है किन्तु इसकी शरीर-रचना 
वैज्ञानिक है | आत्मा के कल्ामय होने का अर्थ यह है कि आलोचना भी मूलतः आत्माभिव्यक्ति 
ही है--यहाँ भी आलोचक कला-कृति के विवेचन-विश्लेपण के माध्यम से आत्मलाभ करता 
है । आलोचना का विपय रसात्मक होता हैं और आलोचना की परिणति भी आत्मसिद्धि में 
ही होती है। अतः रस का अभिषेक आलोचना में भी रहता है। शरीर-रचना के वैज्ञानिक 


होते वा जाजय यह है कि आनोचना की पद्धति में विज्ञान के रीति-मियमों का पालन वरना 
आवश्यक तथा उपादेय होता है। यही वह गुण है जो आलोचक यो सामान्य सूहृदय से 
वैशिप्टूय प्रदान परता है । मैंने आज से लगभग पच्वीस वर्ष पूर्व जात्म-निरीक्षण वे आधार 
पर अपने एक लेख में यह स्थापना को थी वि आलोचक एक विशिष्ट रसग्राही पाठक ही 
होता है। उस समय मेरा शास्त्र से घनिष्ठ परिचय नहीं था, इसलिए शास्त्र के परिचित 
पारिभाषिक शब्द 'सहदय' के स्थान पर मुझे “रमग्राही पाठव” शब्दावली का प्रयोग करना 
पद था। मेरी मान्यता जय भी वही है, शास्त्र ने उसे और पुष्ट कर दिया है । इति के 
स्मन्प्रःण के सदर्भ में आलोचक सहृदय से अभिन है, विन्तु इस रस-तत्व के विवेचन में वह 
पाठक से विशिष्ट है। दोनो के भेद वी बात वहुत कुद्ध वैसी ही है जैसी कि क्रोच न साधारण 
वजारार जौर विशेष व्यवसायी कलाकार वे भेद वे विषय में वही है। त्रोचे के मत से 
प्रत्येक त्यक्ति कलाकार होता ह--उसमें और व्यावसायिक कलाकार मे भेद प्रश्नि का नहीं 
होता, ग्रुप और मात्रा का होता है अर्थात्‌ स्यावसायिक कवि के पास सामान्य व्यक्ति-वंवि 
की अपेक्षा अपनी सहजानुभूति को मूर्तत रूप प्रदान करने वे साधन एवं उपकरण अधिक होते 
हैं। यही भेद सामाय सहदय और विशेष सहृदय अर्थात्‌ जालोचक में होता है। साहित्य 
वा आस्वादन दोनों ही करते हैं किंतु उस आस्वादन या विश्लेषण जानोबक ही कर सकता 
है । कुछ विदग्धो के मन में यह शका उठती है कि इस विवेचन-विश्लेषण से वया लाभ ? 

अर्थात्‌ भोक्ता और कर्त्ता के बीच में इस मध्यस्थ अभिकर्ता वी क्या आवश्यकता ?ैे आलोबन 
के प्रति उनका दृष्टिकोण प्राय वैसा ही होता है जैसा कि जीवनल्‍्यवहार में मामास्य उप- 
मोक्ता वा अधिकता या एजेन्ट वे प्रति होता है। विन्तु यह सहज स्थिति नही है। वैसे तो 
अर्यविधान के अन्तर्गत अभिवर्ता का महत्व भी कम नहीं है--बह निर्माता के समकक्ष नहीं 
है, यह दीक है, परन्तु निर्माता उस पर कापी हद तक निर्भर करता है, यह भी उतना ही 
गत्य है। फिर भी आजोचक अभिकर्ता नहीं है | उसवी भूमिवा बही अधिक सर्जनात्मव 
है। वह कवि या क्थावार की कोटि का सजक नहीं है, किन्तु उसका कम भी अपने ढस से 
मजेनात्मक है, इससे द्वार नहीं क्ियाजा सकता। काव्य का विषय जीवन है--वबवि 
अपने विधय का सृजन नहीं करता, पुन सृजन ही करता है। इसी तरह थालोचता वा विपय 
काय है और आलोचक भी एक प्रकार से अपने आलोच्य विपय का पुन सृजन करता हूं। 

सूजन वे ही अर्थ में जाजोचना शास्त्र के अन्तर्गत एवं और सरल शब्द का पयोग होता है 
और बह है प्रा्यान। काव्य की एक अत्यन्त परिचित परिभाषा है-नक्राय जीवन वा 
आख्यान है। इसी शद का प्रयोग करते हुए सीधे तौर पर कहा जा सबता है कि आलोचना 

बाब्य वा आस्यान है। यहाँ भी, स्पप्ट है कि याख्यान विवेचन मात्र का वाचक न होवर 

पुन सुजन वा ही वाचक ह, अन्यथा काव्य जीवन का आखूयान है"-यहू दाक्य अपना सही 

अर्थ खो बैठता है। आलोचना के सन्दर्भ मे भी आख्यान वस्तु-विश्नेषण मात्र नहीं है, यहाँ 

भी धुन सूजन की प्रक्रिया चलती है । भेद केवव दो हैं। पहता भेद कारण या साधन का है-< 

अर्थात्‌ कवि के साधनों मे भावना और वल्पना प्रधान है बुद्धि प्राय सश्लेपण में ही सहायक 
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होती है, जबकि आलोचक के कर्म में मुलतः भावना और कल्पना का सम्यक्‌ उपयोग रहते 
हुए भी बुद्धि अधिक सक्रिय रहती है । दूसरा भेद सर्जना-णक्ति के बलावल का है | कवि 
जीवन का पुनः सूजन करता है और आलोवक काव्य का--अर्थात्‌ जीवन के पुनः सूजने का 
पुनः मृजन करता हैं । सृजन का परिणाम हैं पदार्थ और पुन. सृजन का परिणाम है विम्ब 
अतएवं कवि-व्यापार में विम्व-रचना का ही प्राधान्य रहता है। इस पद्धति से पुनः सृजन के 
पुन:सृजन का अर्थ होता है विम्व के भी विम्ब--प्रतिविम्ब का निर्माण अर्थात्‌ ऐसे विम्ब 
का निर्माण जो रचवा-प्रक्रिया मे विम्व की अपेक्षा अधिक सूध्म और धृमिल हो जाता है। इस 
प्रकार, आलोचक का कर्म कवि-कर्म की अपेक्षा कम सर्जनात्मक रह जाता है, यह सच है । 
कवि-कर्म में जहाँ थिम्बों के प्रयोग की प्रचुरता रहती हैं बह, आलोचना में इन थिम्वों की 
धारणा या प्रत्यय अधिक उपयोग में आते है--ओऔर सही शब्दों में काव्य में ऐन्द्रिय-मानसिक 
विम्ध प्रमुख रहते हैं जबकि आलोचना में मानसिक-परात्मक विम्बों का आधिक्य रहता है। 

कहने का तात्वर्य यह हैं कि कवि-कथाकार और आलोचक की सर्जन-क्षमता में मात्रा 
और साधन-उपकरण का ही भेद अधिक है, प्रकृति का भेद इतना नहीं हैं । जिस प्रकार काव्य 
भाव का उफान या कल्पना की क्रीड़ा नहीं है इसी प्रकार आलोचना भी बुद्धि का विलास नहीं 
है । कविता उपन्यास या नाटक की भांति आलोचना भी सर्जनात्मक सदर्णन (क्रिएटिव विजन) 
से अनुविद्ध एवं परिव्याप्त रहती हैं । कवि यदि रमणीय (राग-कल्पनात्मक) अनुभूतियों के 
माध्यम से आत्माभिव्यक्ति करता हैं तो आलोचक कवि की इस आत्माभिव्यक्ति के आख्यान 
के माध्यम से । इसी अर्थ में और इसी कारण से आलोचना को मैं ललित साहित्य का अंग 
मानता हूँ । | 
आलोचना का यही तात्तविक (या सात्तविक) स्वरूप हैं । इसके आगे आलोचना और 
मालोचक के कुछ अन्य कर्तेव्य-कर्मो की भी चर्चा की जाती है--जैसे साहित्य का मुल्यांकन, 
उसकी गतिविधि का नियमन आदि । मेरी दृष्टि मे यह सव आरोपित दायित्व है, और काफी 
हुद तक व्यावसायिक कर्म है । मुल्याकन की उपेक्षा मैं नहों करता--वह भी प्रत्यक्ष या परोक्ष 
रूप में अनायास ही हो जाता है। कृति के आस्वाद का विश्लेषण करते हुए आपसे आप दोनों 
प्रकार के तत्व उभर कर सामने आ जाते है; ऐसे तत्व जो उसके आस्वाद्यत्व के साधक हैं 
और वे तत्व भी जो उसमे वाधक है। आस्वाद के विश्लेपण में उसके उन स्थायी और 
अस्थायी तत्वों की परीक्षा भी निहित रहती है जो अन्तत: भौतिक और मानवीय सुल्यों से 
सम्बद्ध हो जाते है। इस प्रकार मूल्यांकन कोई स्वतत्न प्रक्रि न होकर आख्यान की प्रक्रिया 
का ही अग---सही शब्दों मे--परिणामी अग है, और, इस रूप में वह काम्य भी है, कम से 
कम उपादेय तो है ही । किन्तु, स्वतंत्न कर्म के रूप में वह व्यवसाय बन जाता है और व्यवसाय 
तथा धर्म में जितना अन्तर है, उतना ही अन्तर मुल्याकन और आलोचना के सहज रूप में 
भी पड़ जाता है; स्वतंत्न रूप में मूल्याकन, वास्तव में, सर्जनात्मक नहीं रह जाता । 

साहित्य की गतिविधि के नियमन का दायित्व और भी अधिक व्यावसायिक है; उसमे 
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रस के स्थान पर शक्ति वी स्पृष्टा ही प्रमुख हो जाती है। वहाँ सर्जना का तो प्रश्न ही नहीं 
उठता, निर्माण या रचना का काये भी पीछे पड जाता है और राजनीति अर्थात्‌ वलाबल वीं 
नाप-तौल ही सामने रहती है। में समझना हूँ कि यहाँ साहित्यवार र्वधर्म से च्युत हो जाता 
है । निसछल आत्मामिव्यक्ति के स्थान पर मताग्रह का बोलवाला हो जाता है और रागद्ेप 
के विगलन के स्थान पर अहकार का सवर्धन दी मुख्य हो जाता है। स्पप्ट है कि रस वे 
साहित्य के अन्तगत यह सब नहीं गा सकता । इस प्रकार वा दम्भ लेकर जो जालोचक चलता 
है, वह समर्थ प्रचारता तो वन सकता है, ममवेत्ता साहित्यकार नहीं । आप शायद साहित्य 
के इतिहास से बुछ प्रमाण देकर मेरी स्थापना का खण्डन करना चाहे ! मल्लिनाथ की यह 
गर्वोक्ति प्स्ह्ृत-साहित्य के इतिहास में प्रसिद्ध है -- 
भारतो कालिदासस्य दुव्यात्याविष सूच्छिता । 
एपा सजीविनी व्याख्या तामद्योज्जीवयिष्यात ॥ 
>समल्लिनाथ, स० टी० कुमारसमव १/१ 
--जालिदास वी भारती दुर्त्याख्या वे विष से मुच्छित पड़ी थी, मेरी यह सजीविनी 
टीका आज उसे जीवनदान करेगी । 


आचार्य थुक्ल ने भी कया जायसी का उद्धार नही किया ? मैं समझता हूं कि यहू दृष्टि- 
अम है। मल्लिनाय और आचार्य शुक्त को निमित्त होने का श्रेय अवश्य दिया जा सकता 
है--किन्तु कालिदास या जायसी के निर्माता ये कैसे माने जा सकते हैं ? कालिदास के सदर्भ 
में मल्लिनाथ की गर्वोवित का महत्व आलोचन के आत्म-नोप॑ से अधिक यानतो क्‍या विसी 
भर्मज्ञ के लिए सम्भव है ? वास्तव में उसे अभिधार्य मे ग्रहण करने की मुर्थता कौन बर 
सकता है ? इसमे सदेह नहीं कि जायसी को प्रवाश में लाने का श्रेय शुक्‍्लजी को है किल्सु 
शुबवजी को अधिक से अधिक अनुसन्धान का ही गौरव दिया जा सकता है। रत्न की खाज 
या परख करने वाला, रत्न की सृन्यथत्ता का कारण नहीं हो सकता। इसी अर्थ में, बडे से 
बडा आलोचक भी कवि को बनाने या प्रिगाडने का गे नहीं कर सकता। महावीरप्रभाद 
दिवेदी वे विषय में मैथिलीशरण गुप्त के निर्माण का दावा करना उतना ही गलत है जितना 
(विशाल भारत के सम्वादय के लिए निराला को नप्ट कर देने का दम्भ करना । इसी प्रकार, 
साहित्य की गतिविधि के नियन्त्रण का दायित्व भी आलोचव के स्वपर्म से बाहर की बात है । 
साहित्य का विवास प्रज्ञा वे आधार पर नहोवर सर्जना वे आधार पर ही होता हैं, और 
जैसा कि में अभी स्पध्ट कर चुवा हूँ--समान स्तर पर तुलना करने पर--कलाकार की 
सर्जता-णक्ति आतोचक की सजना-यजित से अधिक प्रवल ठहरती ही है! जो साहित्य आलोचना 
की गर्मी से मुर्मा जाए या जिसके विउास के लिए आजोचना के सहारे वी जरूरत पडे उसमे 
प्राण-शक्ति कम ही माननी चाहिए । साहित्य को दिशा तो सप्टा बलाकार ही देता है । 
आनोचक प्रधात और प्रतिधात से उसकी प्रतिमा पर शाण रसने का कार्य करता है, 
उदाहरण के लिए शुकतजी जैसे आलोचक की मेधा की चट्टान से टकराकर छायावादी व वियाँ 
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को प्राणघधारा में और भी अधिक वेग आ गया था। अभी किसी लेखक ने नयी कविता की 
सफाई में लिखा था कि उसे वैसे समर्थ आलोचक नहीं मिले जैसे कि छायावाद को अनायास 
दी प्राप्त हों गए थे । मैं समझता हूँ कि यह उलटी दलील है। वास्तव में छायावाद की 
आलोचना इसलिए अधिक पुणष्ठ और प्रौढ़ है कि उसका आलोच्य विपय भपेक्षाकृत अधिक 
भव्य है, क्योंकि यह तो एक परीक्षित तथ्य है कि किसी युग की आलोचना का स्तर उसके 
साहित्य के स्तर को अवाघ रूप से प्रतिविम्बित करता है। अतः साहित्य की गतिविधि का 
नियन्त्रण करने की महत्वाकांक्षा आलोचक के लिए कल्याणकर नहीं हो सकती | मेरे मन 
में यह आकांक्षा कभी नहीं उत्पन्न हुई; आलोचना-कर्म के प्रति मेरे अपने दृष्टिकोण में इसके 
लिए कोई अवकाश ही नहीं रहा । इसीलिए प्राय: प्रतिप्ठित या ऐसा काव्य ही जिसमे 
स्थायी भुल्य स्पप्ट लक्षित हों, मेरी आलोचना का विषय रहा है--किसी कृति को या 
कृतिकार को स्थापित या विस्थापित करने की स्पृह्ा मेरे मन में नहीं आई। इसीलिए शायद 
मैं समसामयिक या नये लेखकों में कभी लोकप्रिय नही हो सका । पर मैं इसे अपना दुर्भाग्य 
नहीं मानता क्योंकि आलोच्य विपयों की गरिमा से जो कुछ मैंने पाया है वह इस लोकप्रियता 
से अधिक काम्य और स्थायी है । 





डा० भगोरय मिश्र 


आलोचना का स्वरूप 


वह युग में अनुसाधान वे बढ़ते हुए क्षेत्र वे साय आलोचना वे स्वरूप और 
कार्य वे सम्बन्ध मे एक शत्रा वा निर्माण हो रहा हैँ। वह यह कि आलोचना 
का मूल तत्व क्या है और अनुमन्थान के अन्तमत उसका व्या स्थान है? आज जय 
अनुसन्धान के अन्तर्गत कविता, कहानी, नाटक, उपन्यास, निवन्ध सभी समाविष्ट हो रहे ह, 
तो आलोचना का विशिष्ट कार्य पुस्तक्-समीक्षा जौर कतिपय निवन्धोंके रूप में हो देखा 
जाता है जो किसी इृति या प्रवृत्ति वे गृुण-दोपो का विवेचन करते हैं। परन्तु, वास्तविकता 
यह है कि अनेक अनुसस्धान-कार्यों मे भी आलोचना वा विशद योग रहता है। अनेक 
शोध-प्रउन्धी को जिन पर शोध-उपाधियाँ मित्री है, हम अनुसस्थान-प्रथ कहते हैं, परन्तु 
उनके भीतर आलोचना कया अश वितना है, इसका विश्वेषण शायद हम नहीं करते। 
अनुमन्धान-्काय भें आलोचना के इस उदार-भहयोंग के कारण ही अनेक शोघ-प्रवन्ध 
अनावश्यक विस्तार को भी ग्रहण कर लेते हैं। 

इसके साथ ही साथ सनुसन्धान और आलोचना ये अपने विशिष्ट कार्य भिन्न-निन्न 
होने हुए भी एक कार्य के लिए दूसरे का सहयोग आवश्यत है। यो अनुसाघान नय तथ्यों 
और नये सिद्धातो वी खोज करना है और आलोचना विसी कसौटी पर किसी साहित्यित 
इृतिया श्रवृत्ति का मुल्यावन करतो है, परन्तु इन दो वाक्यों में निर्देशित दोनों के 
कार्यक्षेत्र का इनना व्यापक उिस्तार है कि दोनों को एव दूसरे की सहायता लेनी पड़ती 
है। परन्तु, इस क्षेत्र मे हमारी शका इसलिए बढती जाती है, बयोत्रि' अनुमन्धान-वार्य मे 


वालोचना के कार्य को साधन-रूप प्रस्तुत करने की स्पप्टता का निर्देशन और संकेत उसमें 
नही रहता। मेरा अपना विचार है कि प्रत्येक शोध-प्रवन्ध मे अनुसन्धान के निष्कर्ष 
तथा उनकी प्राप्ति में आये हुए या प्रयुक्त आलोचना की प्रक्रिया का स्पप्ट कथन होना 
चाहिए। ऐसा करके ही हम दोनों के प्रति अपनी सजगता और ईमानदारी प्रकट कर 
सकते है । 

इस प्रकार आलोचना के सहकार्य को स्वीकार करते हुए भी हम यह मानते हैं 
कि उसका मूल कार्य किसी भी साहित्यिक कृति या प्रवृत्ति के ग्रुण-दोपों का विवेचन और 
विश्लेपण है। इस मूल कार्य के अतिरिक्त उसके अन्य गौण या अनुवर्ती कार्य भी हैं जैसे-- 
सौन्दर्य चेतना को जगाना, पाठक को ज्ञान-सम्पन्न करना, साहित्यिक अभिरुचि जाग्रत 
करना, सास्क्ृतिक सुरुचि का विकास करना, साहित्य और कला को प्रोत्साहित करना, 
साहित्य-सुजन का मार्गदर्शन करना, कुत्मित साहित्य का विकास रोकना आदि-आदि। 
परन्तु, जव हम जालोचना के मूल कार्य को स्वीकार कर लेते है, तव हमे किसी भी कृति 
अथवा प्रवृत्ति के विवेचन और विश्लेषण के लिए कतिपय कसौदियों की आवश्यकता 
होती है । हमारा आलोचना-मम्वन्धी वहुत-सा कार्य चाहे कसौटियो की सजगता के साथ न भी 
हो, परन्तु उस कार्य में कोई न कोई कसौटी रहती अवश्य है। कभी-कभी एक निश्चित 
कसौटी रहती है और कभी-कभी अनेक कसौटियों का सम्मिलित एवं सम्मिश्रित उपयोग 
किया जाता है । अतः वहाँ पर हम स्पष्ट रूप से जान नही पाते कि किस विशिष्ट या 
किन-किन कसौटियों का व्यवहार आलोचना में किया गया है । 

आलोचना के हैतु प्रयुक्त कसी टियाँ अनेक रूप में होती हैँ, परन्तु मुख्यतः हम उनके 
तीन वर्ग देख सकते हैं जो हैं--सिद्धान्त, नियम और आदर्श । इन्ही तीन मे से किसी प्रकार 
की कसौटी या कसौटियों का उपयोग हम जाने-अनजाने आलोचना-कार्य के लिए करते है । 

आलोचना की इन कर्सोटियों अथवा आलोचना के मानदण्डों के विकास का एक 
सुदीर्घध इतिहास है और उस इतिहास के अनुशीलन करने पर हमें पता चलता हैं कि इनमें 
परस्पर काफी संघर्ष हुआ है । एक का खण्डन कर दूसरे की स्थापना, और दूसरे का 
खण्डन कर प्रथम था फिर नये मानदण्ड की स्थापना का कार्य भारतीय तथा पाश्चात्य-- 
दोनों ही समीक्षा-पद्धतियों के इतिहास में देखा जा सकता है। ये समीक्षा-पद्धतियाँ बहुविध 
है और उनकी नवीन विधियों का भी विकास होता जा रहा है। परन्तु, प्रायः किसी कृति 
के मवग पर विचार किये बिना, जव हम इन समीक्षा की विधियों और मानदण्डों पर 
विचार करते है, तो हमारे मन में श्रम और शंका का निर्माण होना स्वाभाविक है। 
पभारतीय काव्यणास्त्र के अन्तर्गत रूपवादी या अभिव्यक्ति-सौप्ठव-सम्बन्धी मानदण्डों में 
काफी संघर्ष होता रहा और उनसे भाववादी मानदण्डों का भी पाला पडा। यूरोप में भी 
कलावादी और जीवनवादी या वस्तुवादी समीक्षा-धाराओं के संघर्ष का इतिहास काफी 
लम्बा हैं 
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मैं समझता हूँ कि जिस किसी भी सिद्धान्त के पक्ष और विपक्ष मे काफी दीघप॑काल 
तक विचार-विमर्श होता रहे और उसके पश्चात्‌ भी उसकी मान्यता एकदम अस्वीक्ृत 
न वी जा सर्वे, वह निश्चित रूप से तत्वयुक्त होता है। अत उसे हमे सत्य या असत्य के 
रूप मे न स्वीकार करके आशिक सत्य के रूप में स्वीकार करना चाहिए और अन्यों को 
पूरक रुप में ग्रहण करना चाहिए । उल्लिखित दृष्टिकोण के जाधार पर समीक्षा वे समस्त 
मानदण्डो पर विचार करने के उपरान्त मैं समझता हैँ कि आलोचना के विभिन्न मानदण्डो 
वो हम इन सीन वर्गों में रब सकते हैं (क) रूपदादी या अभिव्यक्तिवादी मानदण्ड 
(से) भाववादी मानदण्ड (मे) वस्तु या विचारवादी मानदण्ड। इनका विश्वेषण और 
विय्रेचन हम आगे क्रमश वर रहे हैं । 
(क) रूपवादी या अभिव्यवितवादी मानदण्ड 


जब हम सस्दृत के भारतीय मानदडो तथा बहुत से प्राचीन योरोपीय समीक्षा के 
सिद्धातों पर विचार करने हैं तो हमे यह स्पष्ट दृष्टिगत होता है कि अधिकाश वाव्य समीक्षा 
के मानदड़ों के अन्तर्गत अभिव्यवित-सौप्ठय वा विश्तेषण क्या गया है। इने मानदडी वे 
अन्तर्गत आलकारिता उक्ति-वैचित्य, वर्ण एवं शब्द-विन्यास, पद-रचना एवं सामासिकता, 
शैली और वक्रोक्ति-सम्बाघी विशेषताओं पर विचार क्या गया है। इससे यह निष्कर्ष 
निकतता है कि काय्य-समीक्षा के इन मिद्धान्तो का एक निश्चित दृष्टिकोण है, इनके अन्तर्गत 
वाव्य को केवल बला वे रूप मे देखा गया है । इस प्रवार के अनेक वन मिलते हैं जिनमे 
कविता विश्लेपो कति या अभिव्यवित वी कला है--इस प्रकार की भावनाओं को प्रकट किया 
गया हैं । इसमे कोई सन्देह नही कि इन मिद्धान्तो या काव्य-समीक्षा के मानदण्डी के अन्तर्गत 
काव्य के वजापक्ष की वारीकियो का सुदर विश्लेषण प्राप्त होता है। विसी वस्तु या भाव 
वी अभिव्यत्ित के क्तिने रूप हो सकते हैं और अभिव्यवित-मौप्ठव की कितनी विविधता हो 
सकती है--यह वात हम इन मिद्धाती के अध्ययन से भली भाँति ज्ञात कर सकते हें। 
भारतीय काव्य-सिद्धातो में अलकार, रीति, वत्रोवित और ध्वनि तथा पाश्वात्य सिद्धातो 
ओऔर वादों में क्लाबाद, अभिव्यजनावाद, विम्बवाद, अ्रतीकवाद आदि काव्य की वसीदियाँ 
इम बात को प्रमाणित बस्ती हैं। मैं यहा यह नही कहना चाहता वि बसौदियाँ या काव्य- 
समीक्षा के ये मानदण्ड क्सी प्रवार से हीन या कम महत्व ने हैं । 
घास्तव में इतका महत्व विशिष्ट यौर विभेदक है। इसको हम और स्पध्ट करें तो ये 
मानदण्ड काव्य वी उस विशेषता को स्पष्ट करने हैं जो कि उसकी अपनी तिजी है और 
जिसके कारण चह सामान्य साहित्य, बादमय या ज्ञान वी अन्‍य शाखाओं से मिन्‍न हैं, लेबिच 
इसके साथ ही साथ उसकी अन्य और विभेषतायें हैं जिसके बिना काव्य वा यह वैशिष्ट्य 
निदाधार हो जाता है । इसे स्पष्ट करने के जिए हम एक उदाहरण लेंगे । धोडे और बैल मे 
बहुत बडा अन्तर यह होता है कि बैल के सींग होते हैं परन्तु उसके सीय की विशिष्टता उसका 
समग्र रूप नहीं है। सीग उसका विशिष्ट विभेदक रूप है जिससे हम उसको समान-धर्मी 
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क्षन्य पशुओं से अलग कर सकते हैं। परन्तु अन्य पशुओं के समान उसके भी पैर, पेट, नाक, 
मुह, पू छ ओर कान भी होते हैं, इसका भी ध्यात रखना होता है। यदि हम बैल के स्वरूप 
को केवल उसके सीग के वर्णन के द्वारा स्पप्ट करना चाहें तो यह अधूरा प्रयास समझा 
जायेगा | इसी प्रकार काव्य के अभिव्यवित पक्ष या रूप (फॉर्म) को समझना चाहिए | 
काव्य में सौन्दर्य की प्रधानता होती है उसका प्रभाव उसके अभिव्यवित-सौण्ठव के कारण ही 
पडता है, अतः प्राचीन आचार्यो ने इस अभिव्यवित पक्ष का महत्वपूर्ण विश्लेषण करके काव्य 
के विशिष्ट और विभेदक स्वरूप को स्पप्ट किया है, परन्तु यह कार्य उसके सर्वागीण विरूपण 
का कार्य नहीं है । 

हम प्राय कहते हैं कि काव्य की पंक्तियों के अन्तर्गत किसी भाव या विचार की 
अभिव्यक्ति हुई है या किसी वस्तु या चरित्त का युन्दर चित्रण हुआ है। यहाँ भी अभिव्यक्ति 
और चित्रण का भाधार भाव, विचार था वस्तु के निश्चित रूप से मानना होगा। अतएव 
काध्य की सवगीग समीज्षा के लिए अभिव्यक्ति पक्ष के साथ-साथ उसके वस्तु और भाव 
पक्ष का भी विवेचन आवश्यक होता है। ऐसी दशा में यह समीचीन है कि इस प्रकार के 
विवेचनों को समीक्षा के भिन्न-भिन्न मानदण्डों के अन्तर्गत रक्खे । थे भाववादी और वस्तुवादी 
मानदण्ड कहे जा सकते है| 
(ख) भावचादी मानदण्ड 

काव्य के अन्तर्गत अभिव्यवित-मौप्ठव के समान ही महत्वपूर्ण वात उसके अन्‍्तगंत्त 
चिवित भाव है । जब हम भाव की वात कहते हैं तो हमारे सामने वे व्यक्ति भी स्पष्ट होते 
हैं कि जिनके अन्तर्गत वे भाव प्रकट होते है । भाव का विश्लेषण करने में हम आलम्बन, 
उद्दीपन, संचारी भाव आदि का ध्यान रखते है और इनके चित्रण के द्वारा हम किसी भी 
च्यवित के अन्तर्जगत्‌ का ज्ञान प्राप्त करते है । इस अन्तर्जंगतु का स्वरूप सबसे अधिक काव्य 
में ही स्पय्ट होता है। वास्तव में यदि हम सूक्ष्मता से विचार करें तो आधुनिक दृष्टिकोण 
के अनुसार काव्य में अभिव्यविति-प्रौष्ठव की अपेक्षा यह अन्तर्जगत्‌ का चित्रण ही अधिक 
महत्व का समझा जाता है। अभिव्यंजना-प्रौष्ठव, अलंकार आदि ये काव्य की प्राचीन काल 
में सम्पत्ति माने जाते थे । आज हम काव्य में जिस बात की अपेक्षा करते है वह यही मानव के 
अन्तर्जगत्‌ का चित्रण है । इस अन्तर्जगत्‌ का विश्लेषण हम अनेक प्रकार से करते हैं और 
यह हमे निश्चित रूप से स्वीकार करना होगा कि जब हम काव्य के अन्तर्गत अन्तर्जगत््‌ को 
इतना महत्व देते हैं तो उसके विश्लेषण का प्रयत्न साहित्यालोचन के अन्तर्गत होना चाहिणु। 
अतः ये भाववादी समीक्षा के मानदण्ड अपना विशिष्ट स्थान रखते हैं। अभी तक 
यद्यपि इस विभिष्द दृष्टिकोण से इनका विकास और स्वरूप-ाठन नही हुआ है फिर भी 
हम भारतोय काव्यशास्त्र के अन्तर्गत रस-सिद्धान्त में इसका शक सुन्दर रूप प्राप्त करते हैं । 
रस-सिद्धान्त में रस-नि्ष्पत्ति विभाव, अनुमाव और संचारी भाव के संयोग से मानी गयी है 
अतएव रस की व्याख्या या निरूपण करने के लिए हम इनका विश्लेषण और विवेचन करते 
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हैं। इसते साथ ही साथ हम आतरिक मनोवृत्तियों और व्ययहारों के आधार से विभिन्‍न 
सायक नायिका-भेदो पर थो विचार परते हैं । और इस प्रकार किसी भी महत्वपूर्ण काव्यक्ृति 
का भाव वी दृष्टि से विवेचन क्रिया जा सकता है। काव्य के विवेचन का यह स्वरूप 
समीक्षा > भावयादी मानदण्ड के अतर्गत आता है। 


इसके साथ ही साथ हम पाश्वात्य मनोशास्त्रियो के धिद्धा ती पर भी वियवार कर 
मरने हैं जितके अतगंत उह्ोने अस्तर्जगत्‌ को कवा का मुख्य आधार स्वीकार किया है। 
प्रायड ने चेतन, अर्ध-चेतत और अयचेतन-मन वे तीन स्तरों का विवेचन किया है औौर उनका 
परिचार है कि अवचेतन मन में हमारी दभित कामनायें और आवाक्षाये प्रुजीभूत रहती हैं । 
इन्ही का एक उदान्त प्रसाशन बला और पयात्य का रूप धारण करता है। अत काव्य और 
बजा के अन्तर्गत इन जान्तरिक भावनाओं और इच्छाओं वा विश्लेषण करना भी भाववादी 
समीक्षा का एक रूप है। फ़रायड के समान ही एटनर ने भी राव्य और कला वे अन्तर्गत 
दमित इच्छाओं वी अभित्यक्तति-प्रक्रिया का महत्वपूर्ण स्थान दिया है। उसके हिसाव से काव्य 
या कया के अतर्गत अभिव्यजित धारण करन वावी प्रेरणा काम वी ने होकर अधिकार- 
भावना थी होती है। कलाकार के जन्‍्तथत जो हीनता की ग्रथि अन्त्जंगत्‌ मे व्याप्त होती है, 
कता या वाव्य उसी का परिणाम है। दस प्रकार से दोनों ही मनोशास्त्ली मनोजगत्‌ वो 
काव्य या कला वा मूताथार मानते हैं। वाध्तव में तीसरे मनोशास्त्री युग ने केवल काम 
और कैयन हीनता वी भावना का महत्व न देवर दोनो वा ही समन्वय किया है । इसी प्रकार 
काव्य या कला और मन चेतन के सम्बंधो में और भी महत्वपूर्ण सूत्र ढंगे जा सक्‍ते हैं।ये 
सूत्र चाहे जो भी हो पर इसमें सन्देह नहीं कि काज्य के आतगतत हमारी आनन्‍्तरिक भावनाओं 
भौर मनोवृत्तियों वा महत्वपूर्ण चित्रण रहता है। वास्तव में काव्य, मन के स्पदनी का चित्रण 
है । ऐसी दशा में वाध्य की आलोचना के अतर्गत इन मनोवृत्तियो और भावों के विश्लेषण 
और विवेचन का महत्वपूर्ण स्थान होना चाहिए। भारतीय रस मिद्धान्त तथा पाश्चात्य मनो- 
विश्वैषण-मम्य धी शास्त्र इस समीक्षा के लिए मानदण्ड प्रस्तुत करते है और मेरा विश्वास 
है कि आगे और भी मानदण्ड हमारे सामने आयेगे जितवा सम्याध वाध्य में चित्रित जत- 
जेंगत्‌ के विवेचन से है। इन सिद्धा तो को हम समीक्षा के भावयादी मानदण्ड कह 
सक्‍ते हैं । 
(ग) बस्तुवादी मानदड 

प्राब्य को मूपत अभिव्यवित-सौप्ठव के रूप में स्वीकार करने पर भी जो प्रश्न 
उठता है वह यहे है जि ब्रह अभिव्यक्ति विस यात की है, अर्थात्‌ अभिव्यत्रित वा मूलतत्व 
क्या है जिसमी जि अभिव्यक्ति काव्य री बजा के रूप में दिखलाई देती है। काव्य के प्रसग 
में यह पश्न हमारे सामने जाज ही पटी उठा, बरन्‌ प्राचीन वात से ही विचारणीय रहा है 
और प्राय ऐसा देखा जाता है कि अभिश्यजित वा सौ/ठय उसये अन्तर्गत एवं विटित वस्लु 
या तत्व वी सवीनता या मामित्ता वे कारण है । अत अभिव्यविव-पौन्दर्य का मूत खोत 
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वही है। ऐसी दशा मे जिसमे मुलतत्व निहित है उसकी उपेक्षा कैसे की जा सकती है ? हिन्दी 
का सन्त-वाह्मय, भव्रित काव्य, प्रगतिवादी और राष्ट्रीय साहित्य तथा अन्य अनेक प्रकार 
का साहित्य जिसके अन्तर्गत दर्शन, नीति, सस्कृति के तत्व समाविष्ट है, उसका महत्व 
तात्तविक दृष्टि से है केवल अभिव्यजना की ही दृष्टि से नही। अभिव्यजना या चमत्कार मात्र 
से ही चिढ कर कबीर ने कहा था--“कवि कवीने कविता मुए” । अर्थात्‌ जिनकी कविता में 
अन्तनिहित जीवन का तत्व नही है वह काव्य अचिरस्थायी होता है । इस आन्तरिक तत्व 
का एक रूप भाव है और दूसरा रूप वस्तु और विचार है। इन दोनों के अन्तर्गत हम, किस 
वात की अभिव्यक्ति हुई हैं इस पर विचार करते है। तुलसीदास ने 'दोहावली' में 
लिखा है :-- 
हरिहर जस सुरनर गिरहें, बरनत सुकवि समाज । 
हॉड़ी हाटक घटित चरु, राँधे स्वाद सुनाज ॥ 

जिसका तात्पर्य यह है कि महत्वपूर्ण 'सुनाज' है उसका पात्र नहीं जिसमे वह रांधा 
जाता है। सन्त वाइ मय में इसी वर्ण्य का महत्व है, वर्णन शैली का नहीं। फिर भी 
हम उसे उत्कृष्ट साहित्य के अन्तर्गत रखते है। अतएवं हमे काव्य के वस्तुपक्ष की अवहेलना 
नहीं करनी चाहिए । 

इसी दृष्टिकोण को अपनाकर जो समीक्षा-पद्धतियाँ विकसित हुई है, उन्हे हम 
वस्तुवादी मानदण्ड के रूप मे देख सकते हे। वस्तुवादी समीक्षा-पद्धतियों के अन्तर्गत मुख्यतः 
दो प्रकार की कसौटियाँ मिलती है। एक यह हैँ जो वस्तु को आदर्श रूप में प्रस्तुत करती 
है और दूसरी वह हैं जो उसे यथार्थ रूप मे। किसी वस्तु को देखने के यही रूप हो सकते 
है। आदर्शवादी दृष्टिकोण में एक पक्ष ऐसा है जो काव्य को जीवन की पुन.सुष्टि 
समझता है । इस दूसरे पक्ष के अनुसार कवि अपने अनुभव और कल्पना में आये जीवन 
का वर्णन विभिन्न छवियों और बिम्बों मे प्रस्तुत करता हैं। हिन्दी साहित्य के भक्ति और 
सन्त काव्य में प्राय: आदर्शवादी दुष्टिकोण मिलता है जिसमे प्रचार का आग्रह विशेष है । 
इसी प्रकार पाश्चात्य साहित्य के अन्तर्गत भी आदर्शवादी हप्टिकोण हमे नैतिकतावादी औ* 
साम्यवादी आलोचकों की रचनाओं मे प्राप्त होता है । मैथ्यूआरनल्ड, जान रस्किन, लियो 
टालस्टाय नैतिकतावादी आदर्श के प्रचारक है और क्रिस्टोकर कॉडवेल, रैल्फ फाक्स आदि 
माक्सवादी आदर्शों को प्रस्तुत करने वाले है। 

दूसरे प्रकार के आलोचक जो यथार्थवादी दृष्टिकोण प्रस्तुत करते है उनमे प्रमुख 
रीति से वेलिन्स्की, चर्नीशेव्स्की, द्रोब्रोलिउवोव, जेम्स फेरल, स्टीकन स्पेन्डर आदि है। इन 
सभी का मुख्य प्रतिपाद्य कविता का अभिव्यक्ति पक्ष न होकर वस्तुपक्ष है जिसके अन्तर्गत 
विचार, व्यक्ति, चरित्र, वस्तु, नीति, सिद्धान्त आदि बातें आती है। इनके अन्तर्गत काव्य में 
तत्व और सामग्री क्या है, यही महत्व का है । यदि ये बाते अनुयस्थित है तो काव्य का 

हत्व नही | अतएव स्पष्ट हैं कि इन विचारकों के मत से काल्पनिकता की अपेक्षा 

वास्तविक जीवन का सम्पर्क, कला और काव्य के लिए अधिक महत्वपूर्ण है 
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इस वस्तुवादी मानदेण्ड के जन्‍्तर्गत जो प्रथम प्रजार है--वह आदर्शवादी और 
प्रचारवादी दृष्टिकोण का विशेष विए # और पाश्चात्य ममीक्षा-क्षेत्रों मे रस्विन और 
डालस्टाय, जहाँ जीवन के सैनिक और आ्ाम्यात्मिक पक्ष का लेवर चलन वाले हू वहाँ 
हॉडवेल भौतिक और आयिक पश्न का । रस्विन वी मान्यनानं से यह स्पष्ट हाता ह कि 
वे नैतिकता, उच्च चारित्य और लोक-मग्रत--दसका उत्हृष्ट कला वी कसौटी मानन ह 
और कला और साहित्य का घ्यय ममाज मे इन्ही वस्तुओं का प्रचार करना है। सौन्दय 
वे प्रति गहरा अनुराग रखते हुए भी वे हमारे सामत एके उदार शिक्षव वे रूय में आते है । 


इसी परम्परा में लिश्रा टालस्टाय कुछ अधिक व्यावहारिक दृष्टिकोण को भ्रस्तुत 
बरने वाले हैं। वे कला और वाब्य म निहित सदशों और बिचारों द्वारा क्षाश जीवन वा 
सन्देश दना चाहते हैं। इसीलिए उनयरा जिचार है कि कवात्मव अभिग्यक्ति स्पष्ट और 
सव बोधगम्य होनी चाहिए । जो पूण कवाइति है वह सत्य, शिव और सुन्दर स युक्त हाती 
है । उनका यह भी कथन है कि कजाइति की विशेषता उसकी नवीतता में है और यह 
नवीनतरा भानवता के िए महत्वपूण विचारतत्व के रूप में दखो जा सकती है। जा बजा 
केवल घनी व वे मनोरजन के लिए होती है वह एवं प्रयार मी वैश्यावृत्ति हातीह। 
वास्तविक कलाकार वही है जिसके पास दने का बुद्ध सन्देश है । 

उपयुक्त दोनो नैतिक तावादी विचारश्ग त्री अपक्षा भिश्न दृष्टियाण प्रस्तुत करने बाले 
त्रिस्टोफपर बॉडवेल हैं, उनबे विचार से कविता को जातीय, राष्ट्रीय, सामान्य, विभिष्ट 
के रुप में मानना ठीढ नहीं, वरन्‌ वह काफी जशों में जीवन के आश्िद पक्षों से सम्बन्ध 
रखती है । कविता की उदात्त और मनोहारिणी भाषा समूटंगत अभिव्यक्ति था सुन्दर 
माध्यम है। अत काय वा जन-जीवन से सीधा सम्यन्ध है। उनते विधार से वास्य वा 
पहले उपयोग मानव वी आधिक आवश्यकताओं की प्रति के लिए होता था। वान्यगत 
सत्य, स्वयं अपने आप मे काई पूर्ण वस्तु नहीं है। उसवा महत्य समाज के लिए उपयोगी 
होने में हैं। बरेंडवेल साम तवादी अथवा पूजीवादी प्रात्य का प्लसामाजिव मानते है उनती 
दृष्टि से काव्य की बेबत क्लावादी प्रयृत्तियाँ जैस--पिम्बयाद, जादशयाद, अतियथार्थवाद 
आदि अवारतविक्ता पर आधारित होने वा वारण थूजीवादी सस्कृति के बरिणाम हैं। 
उपयुक्त विचारों से स्पप्ट है कि कॉडवेल के सिद्धान्त वस्तुवादी होते हुए भी द्वर्द्वात्मत' 
भौतिकवांद या मासंवाद पर आधारित हें जौर वे आध्यात्मिकता और नैतिकतावादी 
सिद्धाग्तों से भिन्न पडते हैं । 

उल्लिखित मिद्वान्तो में प्रचार वा आग्रह होने के कारण जाब्य वे सर्वागीण 
सुन्दर विकास का क्वसर कम रहा है जन वस्तुवादी पक्ष वे जन्तगत वास्तविक्तावादी 
विचारों वे मिद्धात अधिर महत्वपूण हैं जिनमे प्रेविस्की, चर्नश्िब्स्की और द्वावोल्युवोव 
महत्वपूर्ण हैं । 

वैलिस्की के विचार से कविता वास्तविक और सत्य विचारी वी बला ह--#व्रिम 
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प्रवेदनों की तहीं | कविता जीवन पहले है, और कला वाद में । उनके बिचार से दार्शनिक 
और कवि दोनों का सन्देश एक ही है। अन्तर यह है कि दार्शनिक युक्तियों मे वात करता 
हैं और कवि छवियों और विम्बों मे। कलाकार का चिरंतन “मॉडेल” है प्रकृति और 
प्रकृति मे सबसे श्रेप्ठ और शुद्ध “मॉडल” है मानव का। प्रकृति के सार्वभौम जीवन को 
पुन: मूर्त्त बनाना कला का उद्देश्य हैं। कविता चित्रकला से वढ़कर है, उसकी सीमाये 
अन्य किसी भी कला से व्यापक है। वेलिस्क्री के कविता-पम्वन्धी विचारों में तीन बाते 
मुख्य है--वास्तविकता का ग्रहण, प्रत्यक्षीकरण और मानवता का विक्रास । उनके अनुप्तार 
कला के भीतर जीवन का सत्य प्रतिविवित होना चाहिए | प्रत्येक काव्यक्ृत्ति किसी प्रवल 
विचार का परिणाम होती है । कवि उस विचार को जीवन के दृश्यों के माध्यम से व्यक्त 
करता है इसलिए महान्‌ कला या काव्य, जीवन, वस्तु, जगत और इतिहास की भापा में 
बोनता हैँ । वेलिस्क्री के विचार से मानव न तो पशु है न देवता। वहू मानव है, इसी को 
समझना जीवन की यथार्थता है । 

वेलिस्की के इन विचारों से यह स्पप्ट है कि वह काव्य में अभिव्यक्ति-कौशल नही, 
वरन्‌ जीवन की वास्तविकता और विचारों को महत्व देता है। वेजिस्की के विचारों का 
ही प्रायः विस्तार और व्याख्या हमे चर्नीशेव्स्की और दोब्ोत्युबोव के लेखों मे मिलती है। 
चर्नीशिव्स्क्री के अनुसार वास्तविकता ही कल्पना को प्रेरित करती और गक्ति देती है, अतः 
मानव के लिए रोचक और प्रेरक प्रत्यक वस्तु को मूर्त्त करना कला का उद्देश्य हैं। जीवन 
ही सुन्दर है, इसी कारण वह वस्तु भी सुन्दर है जिसमे हम जीवन को उस रूप में देखते 
है, जैसे उसे हमारे विचार से होना चाहिए | कला की क्ृतियाँ यथार्थ सीन्दर्य से हो युक्त 
होती हैं। इन विचारों से स्पष्ट होता है कि चर्नीजिव्स्की के अनुसार भी काव्य और कल्ना 
का लक्ष्य सत्य और वास्तविकता है। वास्तविकता का सम्बन्ध विपयवस्तु से होता है, 
उसकी अभिव्यक्ति से नहीं । अभिव्यक्ति तो कवि की अपनी शैली है । 

दोब्नोल्यूवोव की मान्यताओ में वास्तविकता के साथ-घाथ उपयोगिता तया प्रचार 
का अधिक आग्रह है । उतके विचार से कला का उद्देश्य जनता को शिक्षित करना हैं। कला और 
दर्शन की सार्थकता जनता की सोई हुईं शक्ति को जगाने में है । कलाकार का लगाव सूक्ष्म 
विचारों और सिद्धान्तों से नही होता उसका लगाव उन जीवित छवियों और विम्बों से होता है 
जिनमें विचार अपना रूप धारण करते है । इन सव वातों से स्पप्ट हैं कि इन विचारका की 
दृष्टि में काव्य और कला की महत्ता उसमे अभिव्यक्त विपय-वस्तु पर निर्भर करती हैं, 
अभिव्यंजना कौशल पर नहीं । और इससे स्पप्ट होता है कि किसी भी महान्‌ काव्य का 
मूल्यांकन उपयु कत विचारधारा के अनुसार किया जा सकता है । 

इस वस्तुवादी आलोचना-पद्धति के अन्तर्गत मे वास्तविक अथवा आदर्श जीवन 
का ऐसा चित्रण ले सकते है जो मानव को प्रभावित कर सके और प्रेरणा दे सके । इस 
चित्रण में ऐसे विचारों और भावो के जाग्रत करने की भी शक्ति होती है जो कि समाज को 
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क्रियाशील बना सकते है। यो तो वे विचार, दशन था शास्त्र के रूप में भी आकर हमे प्रेरणा 
देते हैं, पर जितना प्रभाव काव्य या बला के माध्यम से पडता है उत्तना पन्‍्य रूपों से नहीं । 
अत काव्य या कला का यह वस्तुवादी पक्ष भी महत्वपूर्ण है और हमें इस दृष्टि से भी वाज्य 
और कला की समीक्षा करनी चाहिए। 

उपयुक्त विवेचना से यह वात भली प्रयार स्पष्ट हो जाती है कि किसी भी काव्य-द्ृति 
की परिप्रूण आलोचना तभी हो सकती है जब हम उसके कलापक्ष, भावषक्ष और वस्तुपक्ष-- 
सभी पक्षों को भली भाँति निरख-परस सर्वे और उनके अन्तर्गत निह्चित विभेषताओं का 
स्पष्टीकरण कर सर्के। काव्य और वला का सवेदनशालों मानव पर जो प्रभाव पठता है वह 
इन तीनों पक्षों का समस्वित प्रभाव हैं । ऐसो दशा में हमे तीनों पक्षों को ही मान्यता दना 
समीचीन होगा, किसी एक पक्ष के जाधार पर जालोचना करना नहीं । 
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डा० कम्तलारानी तिवारी 


आलोचना का सामान्य परिचय 


आरा विभिन्न रूपों की विश्लिष्ट व्याख्या कर उनके सत्य स्वरूप का 
उद्घाटन करती है। कला के सम्पर्क से उत्पन्न रमानुभूति की व्याख्या 
आलोचना कहलाती है। आलोचक विश्लेषण करता है, वह हमारे मस्तिष्क में उन तत्त्वों 
की विश्लिष्ट चेतना उत्मन्न करता है, जो किसी साहित्यिक कृति अथवा उसके किसी अंश को 
रसमय या भीरस बना देते है काव्य की विशेषताओं को सामान्य नाम देने का भआर्थात्‌ 
सामान्य रूप में प्रकट करने का नाम ही आलोचना है। इसकी सहायता से पाठक सत्‌-असत्त 
साहित्य के विधायक तत्त्वों की मचेत अवगति प्राप्त करता है और इसके द्वारा साहित्य का 
रस-ग्रहण एक अन्य व्यापार न रहकर चेतना मूलक व्यापार बन जाता है। आलोचना शास्त्र 
की जानकारी रखने वाला पाठक अधिक सचेत भाव से साहित्य का रस लेता है । इससे हमारी 
रमस-संवेदना का शिक्षण और परिप्कार होता है । “माहित्य-क्षेत्र में प्रन्थ को पढ़कर उसके 
गुणों और दोपों का विवेचत करना और उसके सम्बन्ध में अपना मत्त प्रकट करना ही 
आलोचना कहलाता है ।”*** यदि हम साहित्य को जीवन की व्याख्या माने तो आलोचना 
को उस व्याख्या की व्याख्या मानना पड़ेगा ।! आलोचना के कार्य और प्रभाव को स्पष्ट करते 
हुए बाबू गुलाबराय जी ने कहा है--/आलोंचना का मुल उद्देश्य कवि की क्ृति का सभी 
दृष्टिकोणों से आस्वाद कर पाठकों को उस प्रकार के आस्वाद में सहायता देना तथा उनकी 
रूचि को परिमाजित करना एवं साहित्य की गति निर्घारित करने में योग देना है ।” 





१. डा० श्यामसुन्दर दास 


मेंस्कूत आचार्यो ने उबि की सृष्टि को 'नियति कृति नियम रहिताशू' मात कर भी 
उसे त्थवहार विद और “कान्ता सम्मितयोपदेश युजे” भी माना है। इस कबि की सृध्टि वे 
रहस्य गे पाठक का परिचित कराना हो सच्चे आवोचक वा कार्य और कत्तंव्य है । यदि कोई 
मनीपी उलानार जीवन की व्याख्या करता है। तो एक निष्पक्ष और विद्वान आलोचक हमे 
वह व्याख्या समझाने में सहायक होता है । इसलिये विद्वानों ने आनोचना के दो प्रमुख उद्देश्य 
निर्धारित क़िग्ने है सत्‌ साहित्य के निर्माण का प्रोत्माहन तथा असत्‌ साहित्य वो निराकरण | 

साहित्य और जालोचना में अत्यन्त निकट वा सम्बन्ध है। जहाँ साहित्य है वहाँ 
किसी न किसी रूप में आलाचना भी है। इसलिये भगवान बुद्ध वे आदेशानुसार उसके प्रति 
उपेक्षा तो नहीं दिपायी जा सकती । आवश्यकता केवल इस बात की है कि आलोचक अपने 
विवेक को सर्देव जागूत रखे । वह पराठव और लेखक वे मध्यस्थ कार्य करता है । “उसका 
दोना के प्रति उत्तरदायित्व है। एक ओर बह कवि वी छृति का सहृदय व्याख्याता और 
नि्णायिक होता है ता दूसरी ओर बह अपने पाठक का विश्वास-पात्ष और प्रतिनिधि समझा 
जाता है। कवि की भाँति बह दुष्टा और सृजक दोना ही होता है । लोक व्यवहार तथा शास्त्र 
वा ज्ञान, प्रतिभा और अभ्यास आदि साधन जैसे कवि के लिये अवेक्षित हैं उसी प्रकार समा- 
लोचक वे लिये भी ।” इस प्रकार आनोचक का महत्त्व और बृति कवि यथा लेखक के महत्त्व 
जौर कृति से किसी भी दशा में न्यूत नहीं होती । दोनो का उत्तरदायित्व समान है। इसी 
विशेषता को लक्ष वर आचार्य शुक्‍्त न साहित्य वे स्वरूप का विवेचन करते हुए आालोचता 
को माह्त्यि का एक अग माना है । 

हिल्दी में आलोचना! शय्द जाजल साहित्यिक समालाचना के लिए प्रयुक्त होता है 
जो अग्रेजी शब्द 'लिटरेरी क्रिटिसिज्म” का समानार्थक है। “फ्रिटिसिज्म' शब्द का भूल रूप 
ग्रीवः शब्द 'क्रिटिकोम' के साथ सम्बद्ध है, जिसका अभिश्राय विवेचन करना या निर्णय देना 
है । साहित्यिक कृतियों वी आलोचना कदाचिस्‌ उस प्राचीन काल में ही होने लगी थी जिस 
समय उसका प्रादुर्भाव सवप्रथम मौखिक रूप में हुआा था जौर जय उनके श्रोताओं ने उनसे 
प्रभावित होफ़र उन पर जपनी टीका टिप्पणी आरम्भ की थी । विन्‍्तु इसके अर्थ-विक्ास को 
प्रेरणा उमर समय मित्री जबे इसका प्रयोग अभिनथों तथा व्याख्यानों के सम्बन्ध में भी होने 
लगा । फिर क्रमश जब एक पृथक काव्यशास्त्र का निर्माण हुआ तो उसके जाधार पर 
विविध साहित्यिक कृतियों के परिचय, वर्गीकरण तथा गुग-दोप-विवेचन वी एक सुव्यवस्थित 
परिपाटी चली, जिसके दारा इसे और भी प्रोत्माहन मित्रा और स्वय इसके व्यापक सिद्धाता 
स्वतन्त्र विधार हाने लगा । तर मे छालोचता मे बहुत प्रगति की है और इसने न केवन किमी 
इृति विशेष का ही समुचित जध्ययन का प्रथत्व किया है अपितु उससे सृजन वी प्रक्रिया, 
उसके सृष्टा के व्यक्तित्व तथा उसके युग एवं तलालीन प्रवृत्तियों वे भी समझने की चेप्दा 
वी है और इम प्रकार दसवा क्षेत्र बहुत व्यापक हा गया है । 

जालोचना का पाये कवि और उसकी दृति का यथाथ मुल्य प्रकट करना है। इसके 
लिये इति में व्याप्त गुणो का उद्घाटन और दोगो का विवेचन तो उसका कार्य है ही, साय 
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ही उसका समाज में और अन्य कला-कृतियों के बीच क्या स्थान और महत्व है, यह स्पष्ट 
करना भी आलोचना का ही कार्य है । कलात्मक उत्कृष्टता का पूर्ण प्रकाशन आलोचना का 
श्रेय कार्य है। इसके अतिरिक्त कवि प्रतिभा की विज्येपताओं का पूर्ण उद्घाटन भी उसी का 
कार्य है। कलाकृति के द्वारा कवि की मनःस्थिति पर प्रकाश डालना और वैयक्तिक 
पारिवारिक, सामाजिक और युग क्री परिस्थितियों के प्रभाव को स्प्प्ट करना भी आलोवना 
के क्षेत्र के भीतर ही समझा जाता है । अतः “आलोचना के कार्य के दो प्रधान पक्ष हैं-एक तो 
कवि या कलाकार की कृति की पूर्ण व्याख्या का और दूसरे उसके महत्त्व एवं मुल्य निरूपण का ।” 

यह कहना कि आलोचना के भीतर केवल तटस्थ रूप से व्याख्या होनी चाहिये और 
मुल्य अथवा महत्व का निरूपण, आलोचक के वैयक्तिक विचारों का प्रभाव पाठक पर डाल 
देता है, अतः वह इसके बाहर है, वास्तव में आलोचक और आलोचना के कार्य पर ही 
अविश्वास प्रकट करना है। यदि आलोचक अपने उत्तरदायित्व के प्रति जागरूक है, “तो 
वह दोनों ही पक्षों के कार्यो का निर्वाह कर सकता है। आलोचना का क्षेत्र तो यहाँ तक 
व्यापक माना जाता है कि व्यक्तिगत प्रभावों से लेकर तटस्थ रूप से सिद्धान्तों का स्पष्टीकरण 
भी इसी की सीमा में आ जाता हैं? 4 

भारतीय आलोचना या समीक्षा, अत्यंत प्राचीन होते हुई भी, पश्चिमी आलोचना 
से भिन्न और विलक्षण है। संस्कृत के समीक्षा शब्द का अभिप्राय “अन्तर्भाप्याँ तथा 'अवान्त- 
रार्थ विच्छेद” मात्र माना जाता रहा है । इसी कारण समीक्षको का ध्यान प्रधानतः: आलोच्य 
ग्रन्थों तक ही सीमित रहता आया है । संस्कृत साहित्य में आलोचना उस भाव या ज्ञान को 
कहते हैं जिसकी सहायता से आलोचित ग्रन्थ का उचित ज्ञान प्राप्त हो सके । इसमें काव्य 
तत्व के दार्शनिक अध्ययन एवं शास्त्रीय व्याख्यादि, अथवा अधिक से अधिक रचता शैलियों 
की परीक्षा पर ही विशेप ध्यान दिया गया है। परन्तु पाश्चात्य आलोचना में क्रमशः 
साहित्यिक कृतियों के व्यावहारिक पक्ष को भी पूरी महत्ता प्रदान की गई है । अतएवं भारतीय 
समीक्षा का क्षेत्र जहाँ अधिकतर काव्य-शास्त्र तक ही सीमित रहा है वहाँ पश्चिमी आलोचना 
एवं उससे प्रभावित हिन्दी आलोचना का सम्पर्क आधुनिक मनोविज्ञान, समाज विज्ञान, अर्थ- 
विज्ञान, भाषा विज्ञान आदि के साथ भी स्थापित हो गया है जिससे उसने एक स्व॒तन्त्र रूप 
घारण कर लिया है। 

संस्कृत साहित्य मे आलोचना की छः पद्धतियाँ प्रचलित थी जिनका थोड़ा बहुत 
अनुकरण हिन्दी के वर्तमान साहित्यकारों ने भी किया है-ये छः पद्धतियाँ निम्तलिखित 
है १) क्ाचार्य पद्धति (२) टीका पद्धति (३) शास्त्रार्थ पद्धति (४) युक्ति पद्धति 
(५) खण्डन पद्धति और (६) लोचन पद्धति। इन पद्धतियों का दृष्टिकोण केवल 
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एक पुस्तक अथवा साहित्य के कसी एक विश्ञेप ग्रण को आलोचना करना ही रहा है। ये 
विल्तृत अथवा सार्वदेशिक और सार्वशालीन साहित्य को अपना आधार बनाने मे असफत रही हैं। 

सस्हृत की उपपुक्त विभिन्न समीक्षा पद्ततियों के सीमित और एकागी दृष्टिकोण के 
कारण उसका उपयोग विस्तृत क्षेत्र मे नहीं हो सका फिर भी तत्त्वों वी दृष्टि से आधुनिक 
आवोचना पद्धति और प्राचीन सस्दृत समीक्षा पद्धति में विशेष अग्तर नही है? यूरोप में 
आजोचना के सोन तत्व माने गये हैं--वस्तु, रीति, और आदर्शीकरण ॥ भारतीय आलोचना 
व भी तोन तत्त्व हँ--शब्द जर्थ और रम। तुलनात्मक दृष्टि से देखने पर इनमे कोई 
विशेष अन्तर नही दिखलाई पडता है। आदर्शीकरण रस का एक अग है । थुरोपीय कत्पना 
का स्थान हमारी प्रतिभा ले सकती है। वहाँ वा “कला जीवन के लिये” वाला सिद्धान्त 
हमारी वला वा प्राण है। भारतीय आलोचना ने रस, अलवार, गुण, रीति, वक्रोक्ति, 
ध्वनि था चमत्कार को ही कवित्व माना और तदनुकूल वाव्यो की उत्तमता और अनुत्तमता 
का विवेचन किया। यूरोपीय आलोचको मे कायगत सुन्दरता या असुन्दरता वी कारणभूत 
परिस्थितियों पर भी उदारता पूर्वक विदार क्या | क्लाइतियो की समीक्षा करते समय वे 
रसादि तक ही नहीं रहे | उ होत यह भी विवेचत किया कि कलावार ने थपनी कृति में 
मानव और प्रकृति के विविध रूपो थी क्तिनी और बसी व्याख्या की है, हृदय और मत्तिप्व 
की विविध प्रकृतियों का क्तिना सूक्ष्म और सुदर विश्नेषण किया है, जीवन और जगत को 
फितनी दृध्टियों से देखने का प्रयास किया है । 

आज वे हिन्दी आलोचको का दृष्टिकोण साहित्य के विशिष्ट गुणों या अगो की 
सीमित आलोचना से हटकर विश्व साहित्य को आधार मानकर आलोचना करने वा बर्ने 
चुका है। आज हिन्दी साहित्य मे पश्चिम और पूर्व वी दोनो विचार-धारायें आवर मिल 
गयी है। फलस्वरूप साहित्यिक आलोचना में वई नवीन दृष्टिकोणों का उदय हुआ है. । इत 
सम्पूर्ण दृष्टिकोणो को हम चार मो्े भागो में विभाजित कर सकते हैं -- 

(१) रस, ध्वति, अलघ्लार आदि पुनरुत्यान बरने वाली सँद्धान्तिर आलोचना, 
(२) आत्मप्रधान या प्रभाववादी आवोचना, (३) निर्णयात्मक आलीचना और 
(४) ध्याख्यात्मक आलोचना | 
(१) संद्धान्तिक आलोचना 

अग्रेजी में यह स्पेकुलेटिव क्रिटिसिज्म (59००एॉए८ छश॥गाशआ) कहलाती है। 
इमके अवर्गत आजोचक व्यक्तिपत श्रेष्ठ इृतियों का अध्ययन करने हुए व्यापक सिद्धान्तों वी 
खोज करता है।? अत इृतियो के अध्ययन और व्याख्या द्वारा दस प्रकार के भिद्धान्तों को 
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खोजना या संकेत करना सैद्धान्तिक आलोचना है । इस आलोचना के अन्तर्गत सिद्धान्त और 
काव्यणास्त्र के ग्रन्थ रखे जाते है। इसका सम्बन्ध काव्यणास्त्र से है। मम्मट का “काव्य 
प्रकाण' आनन्दवर्द्धन का “ध्वन्यालोक', अरिस्टाटिल की 'पोडटिक्स' क्रोचे का ईस्थिटिक्स' 
आदि ग्रन्थ इसके भीतर रखे जा सकते है। परन्तु “यदि सिद्धान्त निरूपण ही किसी पुस्तक मे हुआ 
है तो उसे काव्य सिद्धान्त या काव्यणास्त्र के भीतर स्थान मिलना चाहिये, आलोचना के भीतर 
नहीं ।”! आलोचना के भीतर तो किसी कृति का अध्ययन करते समय सामान्य और व्यापक 
काव्य सिद्धान्त की नवीन खोज या पूर्ववर्ती सिद्धान्त का विवेबन या विकास हो सकता है 
पर पूरा काव्य सिद्धान्त निरूपण नहीं, जो विवेवना का आधार बनता है जिसका सम्बन्ध 
शास्त्र या दर्शन से अधिक है---आलोचना से नही | अतः दोनों में अन्तर है । इस आलोचना 
के द्वारा व्यापक सैंद्धान्तिक विकास सम्भव होता है। हिन्दी में पण्डित रामचन्द्र शुकल की 
आलोचना में हमे इस प्रकार के उदाहरण मिलते है; जैसे---“साधारणीकरण के प्रतिपादन 
में पुराने आचार्यो ने श्रोता, (या पाठक, और आश्रय के तादात्म्य की अवस्था का ही विचार 
किया है पर रस की एक नीची अवस्था और है जिसका हमारे यहाँ साहित्य ग्रन्थों मे विवेचन 
नहीं हुआ है । जैसे कोई ऋर प्रकृति का पात्र यदि किसी निरफराध या दीन पर क्रोघ की 
प्रवल व्यंजना कर रहा है, तो श्रोता या दर्शक के मन में क्रोध का रसात्मक संचार न होगा 
बल्कि क्रीध प्रदर्शित करने वाले उस पात्र के प्रति अश्वद्धा, घृणा आदि का भाव जागेगा। 
ऐसी दशा में आश्रय के साथ तादात्म्य या सहानुभूति न होगी, बल्कि श्रोता या पाठक उक्त 
पात्न के शील-नद्वप्टा के रूप में प्रभाव ग्रहण करेगा और यह प्रभाव भी रसात्मक होगा । पर 
इसकी रसात्मकता को हम मध्यम कोटि की ही मानेंगे ।” 
(२) आत्मप्रधान आलोचना 

इसमें आलोचक आलोच्य विपय का विवेचन करते हुए उसमें इतना तल्‍लीन या 
उसके विना इतना विमुख हो जाता हैं कि विवेचता को छोड़कर भाव लहरी में पहुँच जाता 
है। आलोच्य रचना का विपय उसके भावों का आलम्बन वन जाता है। इसमे आलोचक 
किसी विशिष्ट विवेचना पद्धति को न अपनाकर अपनी रुचि अथवा आदर्ण के अनरूप ही 
आलोच्य ग्रन्थ की आलोचना कर अपना निर्णय देता है “यह आलोचना का बड़ा ही स्वच्छुन्द 
रूप है। इसमे आलोचक किन्हीं भी नियमों या सिद्धान्तों में वंधकर चलना नहीं चाहता । 
बह कृति के अध्ययन के उपरान्त अपने ऊपर पड़े हुए प्रभाव का आनन्द विश्लेषण करता 
है । उसकी भावपुर्ण णैली होती हैं ।” आलोचना का यह रूप वैयक्तिक होता है । अतः कृति 
के मुर्ल्यार्धारण और पाठक के मार्ग निर्देशन एवं ज्ञानसवर्धन मे इसका अधिक योग नदी 
रहता | इसमे आलोचना से अधिक रचनात्मक विशेपताएँ रहती हैं। इसमे कल्पना और 
काव-तत्त्व प्रधानतया कार्य करता है, विचार तत्त्व कम | हिन्दी साहित्य में भारतेन्दु और 
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इवेदी थुगो में इस शैली वा विशेष अवृल्म्बन ग्रहण किया गया था । पद्मसिह शर्मा वी 
बिहारी वी जालोचना इसी कोटि में जाती है। यह आलोचना स्पच्छ द होने से रचिकर 
अधिक होती है । कभी-कभी इसमे वायाडम्थर भाव होता है। जिसका कि एव उदाहरण 
नीचे प्रस्तुत क्या जाता है--/वाह र अधे कवि सूरदास ? तुमने वया वमाल क्या ह। 
नुमने वह रूप और भाव-सौन्दर्य अपनी बन्द आँखों से देख लिया जो लोग अपनी खुली 
असो से भी नही देस पाते । राधा और ग्रोषियों वा रय गिलास हृदय से एक गरुदगुदी 
पैदा करता हैं और नटखटराज दृष्ण तुम धन्य हो । तुम्हारी लीला वा पार कौत पा सबता 
है ? यह सर सूर का कमाल है। सूर के वाव्य वे आगे तो अमृत फीका वगता है ।” 
(३) शास्त्रोय या निर्णयात्सक आलोचना 
इसमे सामान्य शास्त्रीय सिद्धान्तों बे आधार पर आलोच्य ग्रन्थों वे गुण-दोपो का 
विवेचन कर साहित्यिक दृष्टि से उनका मुल्याउन किया जाता है और उन्ही के अनुसूल उन्हें 
श्रेणीवद्ध भी किया जाता हैं। इसमें समालोचब्' वा रूप न्‍्यायाघ्रीश वा रुप होता है । अग्रेजी 
में इसे जूडीगल क्रिटिसिज्म (उ/00०| (॥॥८आघ) वहा जाता है। इसके अन्तर्गत वाब्य, 
बल) अथवा शास्त्रीय सिद्धान्तों वे जाधार पर किसी कृति अथवा रचना वी आलोचना वी 
जाती हैं। सिद्धान्तों बी कसौटी पर क्ठो रता से रचना को कसना इसवा उद्देश्य है । प्रचलित 
सिद्धान्तो-जैसे अलकार, रस, रीति, ध्यति, अभिव्यजनावाद अथवा समाज-शास्त्रीय सिद्धान्तो 
के क्राधार पर हमे इस प्रसार वी ऊालोचना पूर्ववर्ती युग में बहुत मिलती है-- 
एक उदाहरण देफ्षिय -- 
“जानति सौति अनीति है, जानति सो सुनीति । 
युरजन जानत साज है, भप्रीतम जानत प्रीति ॥7 
यह वर्णन स्वर्ीयों नायिया वा है । नायक और नायिया वे आाजम्बन से इसमें श गार 
रस है । सपी की सुनीति से रस की उद्दीव्ति होती है । गुरुजन वी लाज से लज्जा सचारी 
भाव है । प्रियतम की प्रीति से अनुभाव की जोर निर्देशन ह। मायिय्रा नागरि है यह बात 
ध्पप्ट ही है। प्रसाद गुण, मधुरा वृत्ति एव वँदर्भी रीति से दोहा विलसित होता है. । 
नायिका को सौति, सखी, ग्रुस्जन, प्रियतम आदि अनेक जन अनव प्रवार से जानते 
हैं--इस कारण यह उल्सेख अलकार या प्रथम भेद हुआ । 
राखी-युवीति, प्रीतम-प्रीलि में छेझानुप्रास हैं ॥ नायिया को प्रियजन प्रेम भाव से और 
अप्रियजन अप्रिय भाव से देखते हैं अर्थात्‌ वह अपने व्यवहार से जनेब लोगो वो अनेक ग्रुणों 
से प्रभावित करती है, वह नागर नायिका है--्यह व्यस्यार्य हुआ । अत ब्यजना शक्ति और 
यह भर्य चमत्वार होने से घ्वनि (उत्तम) वाब्य हुआ | 
(४) व्याट्यात्मक आलोचना । 
यह इण्डप्रिटव त्रिटिसिज्म ([90ल्‍0७ (टएएश्घ्मा)) हैं। इसमें न तो व्यापक 
सिद्धान्तों की कठोरता को स्त्रीकार किया जाता है और न ५ सी युग की चेतना को ही मदत्त्व 
दिया जाता है । इसका प्रमुख ध्यय इृतियो की कवि के दृष्टिवोग से व्याख्या वरना हैंइस 
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प्रकार की आलोचना में आलोचक सिद्धान्तों और आदर्णों की ओर अधिक ध्यान न देकर 
कवि की अन्तरात्मा में प्रवेश करके उसके आदर्श और ह्टिकोण तथा प्रवत्तियों को समझाता 
है कवि की प्रवृत्तियों का अध्ययन आधुनिक युग में अधिक भहृत्त्व का माना गया है। 
आचार्य शुबल की सूर, तुलसी तथा जायसी सम्बन्धी आलोचनाएँ अधिकांश इसी प्रकार 
की हूँ। 

व्याख्यात्सक आलोचना यह भी स्वीकार करती हैं कि सभी कवि या साहित्यकार 
एक श्रेणी या प्रकृति के नहीं होते । इसके अन्तर्गत आलोचक साहित्य को प्रकृति के अन्य 
पदार्थों की भाँति विकासणील मानकर नूतन विकास तथा उसके कारणों को खोजने का प्रयत्न 
करता है। 

अतः व्याख्यात्मक आलोचना में साहित्यकार के साथ पूर्ण न्याय होने के साथ-साथ 
सजीवता और रोचकता भी बनी रहती है और नवीन नियमों एवं सिद्धान्तों की विकास 
प्रदान करने वाले तथ्यों की भी खोज होती है, इसलिये इस आलोचना पद्धति को अधिक 

महत्त्व दिया जाता है देखिये-“जनक के परिताप, वचन पर उग्रता और परशुराम की वातों 

के उत्तर में जो चपलता हम देखते है, उसे हम वरावर अवसर-अवसर पर देखते चले जाते 
हैं। इसी प्रकार राम को जो धोरता और गम्भीरता हम परशुराम के साथ वातचीत करने 
में देखते है वह वरावर आने वाले प्रसंगों में हम देखते जाते है । इतना देखकर हम कहते 
है कि राम का स्वभाव धोर और ग्रम्भीर था और लक्ष्मण का उम्र और चपल । 

अतः इस संचार मात्र के लिये किसी मनोविकार की एक अवसर पर पूर्ण व्यजना 
ही काफी है । पर किसी पात्र मे उसे शील रूप मे प्रतिप्ठित करने के लिये कई अवसरों पर 
उसकी काफी अभिव्यक्ति दिखलानी पड़ती हे । रामचरितमानस के भीतर कई ऐसे पात् हैं 
जिनके स्वभाव की विद्येपता गोस्वामी जी ने कई अवसरों पर प्रदर्शित भावों और आचरणों 
की एक रूपता दिखाकर प्रत्यक्ष की है [7 
तुलनात्मक आलोचना 

इसके अन्तर्गत दो या अधिक विभिन्न कवियों की सामान्य विपय वाली रचनाओं की 
तुलना की जाती है। आलोचक अपने विपय के प्रतिपादनार्थ दोनों की रचनाओं का अध्ययन 
कर उनके विविध अंगों पर प्रकाश डालता हैँ | इसके अन्तर्गत अपनी रुचि के अनुसार किसी 
कवि के प्रति अन्याय भी किया जा सकता है । हिन्दी में बिहारी और देव की आलोचना 
इसका ज्वलन्त उदाहरण हैं । 
मनोवेज्ञानिक आलोचना 

इसके अन्तर्गत कवि और कलाकार के अन्त्स का अध्ययन किया जाता है और काव्य 
के मूल स्थित भावों और प्रेरणाओं का विश्लेषण इसका प्रमुख उद्देश्य हैं। कवि की रचनाओं 
को वैयक्तिक स्वभाव, उसकी आर्थिक, पारिवारिक, सामाजिक परिस्थितियों से उत्पन्न उसकी 
प्रतिक्रिया के परिणाम स्वरूप मनःस्थित आदि के प्रकाश में देखना और निष्कर्प निकालना 
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भी इसी कोटि की आलोचना का उद्देश्य रहता है। आजकल हिन्दी में कुछ आलोचको वी 
आलोचनाओ मे मनोवैज्ञानिक तथा मनाविश्लेषणात्मक (छज़लात्थ्यश्र॥ाल्थ) पु भी 
देखने मे आने लगा है। 
ऐतिहापम्तिक आलोचना 

इसमे कर्ता और कृति की सामय्रिक परिस्थितियों का अध्ययन और उनके सहारे 
रचना का मुल्याकन किया जाता है तत्वालीन युग मे सामाजिक स्थिति क्या थी, साहित्यिक 
विचारधारा किस ओर जा रही थी, सम्बन्धी साथ युग विशेष वी राजनीति आदि बातों का 
विवेचन भी ऐतिहासिक आलोचना में रहता है। 

ऐतिहासिक आलोचना का भी किसी भी वि या कृति के मुल्याकत में बहुत बडा 
महत्त्व रहता है। 

अत भारतीय आलोचना बे उपयुक्त सक्षिप्त स्वरूप से हम इसी निष्कर्ष पर पहुंचते 
हैं कि आधुनिक आलोचना विधियों में से बहुतो बा तो उसके भीतर बीजाकुर भी नहीं 
मिलता, कुछ के अकुर आधुनिक युग के भीतर आकर पल्लबित हो रहे हैं। और बुछ के 
रूप अद्ध विकसित एवं कुछ अत्यन्त पूर्ण विकसित उत्कर्प की सीमा पर पहुँची हुई है । परन्तु 
यह मानना ही पडेगा कि भारतीय आलोचना पद्धति के भीतर सबसे अधिक सम्मान सैद्धान्तिक 
आलोचना को ही मिला है । 

इस आलोचना पद्धति की हमारे आज के युग में बडी उपयोधिता है। आज हमारे 
सामने आलोचना के जो प्रमुख विकमित रूप हैं वे शास्त्रोय, ऐतिहासिक, तुलनात्मक, व्या- 
रुपाट्मक, भावात्मक, प्रभावात्मक, मनोवैज्ञानिक आदि है । शास्त्रीय आलोचना के भीतर केवल 
काव्यशास्त्र का ही आधार नहीं बरन्‌ू राजनीति और समाजशास्त्रों वा भी आधार लिया 
जा रहा है और उसके आधार पर समाजशास्त्रीय आलोचना का भी रूप विकसित हो 
रहा है। 
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पं० परशुराम चतुर्वेदी 


आलोचना और मनोविज्ञान 


आए का काम किसी साहित्यिक रचना की समीक्षा करना रहता है, 
जहाँ मनोविज्ञान का सम्बन्ध प्रमुखतः: मानसिक व्यापारों के अन्वेषण से है । 
इस कारण एक को जहाँ हम कलात्मक मानते है, वहाँ दूसरे को किसी विज्ञान की ही संज्ञा 
देते है । मनोविज्ञान के द्वारा हमें अपने मानसिक व्यापारों की केवल प्रक्रिया मात्र का ही 
परिचय मिलता है, जहाँ आलोचना के क्षेत्र में हमें उनके परिणामों की परीक्षा करनी पड़ती 
है । इस कारण, हम यह भी कह सकते है कि प्रथम का काम जहा समाप्त हो जाता है, 
वहाँ से द्वितीय का आरम्भ हुआ करता है। इस प्रकार, ये दोनों सदा समानान्तर नहीं 
चला करते। परन्तु जब से मनोविज्ञान के अन्तर्गत “मनोविश्लेषण” सम्बन्धी नवीन 
अन्वेषण-पद्धति का आरम्भ हुआ है, ऐसी धारणा भी बनती जा रही है कि आलोचना- 
विपयक अनेक प्रश्नों का समाधान मनोविज्ञान के सहारे भली-भाँति किया जा सकता है । 
इसकी सहायता से मानव-मस्तिष्क की उन सारी प्रक्रियाओं पर भी प्रकाश डाला जा सकता 
है जो एक साहित्यिक के मानस-जक्षेत्र में काम करती है और जिन पर विचार करने की 
समस्या किसी अन्य प्रकार से सुलझायी नहीं जा पाती। मनोवैज्ञानिक जु ग का कहना है-- 
“मनोवैज्ञानिक अस्वेषण द्वारा जहाँ एक ओर हम किसी कलात्मक वस्तु के निर्माण की मुल 
प्रक्रिया के ऊपर प्रकाश पड़ने की आशा रखते है, वहाँ दूसरी ओर हमे यह वात भी स्पप्ट 
हो जाते देर नहीं लगती कि किन-किन कारणों से कोई व्यक्ति कभी किसी कलात्मक वृत्ति 
के निर्माण में समर्थ हो पाता है ।” 


आधुनिक मनोविश्लेपण के पुरम्कर्ता फ्रायड के अनुसार किसी कलाकार के लिये 
“म्तायबिक” ([प८आ०ध०) वन जाना सरल है । उसे विभिन प्रतार के सम्मातों वा अर्जन 
करना रहता है जिसके लिये प्राय सभी साधन सुलभ नहीं हो पाते । इस कारण वह अपनी 
अतृप्व वामनाओ की पूर्ति के लिये वस्तुस्थिति से हटकर किसी मनोराज्य के निर्माण में 
प्रवृत्त हो जाया करता है। किसी विशिष्ट कौशल द्वारा वह अपने दिवास्वप्नो को साकारता 
प्रदान कर उहे दूसरो के लिये आवर्षक बना देना चाहता है। अपनी रहस्यमयी योग्यता 
के सहारे अपनी कलाइति को आनन्दप्रद बना देने मे सदा सफत भी हो जाया करता है। 
वह पूर्णत “स्मायविक” नही हों पाता, क्योकि उसमे आ गई उदात्तीकरण की प्रवृत्ति उसे 
बैसी स्थिति में आने से बचा लेती है । इसी प्रकार फ्रायड के एक सहयोगी ऐडवर वा भी 
मत इससे मुलत भिन्न नहीं कहा जा सकता, क्योवि इनके अनुसार भी किसी कताकार 
का स्नायविक वन जाना कभी उतना कठिन नहीं रहा करता । इन दोनो के मतों मे मुख्य 
भेद केवल इसी बात का पाया जाता है कि फ्रायड के अनुसार जहाँ क्रिसी कलाकार का 
उद्देश्य केबल सम्मान व ऐंश्वर्य अजित वरना रहता है, वहाँ ऐंडलर के अनुसार वह अपने 
"होेनत्व! वो भावना से ऊपर उठकर वरिष्ठ बन जाने का प्रयास करता है। इस बारण 
प्रथम की दशा भें जहाँ कला वे सम्बन्ध में उदात्तीकरण से वाम लिया जाता है, वहाँ द्वितीय 
के अनुमार उसमे कसी क्षति की पूर्तिकरण की प्रक्रिया काम करतो है। यहाँ पर भी 
बहू लगभग उसी प्रकार सभल जाया करता है 

हर्ट रीड नामक एक अग्रेज लेखक ने ऐसे मतो वा स्पष्टीकरण करते हुए बतलाया 
है, “यहाँ पर मूल उल्लेखवीय बात यह है कि मनोविश्लेषण वे अनुसार विसी बलावार 
की प्रवृत्ति स्वभावत स्मायविक बन जाने की ही रहा वरती है, किन्तु बहू चाहता है कि 
मैं इसके परिणामों से अपने को बचाकर वस्तुस्थिति की ओर पुन लौट आऊँ। अतएव, 
भेरे विचार से यह विज्ञान कसी समीक्षक वी सहायता इस प्रवार कर सकता है कि यह 
जिसी ऐसी स्नायविक प्रवृत्ति के उदात्तीकरण की मम्यक्‌ू जाच-पडताल कर ले। मनो- 
विश्लेषण द्वारा हमे यह पता चल सकता है कि अमुक कलात्मक अभिव्यक्ति फहा तक सफल 
व असफत कही जायगी । माहित्य के जतर्गत प्राय बहुत-सी बालें इस श्रकार की पाई 
जाती हैं जो तथ्य की सीमा रेखा तक आ जाती हैं। ऐसे समीक्षक के लिए यह आवश्यक 
होगा कि वह उमर सीमा रेखा के निश्चित रूप का परिचम प्राप्त कर ले। विन्तु, फिर भी 
मैं कहूँगा कि इस रेसा का निर्णय, एक समीक्षक सम्भवत समीक्षा विषयक साधारण 
मिद्धास्तो के आधार पर भी कर ले सकता है। मनोविश्लेषण उसकी ऐसी परीक्षा वा 
मार्ग प्रशस्त कर दिया करता है। जो कुछ भी हो, यह उसके लिए एक ऐसा मन्तोपजनक 
ओर भमानास्तर प्रमाण तो प्रस्तुत कर देता हो है जिसका वह प्रूथ लाभ उठा रे । 
निप्वर्ष यह है कि हर्व्टे रीड भी ऐसे मत का ही समर्थन करते हैं। इनकी भी धारणा है 
कि कलाकार फी प्रवृत्ति आप से आप स्वाभाविक हो जाने की रहा वरती है, किन्तु वह 
केवल उदात्तोवरण के महारे उससे अपने को बचा ले जाता है। 
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जूंग ने इस विपय पर विचार करते समय “कलाकार को एक व्यक्ति के रूप में” 
तथा “किसी व्यक्ति को एक कलाकार के हूप में” जैसी दो विभिन्न दृष्टियों से देखने की 
चेप्टा भी की है गैने कहा है “प्रत्येक रचनात्मक बस्चु प्रस्तुत करने वाले व्यक्ति 
के भीतर “परस्पर विरोधी वृत्तियों का कोई ह्ेपभाव काम करता पाया जाता है। एक 
ओर जहाँ वह कोई व्यक्तिगत जीवन युक्त रहा करता है, वहाँ दूसरी ओर वह केवल कोई 
व्यक्तित्व रहित रचनात्मक प्रक्रिया मात्र भी कहला सकता है। इस कारण, एक मानव 
के रूप में जहाँ वह कभी स्वस्थ व अस्वस्थ चित्त वाला कहा जा सकता है, वहाँ दसरी ओर 
हमें उसके व्यक्तित्व का निर्माण करने वाले कारणों को समझने के लिए उसके मूल चित्त के 
रूप-वनाव को भी परखना अत्यन्त आवश्यक हो जा सकता है। किन्तु उसकी रचना परक 
सफलता के ही आधार पर हम उसके कलाकार होने की योग्यता को भी समझ पाते है 
जो यहाँ पर उल्लेखनीय इसी प्रकार “किसी मानव के #प में उसके विविध संवेग, 
संकल्प अथवा व्यक्तिगत उद्देश्य भी हो सकते है, किन्तु किसी कलाकार के रूप में वह 
अधिक व्यापक अर्थ में ही मानव कहला सकेगा । उस दशा में वह एक ऐसा समधप्टियत 
मानव कहा जायगा जो मानव मात्र के अवचेतन को आगे ले जाता अथवा उसे कोई अधिक 
विकमित रूप दिया करता है। ऐसा कठिन कार्य का करता उसके लिए कभी-कभी 
आवश्यक हो जाता है । इसके लिए उसे अपने सुख अथवा उन सारी बातों का त्याग करना 
पड़ता है जिनके आधार पर एक साधारण मनुष्य का जीवन उपयोगी वन जा सकता है ।” 

इस प्रकार हमें ऐसा लगता है कि जुग के अनुसार किसी कलाकार का स्वभावतः 
स्तायविक होना अनिवायें नहीं है। यह वैसी स्थिति में तभी आ सकता है जब उक्त 
“कठिन कार्य” में सफलता पाने के प्रयास में इसे अनेक सुख-सुविधाओं की तिलांजलि 
देनी पड़ जाती है अथवा अपने कठोर यत्नों के फलस्वरूप इसकी मानवीय शक्तियाँ कुंठित 
होने लगती है। अतएुवं, इसका ,कलाकार होना यहाँ पर किसी उदात्तीकरण व पूतिकरण 
की प्रतीक्षा नहीं. करता, प्रत्युत इससे विपरीत इसका वैसा होना ही कभी-कभी इसकी 
किसी स्नायविक दशा में परिणमित हो जा सकता है। इसके सिवाय हमें यहाँ पर वैसे 
कलाकार की किसी “रहस्यमयी योग्यता” के विपय में भी कल्पना नहीं करनी पड़ती 
जिसकी ओर फ्रायड ने संकेत्त किया है, न उसके उन यत्नों को ही ध्यान में लाना पड़ सकता 
है जिनकी आवश्यकता उसे ऐडलर के मतानुसार क्षति के पूततिकरण के लिए पड़ सकती है। 
जु'ग के इस मत की सबसे बड़ी एक विभेपता यह जान पड़ती है कि यहाँ पर हमें किसी 

कलाकार की स्तायविकता बहुत कुछ गौण-स्ी लगने लगती हैं जिसे फ्रायड तथा ऐडलर 

ने विशेष महत्त्व प्रदान किया है। इसके प्रति उनके आवश्यकता से अधिक आग्रह करने के 
ही कारण “मनोविश्लेषण का महत्त्व भी यहाँ वढ़ जाता हे । जुग की “समप्टिगत मानव 
सम्बन्धी धारणा हमें अवश्य विचित्न लग सकती है, किन्तु यह कुछ अधिक तर्क-मंगत कहला 
सकती है । 

जूंग ने “समप्टिगत मानव” को “समप्टिगत अवचेतन” अथवा “बंशानुगत स्मृति” 
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जैसे शब्दों द्वारा भी जभिहित किया है | उनवा उहना है, “यह एक ऐसा विचित्र कुछ 
है जो हमारे मस्तिप्क व चेतन के पृष्ठभाग से उत्पन्न होता है और पसका मूल बीज उस 
बाल नसक का हो सकता है जब मानव अपने पूर्व मानवीय दक्शा मे रहा होगा। यह एप 
ऐमी जद्यतन अनुभूति है जिसे मप्रति हमारी बुद्धि समझ नहीं पाती । इसे “परायी', 
“राक्षव्रीय' तथा "भद्दी! तक ठहरा सतते हैं। हमारी अग्रतन थनुभूतियाँ उस पर्दे को 
नीचे से ऊपर तक चीर देती हैं जिस पर कसी सुव्यवस्यित विश्व का चित्न अकित रहा 
बरता है। इस प्रकार हमे उस अज्ञात वस्तु की एक झावी मात्न ले लेने देती है जो 
अभी निर्मित होने को है । क्या यह किसी अन्य विश्वों का कोई धूमिल दृश्य है? क्या यह 
चेतन परी निष्प्रभता है ? क्या यह मानव युग के पूर्ववर्ती जगत का आरम्भ मात्र है? 
अथवा भविष्य की अनागत पीढियो की प्रारम्भिक अवस्था है ? हम नहीं कह सकते कि 
यदि यह दनमे से कोई है तो कौन है या इनमे से कोई भी नहीं है।” आदि। इम प्रकार 
उक्त थद्यतन जनुभूति ही कलाकार वी रचनात्मिक्ता शक्ति का मूल उत्म है जिसे भली 
भाति ममझा नहीं जा सकता । इसी कारण, दसे सावारता प्रदान करने के लिए हमे 
विभिन्न पौराणिक विम्बों का प्रयोग करना पडता है। इसे हम केवल कोई अगाध व 
गम्भीर “पूर्वज्ञान” मात्र कह सकते हैं जो अपनी अभिव्यक्ति के लिए सदा यत्नशील रहा 
करता है। जुग के अनुसार “जब कभी मानव जीवन में रचनात्मिका शक्ति प्रधान हो 
उठती है उस पर सक्रिय सक्‍लप की जगह अवचेतन का अधिकार हो जाता है जिसने 
फतस्वरूप हमारा चेतन अ८ अत प्रवाहित घाराओ में वह चलता है | उस दशा में इसनी 
स्थिति घटनाओ के विसी असहाय द्रष्ठाभाव से मित्र नहीं रहा करती । निर्मित की जाने 
वाली छृति अपने निर्माता ववि को नियति का रूप ग्रहण कर लेती है तथा उसवा 
भानसित्र सचालन करने लग जाती है। फत्त गेटे कवि अपनी रचना फाउस्ट' वा 
रचयिता नही हुआ करता, प्रत्युत 'फाउस्ट' ही गेटे का निर्माणकर्ता वत जाती है ॥” 
जुग का अन्तिम निष्वर्ष यह जान पडता है “किसी कलात्मक रचना तथा कला के 
फतवत्‌” बन जाने का रहस्य इस वात में पाया जाता है कि इसके द्वारा हम अनुभूति के 
उस स्तर तक पहुँच जाते हैं, जहाँ पर “'जीता-जागता मानव रहा बरता है। जहाँ पर 
किसी वैसे “व्यक्ति” वा पता नहीं चलता जिसके एकाकी जीवन के सुखदुखादि पर विचार 
किया जा सक्रे । वहाँ पर केवल एकमात्र मानवीय अस्तित्व ही रहा करता है ।” तदनुसार 
हम यह भी कह सकते हैं कि जूग का उपयुक्त 'समष्टिगत मानव” वस्तुत एक ऐसा 
प्रधान वेन्द्र है, जहाँ से कलाकार सदा अनुप्राणित होता रहता है अथवा जहाँ से प्रेरणा 
ग्रहण करके ही बह कभी अपने कार्य में प्रवृत्त हुआ करता है। उसमे अपने भीतर वीई 
ऐसी कारयित्नी प्रतिभा नहीं जिसके बल पर वह झुछ हमे अपनी देन वे रूप' में दे सके। 
धसी कारण, जुग ने महाकवि गेटे तक को उसकी प्रसिद्ध रचना 'फाउस्ट' का रचयिता 
ने मानकर स्वय उसे ही विसी आदर्श 'फाउस्टा वी छृति वह डाला है। दसके परिणाम- 
स्वरूप उसका महत्त्व कसी तिरे माध्यम का साधन मात्र से अधिक नहीं रह जाता। इसके 
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सिवाय जिस अवचेतन के कारण फ्रायड तथा ऐडलर ने किसी कलाकार को स्नायविक 
व्यक्तियों की कोटि में रखकर उसे कम से कम अपने को संभालने के लिए उदात्तीकरण व 
क्षति के पूतिकरण की “रहस्यमयी योग्यता” श्रदान की है वहीं यहाँ पर जुंग के अनुसार 
इसे कोई अपूर्व देवी स्फूर्ति प्रदान करता हुआ दीख पड़ता है जो इस सम्बन्ध में विशेषतः 
उल्लेखनीय है । जुग इसे इसकी समझी जाने वाली किसी भी सुन्दर कृति के लिए कोई 
श्रेय देते नही जान पड़ते जिसका एक परिणाम यह भी हो सकता है कि इसके ऊपर 
किसी “कृतिकार” के रूप में विचार करने की कोई आवश्यकता ही न रह जाय । 

जूग किसी कलाकृति के विपय में इस प्रकार विवेचन करते समय साहित्य तथा 
कला इन दोनों में मनोवैज्ञानिक हृप्टि से कोई अन्तर समझते नहीं जान पड़ते । इस कारण 
ये दोनों शब्द उनके यहाँ एक दूसरे के पर्यायवत्‌ भ्ली मान लिये जा सकते हैं। इसके सिवाय 
उन्होने अपने निवन्ध के अन्तर्गत ऐसी कृति के अतिरिक्त उसके कृतिकार के विपय में भी 
अपने ढंग से कुछ चर्चा की है, किन्तु इसके कारण भी उनके उपयुक्त मत में किसी विशेष 
परिवर्तन के आने की गृजाइश नही प्रतीत होती ॥ एक समीक्षक के भी सामने सर्वप्रथम, 
कोई न कोई कृति-विशेष ही रहा करती है। यह उसी के आधार पर उसके सम्बन्ध में 
अथवा उसके रचयिता के विपय में भी अपना कोई मत प्रकट किया करता है। अतएव, 
यदि जुग के मतानुसार उसकी अपेक्षा कृतिकार को गौण स्थान दिया जा सके वैसी दशा में 
मनेक ऐसे प्रश्न उठ सकते है जिनका पूरा-पूरा समाधान हो पाना कठिन है तथा बिना 
उन पर भली-भाँति विचार किये वस्तुस्थिति का पता भी नहीं चल सकता। जैसे, किसी 
कलाकार के समष्टिगतत अवचेतन से प्रेरणा ग्रहण करते समय इसमें मानसिक प्रक्रियाएँ 
किस प्रकार काम करती है ? ऐसे समय स्वयं उसकी ओर से अपनी चेप्टा कहाँ तक रहा 
करती है ? क्‍या इस प्रकार का यत्त कभी उसकी किसी दक्षता-विशेष पर भी निर्भर 
रहता है ? क्‍या वह ऐसे अवसरों पर अपनी ओर से किसी प्रकार का चुनाव भी कर 
पाता है? यदि, हाँ तो, इसमें उसके लिए कौन-सा आधार काम करता है ? इस प्रकार 
के प्रण्नों का सन्‍्तोषजनक उत्तर देना तब तक सम्भव नही जान पड़ता, जब तक हम किसी 
कृतिकार को बहुत कुछ स्वतन्त्र मानकर, उस पर किसी प्रकार के दायित्व का भी आरोप 
न कर लें, प्रत्युत उसे कृति विशेष को अस्तित्व में लाने का केवल एक माध्यम मात्र 
स्वीकार करें 

किसी साहित्यिक रचना की आलोचना करते समय उस पर एक समीक्षक स्थुलत: दो 
दृष्टियों से विचार करता है जिनमें से एक का आधार उसका वण्ये विपय रहा करता है और 
दूसरी के लिए उसकी वर्णन-शैली काम किया करती है। व्यं विपय का मूल रूप उसके 
काल्पनिक अंश, उसके विविध अंगों की पारस्परिक समन्विति, उसकी व्यापकता, उसका 
आदर्श, उसका औचित्य और उसका वैचित्रय आदि कई वाते विपय की दृष्टि से ध्यान आक्रप्ट 
करती है । परन्तु इसमे किये गए शव्द-चयन, वाक्यविन्यास, छन्द: प्रयोग, अलंकार विधान, 
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रसनिष्पति, सौन्दर्य-बोघ तथा भाषा की प्रेपणीयता विपयक प्रश्नों पर उसे रचना-शैली की 
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है 


दृष्टि से विचार करना पडता है। इस प्रकार इनमे से द्वितीय वर्ग की बातें जहाँ किसी कृति- 
कार की ओर से किये गए यत्लो के प्रत्यक्ष परिणाम सूचित करती है, वहाँ प्रथम वर्ग की 
बावों के सम्बन्ध में कहा जा सकता है कि यहाँ पर उसे अपनी ओर से उतना नहीं करना 
पडा होगा । इनमे से कुछ का उसने बेवल चुनाव कर लिया होगा, कुछ पर विचार किया 
होगा तथा बुछ में उसने अपनी दृष्टि के अनुसार कुछ ऐसे हेरफेर भी कर दिये होंगे जिससे 
समुचित सगति विठायी जा सके । यहाँ पर जहाँ तक उसमे अपनी सूझ वा प्रयोग किया होगा, 
यहाँ सतत हम कह सकते है कि इसके पीछे कोई प्रेरणा भी काम करती होगी । इस सम्बन्ध 
में यहाँ तक भी कहा जा सकता है कि यह उसके पूर्व सस्कारो का परिणाम होगा। द्वितीय 
बग की वारतें अधिकतर माध्यम का काम करती हैं और उन्हें परम्परागत साधन मात्र भी 
ठहराया जा सकता है । 
किसी आलोच्य रचना पर विचार करने के पहले एक भमीक्षक प्राय इन सारी बातो 
पर अपना ध्यान दे सकता ह। सर्वप्रथम उसका कार्य विसी एक साधारण पाठक का सा 
रहा करता है जो केवल पढवर समझने का यत्न करता है। बह प्रत्येक बात को चाहे यह 
उसके मनोनुकूल पडती हो अयवा प्रतिकूल जातो हो, केवल जानना चाहता है। ऐसा करते 
समय, वह सभवत उस रचना के अन्तगत क्ये गए कथन को ज्यों का त्यो समझ भी लिया 
करता हैँ | परन्तु तथ्य यह है कि कोई भी पाठव क्सी ग्रथ को कभी केवल पढ़कर समझा 
ही नहीं करता, प्रत्युत वह इसके साथ ही अपने पठित विपय को न्यूनाधिक पसन्द या 
नापसन्द भी करता चलता है। वह इस पर जैसे एक बार फिर अपनी ओर से विचार करता 
है और तदनुसार इसे जब भी दृष्टि से सफल या असफ्ल तक भी माना वरता है| यदि 
मनोवैज्ञानिक दृष्टि से विचार किया जाय तो हम कह सकते हैं कि एक साहित्यवार और 
उसकी कृति के पाठक में साधारणत केवल इतना ही अन्तर पाया जा सकता है कि एक 
की बातो को दूसरा न केवल जान तिया करता है, अवितु यह उस विपय में अपनी कोई 
धारणा भी बना लिया करता है। परन्तु एक समीक्षक ऐसे साधारण पाठक का जैसा ही कार्य 
करके चुप रह जाना नहीं चाहता । वह अपने आलोच्य ग्रथ वी बातो वो फिर एक धार 
अपने ढग से भी जानना चाहता है और वह इसवे लिए प्राय उनका पुर्नानर्माण तव कर 
डालता है। इस प्रकार कसी समीक्षव वीं ओर से क्यि गये भले-युरे सम्वन्धी निर्णय वें 
पीछे एम आधार भी काम करता रहता है जिसका निर्माण स्वय उसके आदर्शानुप्तार किया 
गया रहता है और जो उसी के मानसिक व्यापारों का परिणाम होने के कारण, उसे अपने 
काय में विशेष बल तथा दृद़ता भी प्रदान करता हू 
इस “पुननिरभित रचना” का स्वलूप वस्तुत कात्पनिव तथा अप्रत्यक्ष हुआ करता 
है, किन्तु एक समीक्षक इसे स्वभावत अधिक पूर्ण तथा विश्वसनीय मानकर अपना वार्य 
करता तथा उसमे उसका पय-प्रदशन तव स्वीकार क्या बरता है। वह इसी के सहारे अपनी 
आलोच्ध इृंति वी ल्ुटियों का पता लगाता है, उनकी परीक्षा करता है तथा उसकी विश्येप- 
ताओ के विपय में अपना कोई न कोई विचार भी प्रकट क्या करता है।इस सम्बन्ध में वह 
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कभी-कभी यहाँ तक यत्त करता हैं कि हम ऐसी द्वुटियों और विश्वेपताओं के आ जाने के मुल 
भूत कारणों के विपय में भी अनुमान करें । ऐसा करते समय, उसके रचबिता की उस मनोवृत्ति 
तक का पता लगा ले जो उसकी रचना के समय काम करती रही होगी । तदनुसार वह 
इसके लिए कृतिकार के जीवन-वृत्त, उसके वातावरण और उन विशिष्ट परिस्थितियों तक पर 
एक दृष्टि डाल लेना चाहता है जिन्होंने इसे किसी प्रकार प्रभावित किया होगा। परन्तु ऐसी 
किसी भी दशा में वह अपने उपयु क्त आदर्श को अपनी आँखों से ओझल होते देना पसन्द नहीं 
करता । इससे वह लगभग उसी प्रकार का काम लेना चाहता है जिस प्रकार जुंग के अनुसार 
कोई कृतिकार अपने भीतर वाले “समप्टिगत बवचेत्तन” से प्रेरणा ग्रहण किया करता है, 
किन्तु इसमें संदेह नहीं कि यह मूलतः उसी के द्वारा निर्मित वस्तु कहला सकता है । इसी 
कारण वह इस पर कभी उस तरह आश्रित नहीं वन सकता । किसी ऋकृतिकार के कार्य का 
सम्बन्ध जहाँ प्रत्यक्ष: उसके जीवन को विभिन्न अनू भूतियों के साथ रहा करता है, वहाँ 
किसी समीक्षक का कत्तंव्य वैसी आालोच्य कृति तक ही सीमित समझा जाता हैं जिसमें उसने 
जिन्हें व्यक्त किया होगा। परन्तु, अपने उपयु क्त आदर्श के आलोक में वह प्राय: इस प्रकार 
के विचार भी प्रकट कर देता है जिनके लिए वैसी सीमा की अपेक्षा अनिवार्य नहीं रहा 
करती | 

ऐसे विचारों का सम्बन्ध उस किसी “मूल्य” से रहा करता है जिसे कोई समीक्षक 
आलोच्य कृति के लिये निर्धारित करना चाहता है और जिसको वह इसके समग्र प्रभाव के 
ऊपर एक वार दृष्टि डाल कर चुकने पर ही किसी प्रकार आंक पाता है। बह मूल्य किसी 
मानसिक व्यापार जैसा नहीं रहा करता जिसका पता मनोवैज्ञानिक नियमों के आधार पर 
लगाया जा सके । वह कोई ऐसी प्रक्रिया नहीं जिसके आपसे आप अस्तित्व में आने का निरी- 
क्षण मात्र केर लिया जाय | प्रक्रिया प्राकृतिक नियमों का पालन करती है। वह स्वभावत: 
वस्पुनिष्ठ हुआ करती है, जहां मूल्य के भी विपय में ऐसा नहीं कह सकते। यह दूसरा 
अनिवार्यत: व्यक्तिनिप्ठ हुआ करता है तथा हम इसे मानवीय अथवा “मानव सूप्ट” तक ठहूरा 
सकते हैं । इसका ठीक-ठीक अंकन तभी हो सकता हैं जब किसी कृति के रचयिता ने 
अपनी अनुभूतियों की कलात्मक अभिव्यक्ति में सफलता प्राप्त की हो | इस प्रकार जब वह 
उसे शाश्वत मानव के स्तर तक ला पाने में समर्थ हो सका हो। किसी मनोवैज्ञानिक अथवा 
विशेपकर मनोविण्लेपण में निप्रण विन्नान-वैत्ता के लिए इस प्रकार के मूल्य का उतना महत्व 
नहीं, वयोंकि उसका अपना कार्य किसी कलात्मक दृष्टि से असफल रचना में भी पूरा हो सकता 
है | परन्तु किसी समीक्षक का कत्तेव्य तव तक पूरा होता नहीं जान पड़ता, जब तकं व 
अपनी आलोच्य कृति का वास्तविक मुल्य भी निर्धारित नही कर लता अर्थात्‌, जब तक वह 
इस बात का भी पता नही लगा लेता कि मानवीय मूल्य की व्यापक दृष्टि के अनुसार इसकी 
देन क्या हो सकती हैं। यह एक ऐसी बात है जो कम से कम अभी तक आधुनिक 'मनोंविज्ञान 


के क्षेत्र से वाहर की ज्ञान पढ़ती है । 
छ 


डा० मो० दि० पराइकर 
अलंकारवादी आलोचना 


'र्तीय आलोचना का घुभारम्भ भरत मुनि के “माट्यशास्त्र' से होता है। 
सा "अलवार” शस्द भी काव्यशास्त्र मे पटवे पहल भरत मुनि द्वारा ही प्रयुक्त 
हुआ है । भरत ने "अलकार” वे साथ-साथ “भूषण” शद्द को भी प्रयुयत्त किया है ।* वास्तव 
में “भूषण” उनके मतानुसार व्यापक शब्द है , इसमें गुण एवं अलंकार दोनो का समावेश 
होता है। वस्तु की चारुता बढ़ानेवाले, उसके मूल सौन्दर्य मे चार चाद लगाने वाले तत्व 
को ही भरत ने अलवार वी सजन्ञा प्रदान की और “उपमा रूपक चंव यमक दीपक तथा 
कहकर केवल चार अलकारों का विवेचन कया! सस्ट्ृतत साहित्य में साधन में रुप में 
अलवार शब्द को बहुत पहले से प्रयुक्त क्या जा रहा था। “अलंकार स्वर्गस्थ” तथा 
“काममननुरूपमस्या वपुणों वत्कल न पुनरलकाराश्रिय न पुप्यति” जैसे वाक्यों में कविवुल 
गुर ने अलकार' को इसी अर्थ में प्रयुक्‍त क्या था । 
इस प्रवार भरत ने अतवारोी का विवेचन अवश्य जिया है, परन्तु उन्हे साहित्य में 
गरिमा प्रदान करने का कार्य पहले पहल भामह ने किया । परम्परा के अनुसार भामह वो 
ही अलकार-सम्प्रदाय का प्रथम प्रवर्तक माना जाता है । “न कान्तमपि निर्भूष विभाति 
वनिताननम्‌” आदि पक्तियो को उद्पृत करके इसे सिद्ध करने वा भी प्रयास क्या जाता 
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है। लेकिन संस्कृत साहित्यगास्त्र के इतिहास की दुष्टि से भामह को विशुद्ध अलंकारवादी 
आलोचक कहना युक्तियुकत प्रतीत नहीं होता । भामह के समय साहित्यशास्त्र के चिन्तकों 
के संभवत: दो दल विद्यमान थे। एक “न कान्तमपि निर्भूपं विभाति वनिताननम” के 
अनुसार अलंकारों को प्रधानता देता था तो दूसरा रूपक आदि अलंकारों को। केवल बाहरी 
उपादान समझकर व्याकरण की शुद्धता को ही सर्वोपरि स्थान प्रदान करता था। “रूपका 
दिमलंकारं वाह्यममाचसते परे” और “मुपरां तिह च ब्युत्यत्ति वाचां चांउन्त्यलंकृतिम्‌” में इसी 
मत के प्रवर्तेकों का उल्लेख करके आचार्य भामह ने “तदेतदाहुः सौञक्यं नार्थव्युत्यत्तिरीशशी” 
कहकर उन्हें करारा जवाब दिया है। केवल शब्दव्युत्पत्ति के आधार पर काव्य की चर्चा 
करना अनुचित है; उसमे अर्थव्युत्पत्ति का भी विचार करना आवश्यक है यह वततलाकर भामह 
ने वैयाकरणों की प्रभुता को चुनौती दी है। वैयाकरण भले ही “पश्यति स्त्री” तथा “विलो- 
कयति कान्ता” को एक ही स्तर पर रखें, काव्यशास्त्र की दृष्टि से पहले की तुलना में 
दूसरे काव्य को ही गौरव प्रदान करना होगा । व्याकरण की दृष्टि से “एतत्‌ ण्यामम्‌” को 
“एतच्छयामम्‌ लिखता भले ही उचित हो लेकिन इस तरह का सन्धि काव्य में श्रुतिकदुता 
के कारण विवासन का ही पात्र है इस सभाई की ओर ध्यान खीचने के लिए उन्होंने “न 
तबर्ग शकारेण क्वचित्संयोगिन वदेत्‌” कहकर काव्यगत णव्दशुद्धता का नियम ही बना डाला। 
“काव्यलंकार” का छठवां परिच्छेद इसीलिए “काव्य शब्द बुद्धि” कहलाया । 

भामह को वैयाकरणों की ही तरह तक्कपदटुता का दावा करने वाले नैयाथिकों के साथ 
भी संघर्ष करना पढ़ा है। काव्यगत प्रत्यक्ष गास्त्रगत प्रत्यक्ष से मेल नही खाता, यह सही है 
लेकिन उसे इस वजह से “असत्य” कहना गलत है। शास्त्र की दृष्टि से आकाश रंगहीन 
एवं रूपहीन है अवश्य लेकिन काव्य का “असिसंकाशमाकाणशम्‌” भी लोकानुभव की दृष्टि से 
सही है और काव्यगत्त प्रत्यक्ष है । “मतलब, काव्य मे प्रत्यक्ष लोकानुभव पर आधारित है; 
शास्त्रीय नियमों पर नहीं । “अनुमान” का भी यही हाल है। शकुन्तला के विरह से व्यथित 
'दुष्पन्त ने उसकी अंगूठी से जो कहा--- 

' तब सुचरितमदेगमुलीय नूनं प्रतनु ममेव विभाव्यते फलेन । 
| अरूणन खमनोहरासु तस्या: च्युतमसि लब्धपद सदंगुलीपु ॥ 
“अब यह न्यायशास्त्र के अनुसार “सपक्षे सत्व” “विपक्षाद्‌ व्यावृत्तिः की चहारदीवारी में भले 
दी न बैठे, काव्य मे इसे लोकानुभव पर आधारित होने के कारण उपादेय ही माना जाएगा । 
भागह ने “काव्य न्याय निर्णय” नाम के परिच्छेद में इसी की चर्चा की है। मतलव, 
वैयाकरणों एवं नैयायिकों की तत्कालीन मान्यताओं का सख्त विरोध करके आचाय॑ भागह ने 
सत्काव्य की जबर्दस्त वकालत की है । इस सन्दर्भ में ही उनके-- 
सेपा सर्वेव वक्रोक्तिरनयायों. विभाव्यतें । 
' ग्त्नोषस्यां कविना: कार्य: को5लंकारोप्नया विना ॥ 

इस कथन का अर्थ समझना समीचीन है । काव्य मे “वक्रोक्ति” की जो महत्ता है उसकी 
ओर स्पप्ट संकेत करने वाले आचार्यो में भागमह ही सर्वप्रथम माने जाएंगे। कवित्व को 
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तपस्या मानकर “कुकवित्व पुन साक्षान्मृतिमाहुमंदीधिण ” कहने वाजे भाभह को हधिर्फ 
अलकारवादी आलोचक मानता उन पर अन्याय करना है। 

सच कहना हो तो मम्मट के काल तक सस्क्ृत साहित्य-शास्त्र के किसी भी माने 
हुए समीक्षक पर किसी भी संप्रदाय को भुहर सग्ाना युविनयुक्त नहीं है। अलकारवादी 
माने जाते वाले भामह की बात तो ऊपर हो चुकी । अब “रीतिवाद” के प्रवर्तक वामन की 
ओर देखिए । “सौन्दर्यमलक्ार ” मानकर समार में पहली वार काव्य के सौन्दर्य तत्व वी 
ओर थाक्षप्ट करने का गौरव इस मनीवी को प्राप्त हैं । वामन ने यहाँ “अलकार” को 
व्यापन रूप मे प्रयुक्त किया है, जैसा कि “सरोपगरुणावकार हानोपपनाभ्याम्‌” से स्पप्द है। 
भामह ने “बनोक्ति” वी चर्चा करते हुए “वकताभिधेयशब्दोकित रिप्टा वाचामलबृति” वहा 
था, 'ध्वन्यालोव' वे रचयिता आतन्दवर्द्धन (इ० स० ८४० ते ८७०) ने इसी को अधिक स्पष्ट 
करते हुए “अलवायं” एवं “भलकार” के वास्तविक ऐक्य की ओर सवेत किया है। काध्य में 
रम-निष्पत्ति के लिए वाच्यार्थ मे काम नहीं होता, उसे वह रूप प्रदान वरना पड़ता है जो 
वक्ता लिए हुए हो, लौकिक से परे हो । यह अलौफिय' रूप और कुछ नही वाच्य का ही अलक्ृत 
रूप है। भामह की “इप्टा वाचामतककृति ” इसी की ओर मसकेत करती है । इसके आवेग 
में प्रतिभावानु कवि जन शब्दों को युबत करता है उन्ही के कारण यह रूप आप ही आप प्रकट 
होता है आनन्दवर्धेत का फ्नन है कि रससिक्त अवस्था में प्रतिभावान्‌ बवि की सेवा मे 
उपस्थित होने के लिए अलवारों में होड़न्सी लयती है, कवि को उनका अस्वेधण नहीं करता 
पड़ता । इस अवस्था में “भलकार” बाहरी उपदान भला कैसे हो सकते हैं ? उन्हें काव्य के 
अन्तरग मे ही सम्बद्ध मानना पडेगा। “अलकारान्तराणि हि निरूष्य दुघंदात्यपि रससमाद्ित 
चेतस प्रतिभानवत कक्‍्वे अह पूविकया परापतन्ति।' “ युक्त चैतद्‌ । रसा धाच्यविश्येपैरेवा 
क्षेप्तत्या)। तत्मतिपाद्कश्व शब्दे तत्पकाशिनो वाच्यविज्षेषा एंव रूपरादयोअलकारा । 
तस्मात तेपा बहिरगत्व रमाभिव्यक्तों ।” ये आनन्दवर्द्धन के शब्द इस सम्बन्ध मे सन्देह के लिए 
अववाश ही नही रखते । आगे चलवर इस महान्‌ आलोचक ने यह साफ कहा है कि अलवारों 
के उपयोग के लिए यदि कोई कवि अलग रूप से यत्नशील हो तो इसकी ओर दुर्लक्ष होता है 
और फत्रस्वरूप अलवार या तो वधिक एवं बाह्य सिद्ध होता है या रस को गौण स्थान प्रदात करता 
है दोनों से कविता-तामिनी के सौन्दर्य में क्षति पैदा होती है। अतएुवं उनके मत में रससिद्ध 
कवियों की रचनाओं में अधिकतर अलकारों कै उचित समप्नमिवेश के द्वी दर्शन होते हैं। जित 
स्थानों पर ऐमा नद्दी होता वहाँ “असमीद्ष्यकारिता” का प्रवेश हुए बिना नही रहेंता | 

“बक्‍तोविन जीवित” के रचयिता राजानक कुतल (कुन्तक) ने (सन्‌ ६२५-१०२५) 
इसी उज्ज्वत परम्परा को कायम रखते हुए “अलकार” तत्व के मर्म के अन्वेषण ना सराहनीय 
प्रयत्न किया। उन्होने स्पप्द रुप से कहा कि कलात्मक एवं वैचित्यपूर्ण रचना ही वास्तव मे 
अलकार है, अन्य (याने वाहय) अलकारों वी कोई आवश्यकता नहीं है। विदग्ध रचना यही 
अगर सीमित अर्थ में अतकार हो तो उन्होंने सीधे प्रश्न परद्धा -- 

शरीर चेदलट्डार किमलकुरुतेष्परम्‌ । 
आत्मद नात्मन स्कध ववचिदष्यधिरोहति। 
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वैचितूय तथा कवि की प्रतिभा दोनों के साहचर्य से अलंकारों का निर्माण होता है; 
वास्तव में कवि की प्रतिभा के स्वर्ण से ही. उसकी रचना अलंकार' के पद को पाती है इसे 
कहकर कुन्तल ने काव्यशास्त्र के एक अनमोल भिद्धान्त का प्रतिवादन किया है। काव्य- 
प्रकराज' के रचयिता मम्मठ (लगभव इ०स० ११००) तक यही परम्परा अक्षुण्ण रहो; 
लेकिन खेद का विपय है कि संस्कृत के परवर्ती आचार्यो से मम्मठ के “हारादिवदालंकाराः 
तैअनुप्रासोपमादम:” का अन्धानुकरण करते हुए अलंकारों को साहित्य में बिल्कुल गौण स्थान 
प्रदान किया। क्या साहित्यदर्पणकार विश्वनाथ, क्या “रसगंगाधर' के रचथिता जगन्नाथ सभी 
आचार्यों ने न जाते क्यों “गब्दार्थयों रस्विरा: धर्मा शोभातिशायिन:” पर जोर देकर अलंकारों 
को बाह्य मानने की प्रथा का ही अनुसरण किया । “चद्धालोक' के लेखक जयदेव ने सम्भवतः 
मम्मट के आलोचना के उद्देश्य से--- 
“अंगीकरोति या काव्यं शब्दार्थावनलंकृति । 
असो न मन्यते कस्मादनुण्णमनलंकृती ॥ 
यह भी कह डाला । 
हिन्दी साहित्य के रीतिकालीन कवियों को विरामत में यही विचारधारा मिली 
जैसा कि आचार्य केशवदास की 
“जदपि सुजाति सुलक्षाणी, सुबरन सुरस सुवृत्त। 
भूषण बिनु न विराजदई कविता बनिता मित्त ॥” 
सुविदित पंक्तियों से स्थप्ट है 'चन्द्रालोक' का अनुकरण इसी की ओर सकेत करता 
है । मम्मठ के समन्‍्वयवादी हष्टिकोण का अनुकरण करने वाले रीतिकालीन आचार्थो में 
दास, कुलपति' तथा श्रीपति का समावेश किया जा सकता है। प्रतापसाहि भी अपनी 
व्यंग्यार्थ कौमूदी मे, 
“व्यग जीव कवित्त में शब्द, आर्थगति अंग । 
सोई उत्तम काव्य है घरने व्यंग प्रसंग ॥" 
यह कद्दते हुए पाये जाते हैं। लेकिन इस तत्व का निरूपण ये लोग भी गम्भीरता एवं 
स्पष्ठता के साथ नहीं कर पाए। माना कि भिखारीठास ने काव्य निर्णय में रमहीन 
अलंकार काव्य का उदाहरण दिया; ले किन उन्ही के सिद्धान्त-विवेचन में अलंकार का ही महत्व 
प्रतिष्ठित हुआ । कुल मिलाकर रीतिकालीन आलोचकों की रचनाओं का अध्ययत करने से 
डा० भगवत्स्व्ररूप मिश्र के कथन को ही अधिक पुष्टि मिलती है। उन्होंने लिखा था, 
“रीतिकाल के सभी आचार्यो ने विपय के सामान्य ज्ञान के लिए व्यवहारीपयोगी पुस्तकों 
का प्रणयन किया है, इसलिए उनको किसी भी सम्प्रदाय के विशुद्ध अनुयायी नहीं कह सकतें 
हैं ।” फिर भी रीतिकाल के अधिकांश आचार्यो का झुकाव अनंकारों को “बाह्य” या 
बाहरी उपादान मानने की ओर है इसमें सन्देह करने के लिए कोई कारण नहीं पाया जाता । 
भारतेंदु युग से हिन्दी माहित्य में क्रतिकारी परिवर्तन हुआ | पश्चिमीय साहित्य 
से प्रेरणा प्राप्त करने का यही काल था । जीवन के दृष्टिकोण के साथ-साथ साहित्य की 
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घारणाओं में भी आमूल परिय्तेंत होने लगा । रीतिकाल वी तरह साहित्य का सृजन 
मवाबिनोंद वी वस्तु नहीं रढा । सुर्चि, नैतिकता एवं वौद्धिकता के प्रति आग्रह यही 
“भारतेन्दु कालीन आलाचना वी वस्तु रही है । समसामयितर पुस्तकों की विस्तृत आलोचना 
होने लगी, जैसा कि “आनद-कादम्पिनी” को “संथोगिता स््रयवर से स्पष्ट है। हाँ, यह 
बात मही है कि पूर्व के युग के मैद्धान्तिक निरूपण की धारा पूर्णवया कुष्ठित नहीं हो 
मंत्री । भारतेन्दु जी तथा प० वालक्ृष्ण भट्ट आयनी पत्रिकाओं में नाटक, कविता आदि 
वा सैद्धान्तिक निरूपण भी बरते थे । प्राचीन अलकार-शास्त्र वे तत्वों की विश्लेपगात्मक 
चर्चा इस युग में आरम्भ हुई। “कवि-वचन-पुधा” में वीभत्म रस वी जो विवेचना की गई 
है वह इसके प्रमाण में उपस्थित की जा सकती है। इस वाल में आलोचना का परवर्ती 
प्रौढ़ रूप भले ही न मिले, भावी विकास वे बिन्ह निश्चय ही दृष्टिगाचर होत हैं । 
द्विवेदीकाल की आलोचनाओ में आचार्य द्विवेदी के प्रभाव के कारण महृदयता पर 
ही जोर दिया गया। सरमता, ओचित्य एंव सरलता ये तीन गुण ही द्विवेदीजी वी 
आलोचना का आधार हैं । सैद्धा तह निरूपण वी प्रणाली के साथ-माथ उसके आदर्शों में 
भी परिवतन हुआ । स्वरय दिवेदीजी का मिद्धास्त-निरूपण तर्क क्री कसौटी पर शायद ही 
खरा उतरेगा। उनरी शैली वैयक्तिक्ता के अत्यधिक समर्थन करने की ओर भुकती है, शिसे 
बाज्य के जिए उपदिय नहीं माना जा सकता । वाब्य वा सौन्दर्य तथा कवि के व्यक्तित्व 
का प्रौद विश्लेपग करने की जो प्रवृत्ति आगे चलकर प० रामचद्् शुक्त में पूण रूप से 
बिक मित हुई---उसका थीज इसी वाल में निहित है । 
आचार्थ रामचन्द्र शुकव की आलोचना अपनी पूर्ववर्ती आलोचना का परूर्णत विकसित 
रूप है। निर्णय वी प्रवृत्ति उनवी आलोचना में कटी भी स्पष्ट रूप नहीं धारण करती । 
उनकी आलोचना-पद़ति में ऐतिहासिक, मनोवैज्ञानिर आदि बई समीक्षात्मर प्रकारों वा 
ममावेश हैं। कवि के व्यक्तिख वे साथ-साथ कला, साहित्य और जीवन के मिद्धास्तों का 
मूध्म एवं तालिक विश्लेषण करके शुक्तजी ने हिन्दी साहित्य समीक्षा वो अनमोल मार्ग 
दर्शन विया, और उसे वैज्ञानिक एवं प्रौड़ रूप प्रदान क्या इसमें सन्देह नहीं, लेकिन 
नैतिकता के प्रति आग्रह रखने बाजी पूर्वकालीन विचारधारा के प्रभाव से वे भी अपने'को 
मुक्त म बर सवे । 
आलोचना की वर्तेमान शैलियों में सौप्ठववादी अथवा स्वच्छदतावादी प्रणाली 
वास्तव में प्राचीन सस्कृत साहित्य वी अलवारबादी आलोचना का ही प्रूर्ण विकसित एवं प्रौढ 
रूप है। यहा अलकार के व्यापक अर्थ से मतलत है, उसवे सीमित आर्थ से नहीं। शक्ति, 
निपुणता एव अभ्यास से से वेवल शक्ति या न॑सगिकी प्रतिभा को ही मान्यता प्रदान वरना 
इस समीक्षा की विशेषता है जिसे आनन्दवर्द्ध न, मस्मट, आदि भी स्वीकृत कर घुके थे | रसा- 
त्मकता को वाब्य की आत्मा मानकर अय साधनों को उसमें सहायक मानता भी इसी की ओर 
सकेत करता है। कवि की रचना का रसास्वाद करने वाला भावुक भो भावधित्नी प्रतिभा से 
सयुक्त होता है और यही सत्चा समालोचक है उसे राजशैेखर ने अपनी वाब्य मीमासा मे 
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पहले ही स्पष्ट किया था। सौप्ठववादी आलोचना के जन्मदाता प्रसादजी तथा इस आलोचना 
को अपनाने वालों के अध्वर्यू पं० नन्‍्ददुलारे वाजपेयी दोनों भारतीय रस-सिद्धान्त की महिमा 
को सर आखो पर करने वाले व्यक्ति है । सौन्दर्य तथा मगल का, 'शिवम्‌' एवं सुन्दरम्‌' का 
सामंजस्य करने वाली प्राचीन भारतीय परम्परा के आधार पर ही सौप्ठववादी समालोचना 
की पद्धति विकासोन्मुख रही है। वर्तमान आलोचक 'सौष्ठव” शब्द में अनुभूति एवं 
अभिव्यक्ति का, काव्य के अभ्यन्तर एवं बाह्य का समन्वय करता है | ध्वन्यालोक' के रचयित। 
ने इसी बात को अपने समय मे प्रचलित शब्दों के सहारे कहा था | हा, यह वात सही है कि 
वर्तमान आलोचना में कवि के व्यक्तित्व का अंश जिस मात्रा में अन्वित रहता है उस मात्रा मे 
उसकी कल्पना संस्कृत के समालोचक नही कर पाए थे । उस अंश में वर्तमान सौष्ठववादी 
समालोचना प्राचीन समालोचना से कागे बढ़ी हुई है और यह समीचीन भी है। निरन्तर 
विकास की ओर उन्मुख रहना यही साहित्य के प्रवाह की शुद्धता का सबसे अच्छा प्रमाण है 
इसे अस्वीकार भला कौन कर सकता है ? इसी के वल पर काव्य के मर्मज्ञ “सूखी हुई डाल 
वबसन वासन्‍्ती लेगी” में सदा से विश्वास रखते आए हैं । 
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डा० सत्यदेद चौधरों 


आनन्दवद्धंन का ध्वनि-सिद्धान्त 


आ 'नदयद्धन काश्मीर वे राजा अवन्लिवर्मा के समरापण्डित थे | इनका जीवन-बाल 
नयम्‌ शती वा मध्य भाग है । इनकी द्याति “ध्वन्यालोक' नामक अमर ग्रत्थ के 
कारण हैं। ग्रन्थ वे दो प्रमुख भाग हैं-“-%7रिका और वृत्ति । यद्यपि इस विषय में विद्वानों वा 
प्रतभेद है कि दत दोनों भागो का कर्ता एक व्यक्ति है या दो हैं, पर अधिय्तर विद्वान आनन्दवर्द्धन 
को ही दोनो भागों का कर्ता मानते है । 
डइम ग्रथ में चार उद्योत हैं और ११७५ कारिएँ | प्रथम उद्योत में तीन प्रकार के 
घ्वनि विरोधियो--अभाववादी, भक्तिवादी और अलक्षणीयतावादी--का खण्डन विया गया हैं, 
तथा ध्वनि का स्वरूप प्रतिपादित किया गया है । द्वितीय और तृतीय उद्योत में ध्वनि-भेदों वा 
बिस्तत निरुपण हूँ । प्रसगवश गुण, अलकार, सघटना थौर रस-विरोधी तत्वों (दोपोी) वा 
भी इसी उद्योत में ययेप्ट निम्पण है । अभिधा और लक्षणा के होते हुए भी घ्वनि की स्थिति 
क्यों आवश्यक है, दस विपय पर भी तृतीय उद्योत में प्रवाश टाला गया है, तथा ग्रुणीभूतव्यग्य- 
वाव्य और चित्रन्वाव्य का स्वरूप भी निदिष्ट किया गया है। चतुर्य उद्योत में ध्वनि से सम्बद्द 
स्फुट प्रसगो का पर्याप्त विवेचन है । 
ब्‌ 
श्वनि-सिद्धास्त वे प्रतिप्टापक जानदवर्दधन से पर्ववर्ती थाचार्यों मे वेवल भरत रसवादी 
आचार्य माने जाते हैं। भामट, दण्दी, रुंदट न भी रस के प्रति आस्था दिथायी है। पूर्ववर्ती 
इन आचायों में से भामह, दण्टी और उद्मट अलकारवादी थे तथा वामन रीनिवादी। इन 


दोनों वादों का क्षेत्न काव्य के बाह्य रूप तक ही अधिकांगत: सीमित था । यदि रस, भाव 
आदि की चर्चा की गई तो वह भी इन्हें रसब॒द्‌, प्रेव: आदि अलंकार मात्र मान कर; और 
यदि अभिवा, लक्षणा तथा व्यज्जना की और संकेत किया गया तो प्राय: अलंकारों को ही 
लक्ष्य में रखकर तथा अत्यन्त साधारण रूप में । उधर भरत का रसवाद भी विभावादि 
सामग्री से अनुप्राणित नाटक पर घटित होता था; प्रवन्धकाव्य पर भी घदित ही जाता था; 
पर विभावादि की परिपक्व मामग्री से घुन्य होते हुए भी चमत्कारपुर्ण मुक्तक रचनाओं को 
रसवाद के कआवेप्टन में लाना कठिन ही नहीं, असम्भव था । आनन्दवर्द्धन ने इस मर्म को 
समझा और समकालीन अथवा पूर्ववर्ती (अब अज्ञात) आवचार्यो से प्रेरणा प्राप्त कर ध्वनि- 
सिद्धान्त की स्थापना की । (ब्व० ११, ३/३४) 
आनन्दवर्द्धन ते ध्वनि के स्वरूप को स्पप्ट करने के लिए दो उदाहरण प्रस्तुत किये हैं । 
उनका आख्यान इस प्रकार है -- जिस प्रकार किसी अँगना के सुन्दर अवबब और उनसे फूटतता 
हुआ लावप्य एक पदार्थ नहीं है, और जिस प्रकार दीप और उनसे निस्सुत प्रकाश भी एक 
पदार्थ तही है, उसी प्रकार शब्द तथा अर्थ और उनसे अभिव्यक्त ध्वनि (व्यंग्यार्थ) भी एक 
पदार्थ नहीं है। शब्द तथा अर्थ काव्य के अलंकार मात्र हैं, पर ध्वनि कोई अन्य (अवर्णनीय ) 
पदार्थ हैं । जिस प्रकार अवयव-समुदाय और लावप्य में; तथा दीप और प्रकाश में परस्पर 
साधन-साध्य भाव हैं; उसी प्रकार शब्दार्थ और ध्वनि में भी साधन-साध्य भाव है, और यही 
कारण है कि कवि को णशब्दार्थ रूप साधन की सदा अपेक्षा रखनी पड़ती है | (ध्व. १/४,१/६) 
पर शब्दार्थ और ध्वनि का यह सम्बन्ध उक्त लौकिक उदाहरणों से किचिंतु असहग भी है । 
अवयवसमुदाय अथवा दीप को अपने-अपने साध्य की सिद्धि के लिए गौण अथवा हीन नहीं 
बनना पड़ता; पर ध्वनि की अभिव्यक्ति तभी सम्भव है, जब शब्द अपने अर्थ को तथा अर्य 
अपने आप को गौण बना दे-. * 
यत्रार्थ: शब्दों वा तमर्यमुप्सर्जनीकृतस्वायी । 
व्यक्त: काव्यविशेष: स ध्वनिरिति सुरिभिः कथित: ॥  (ध्वन्या० १/१३) 


आर इसी ध्वनि को आनन्दवर्द्धन ने काव्य की आत्मा के रूप में प्रतिप्ठित कर दिया | 
न है ] है 


आनन्दवर्दधंन की घ्वनि (व्यंजनाशक्ति-जन्य व्यंन्यार्थ) नामक काव्य-सत्व के प्रवर्तक होने 
का श्रेय दिया जाता है। यद्यपि उन्होंने कई वार बह उल्लिखित किया है कि उनके समकालीन 
अथवा पूर्ववर्ती आचार्यो ने ध्वनि और उसके भेंदों का निरूपण किया है, पर अन्य आचायों 
के ग्रन्थों की उपलब्धि-पर्यन्त आनन्दवर्द्धन को ही ध्वनि-मम्प्रदाय के प्रवर्तन का श्रेय मिलता 
रहेगा | यह बनुमान कर लेना भी सहज-सम्भव है कि इन पूर्व आचार्यों के धश्वनिविण्यक मौलिक 
सिद्धान्तों की केवल पण्डित-गोप्टठियों में तर्चा-मात्न रही होगी, और इन पर किसी प्रसिद्ध और 
स्वतन्त्न ग्रन्थ का निर्माण नहीं हुआ होगा। हाँ, इतना तो निश्चित है कि यह सिद्धान्त आनन्द- 
वर्धन के समय में इतना प्रचलित हो गया था कि इसके विरोधी भी उत्पन्त हो गग्ने थे, जिन्हें 
करारा उत्तर देने के लिए आनन्दवर्द्धन को अपने ग्रन्थ में सर्वप्रथम लेखनी उठानी पड़ी थी। इन 
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विरोधियों में से तोन वर्ग प्रमुस ये--अभाववादी, भक्तिवादी और अलक्षणीयतावादी। प्रवर 
वर्ग को ध्वनि वी सत्ता हो स्वीकृत नही हैं तथा तृतीय वर्ग इसकी सत्ता स्वोकार करता हुआ 
भी इसे अनिवचनीय क्ट्ता है, और द्वितीय वर्ग ध्वनि को भक्ति जर्थाद्‌ लक्षणामम्य अनएव 
गौण मानता है । सम्भव है इन सभी अथवा एक या दो दर्गों की वत्पना स्त्रय आनन्दवद्धन ने 
कर ली हो, अथवा इस प्रसग का दायित्व भो गोप्डीगत मौखिक शास्त्रीय चर्चा पर ही हो! 
पर इस सम्बंध में निश्वयपूर्वक कुछ कह सकना नितान्त कठिन है, क्योंकि एक ती भरत 
अथया भामह से लेकर आनन्दवर्द्धंत के ही लगभग समकालीन मरद्रट तक उपलब्ध वाव्यशास्त्रीय 
ग्रल्यो में ध्वनि-विरोधियों की चर्चा तत नहीं वी गयी, और दूसरे, इन विरोप्रो आचार्यों 
तथा उनके ग्रन्थों का तामोल्लेख स्वय आनन्दवर्दधन ने भी नही किया। जस्तु 

(क) अभावधादी--अभाववादी ध्वनि की मत्ता ही स्वीकार नही करते! उसका 
प्रमुख तर्क यह है वि अलवार, रीति, गुण आदि काव्यतत्वों की स्दीक्षति में ध्यनि को मानता 
व्यर्थ है। उदाहरणाय, भामह थादि (अलक्ारवाद के समर्थक्रा) वी थोर से कहा जा सकता 
है कि 'अलकार' नामक तत्व की स्वीकृति कियि जान पर ध्वनि नामक तत्व की आयश्यक्ता 
ही नहीं है--तस्याइमाव जगदुरपरे। (ध्वन्या० १/१) । जैसे-- 

भामह न॒प्रतिवस्तूपमा अलकार वे लक्षण में “गुशसाम्य-प्रतीति! अ्थात्‌ गग्यमान 
ओऔपम्य वी चर्चा वी है, वरिशेषण-पाम्य के बल पर थन्‍्य जर्थ वी 'मम्यता को दन्हांने समा- 
सोक्ति कहा है, तया अन्य प्रतार के अभिधान (क्यनविशेष) का पर्यावोक्ति 

इसी प्रकार दण्दी-मम्मत व्यतिरेक अलवार का एक रूप तो बढ़ है, जिसमे उपमान- 
उपमयगत सादृश्य शब्द द्वारा प्रकट क्या जाता है, पर दूसरा वह जिसमे सादृश्य “प्रतीयमान' 
होता है। भागह के समान दण्टी ने भी पर्याधीक्ति के स्वरूप को 'प्रशारात्तर कथन! पर आधूत 
माना है। इसी अलकार का उद्मट-मम्मत निम्नोक्त लक्षण तो व्यजना वे स्त्ररूप वा स्पष्ट 
निर्देशक है-- 

पर्यायोक्त यदन्येन प्रकारेणामिधीयते। 

वाच्यवाचकवृत्तिस्या शून्येनार्थावगमात्मना ॥ (बा० सा० स० ५/६) 
सर्थात्‌ पर्याप्रोक्ति उसे कहते हैं जटा अभीष्ट प्रिपय का अप प्रकार से कथन किया जाए, 
ओर वह अन्य प्रकार है--वाच्य-वराचक बृत्ति अथति अभिधावृत्ति स शून्य कर्थ का 
अवगमन । 

ह हुई अलवारवादियो के ध्वनि-निर्देशक स्थला की चर्चा! स्ययत्र के कयनानुसार 
रूप्टर के भी रूपवा अपन्टूति, तुल्ययोगिता, उपमा, उत्मेक्षा आदि अवकारा के 
लक्षणों मे व्यजना के वीज निहित है । स्थूयक्ष और उनके टीोकाकार जयरव के अनुसार 
स्द्रट-मम्मत भाव अलगार वा एुक प्रकार प्रधान व्यग्य' है, और दूसरा प्रकार 'अप्रधान 
ब्यग्या । 

इस प्रकार आनन्दवर्द्धन से पूव 'ध्वनि! को अलवारों में जतभूत करने का प्रयास 
किया गया $ परन्तु आनदवरद्धंद ने इस मान्यता का विरोध दिया! इस सम्बन्ध में उनकी 
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निम्नोक्त धारणाएं उल्लेखनीय है।--- 

(क) अलंकार और ध्वनि में महान्‌ अन्तर है । अलंकार णब्दार्थ पर आश्रित है, 
पर ध्वनि व्यंग्य-व्यंजक भाव पर। शब्दार्थ के चामत्वहेतुभूत अलंकार ध्वनि के अंगभूत हैं; 
और ध्वन्ति उनका अंगी है । 

(ख) समासोक्ति, आक्षेप, दीपक, अपन्हुति, अनुक्तनिमित्तक विश्वेपोक्ति, पर्यायोक्ति 
और संकर अलंकार के उदाहरणो मे व्यंग्य की अपेक्षा वाच्य का प्राधान्य दिखाते हुए आनन्द- 
वर्द्धन ने यह सिद्ध किया है कि (व्यंग्य-प्रधान) ध्वनि का (वाच्य-प्रधान) अलंकारों में अन्तर्भाव 
मानना युक्ति-संगत नही है । 

(ग) इसी प्रसंग मे उनका एक अन्य अकाट्य तर्क भी अपेक्षणीय है --- जिस प्रकार 
दीपक, अपन्हुति आदि अलंकारों के उदाहरणों में उपमा अलंकार की व्यंग्य रूप से प्रतीति 
होने पर भी उसका प्राधान्य विवक्षित न होने के कारण वहाँ उपमा नाम से व्यवहार नही 
होता, इसी प्रकार ममासोक्ति आशक्षेप, पर्यायोक्ति आदि अल़कारों में व्यग्यार्थ की प्रतीति होने 
पर भी उसका प्राधान्य विवक्षित न होने के कारण वहाँ ध्वनि नाम से व्यवहार नही होता; 
और यदि पर्यायोक्ति आदि अलंकारों के उदाहरणों में कही व्यंग्य की प्रधानता हो भी तो उस 
अलंकार का अच्तर्भाव महाविपयीभूत (अंगीभूत) ध्वनि मे किया जाएगा, न कि ध्वनि का 
अन्तर्भाव अंगभूत अलकार में । ध्वनि तो काब्य की आत्मा है; अलकार्य है, अत: वह न तो 
अलकार का स्वरूप धारण कर सकती हैं और न अलकार में उसका अन्तभवव किया जा 
सकता है ।* 

निप्कर्प यह कि आनन्दवर्द्धन के मतानुसार उक्त पर्यायोक्ति, प्रतिवसस्‍्तृपमा आदि 
अलकारों मे “व्यंग्यार्य' की प्रतीति होने पर भी उसका प्रधान रूप से कथन नही होता, उनमे 





१--ध्वन्या. १/१३ वृत्तिभाग तथा २/२७ 
२--आननन्‍्दवर्द्धन से परवर्ती प्राय: सभी ध्व।निवादी आचार्यों ने इनके साथ अपनी सहमति 
प्रकट की है। उदाहरणार्थ-- 

शब्दार्थसौर्न्यतनो: काव्यस्या5प्त्मा ध्वनिर्मतः । 

तेनाइ्लकार्य एवाय नालकारत्वमहेति ॥ --अलं०महो ० ३।६४ 
परन्तु आनन्दवद्धत के उपयुक्त खण्डन करने पर भी प्रतिहारेन्दुराज ने उद्भट-प्रणीत 
'काव्यालंकारसारसंगप्रह” की स्वनिर्मित टीका में बस्तुगत, अलकारगत तथा रसगत 
घ्वनि को विभिन्‍्त अलकारों में अन्तभूत किया है (का० सा० स०, लघुवृत्ति टीका, पृ० 
८५-८८), और विवक्षितवाच्यध्वनि के स्वसम्मत १६ भेदो का अन्तर्भीव पर्यायोक्ति अलकार 
में करने का निर्देश किया है, तथा अविवक्षितवाच्य ध्वनि के ४ भेदों का अभ्स्तुतप्रशंसा में 
(का० सा० सं०, लघुवृत्ति, पु० 5५ तथा ६१ ) | प्रतिहारेन्दुराज की इन धारणाओं का 
अधिक सम्भव कारण यह प्रतीत होता है कि वे मूल ग्रन्थ के कर्ता अलंकारवादी उद्भट का 
पुप्ट समर्थन करना चाहते होगे । 
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प्रधान चमलार तो अलकार-वत्व का ही रहता है । अत इन्हे ध्वनि” न कह कर अलकार 
कहना चाहिए। हाँ व्यग्याश-समन्वित इन पर्यायोक्ति आदि जलकारों का चमलार अन्य 
वाल्पयातवारों---उपमा, रूपक आदि को तुलना में कही जधिय बढ़ जाता है। जौर, यदि वही 
इन जतवारों करे उदाहरणों में व्यग्यार्थ की प्रधानता हो भी तो उन्हे इन अलवारो के स्थान 
पर 'ध्वनि' वा ही उदाहरण माना जाएगा। वस्तुत ध्वनि थगी है और जलकार, गुण और 
वृत्तिया उसके अग है। सक्षेप मे अलकार के मम्वन्ध मे आनन्दवद्धन का मतब्य है कि अलकार 
उन्हें कहते हैं जो शब्द और अथ के आशिित रह कर क्टबव, कुण्डल आदि के ममान (शब्दार्थ 
रूप शरीर के शोभाजनक हैं, (ध्व० २/६) और इनकी यह स्थिति वाह्यपरक है । अत इनके 
अन्तरात्र मे ध्वति' को--जों मूलव एक आतरिक तत्व ह्ै--समाविप्ट नहीं माना जा 
सना । 

(ख) लक्षणावादी--लक्षणावादी ध्वनि को लक्षणागम्य अर्थात्‌ भक्ति मानते हैं-- 
भक्तिमाहुस्तमन्ये । (ध्वया० १/१) भक्ति बहते हैं लक्षणा फ्रों। किन्तु आनददवर््धन से ध्वनि 
को सक्षणा-यम्य न मानते हुए इसे एक स्वतत्न तत्व रूप में प्रतिष्ठित किया है । इस सम्यन्ध 
में उन्होंने जो तक प्रस्तुत जिये हैं (देसिए ध्वन्यालोक १-१४-१८), उनका सार इस 
प्रवार टै-- 

१-लक्षणा शक्ति तीन तथ्यों पर आधारिति है->मुख्यार्थवाघ, मुख्याथ से सम्बद्ध 
अर्थ की प्रतीति, तथा रूढि और प्रयोजन में से किसी एवं हेतु की उपस्थिति। पर व्यजना- 
जन्य अर्थ पर उपयुक्त कोई भी तथ्य घटित नहीं होता | अभिघामूला ध्वतियों के उदाहरणो 
में मुख्यायवाध नहीं होता, त्यग्यार्थ सदा मुख्याथ से भितर और असम्बद्ध रहता है, तथा रझडि 
और प्रयोजन इन दोनों हेतुओ थी इसे चिन्ता नहीं होती । द 

२-इसके अतिरिक्त स्वय लक्षणा शक्ति को भी अपने प्रयोजनगत भेदों के लिए 
व्यज्जना शवित का थाशथ्य लेना पडता है। उदाहरणार्थ--'गगा पर मकान है! इस बावय में 
वाया! शब्द का 'गगा-तट” लक्ष्यार्थ रूप तभी सम्भव है, जब वक्‍ता को मवान वा शीततत्व 
और पावनत्व रूप प्रयोजन अभीष्ट हो, और यह प्रयोजन व्यज्जना वा ही विषय है । और 
यदि 'शीतल आदि' थर्थ को व्यग्याथ न मान कर सथ्यार्थ माना जाए तो इस लक्ष्यार्थ के लिए 
कसी अय प्रयोजन की स्वीक्षति करनी पड़ेगी, जिससे विषय थनवस्थित हो जाएगा । 

३-लद्ष्यार्थ का मुख्यायथे के साथ मदा नियत सम्बन्ध रहता है, पर व्यग्याथं का उसके 
साथ पभी नियत सम्बन्ध रहता है, कभी अनियत सम्बन्ध और कमी सम्बद्ध सम्बंध । 

४-लक्षणा शक्ति शन्‍्द के अधीन है, पर व्यञ्जना शकित न वेवल णब्द के, अपितु 
निरथेंद वर्णों तथा अक्षिनिकोचादि चेप्टाओ के भी अधीन रहतो है ।* 





१ आननदवर्द्धन के उपरान्त भी ध्वनि को वत्ोकित, अभिषा, तात्पर्यवृत्ति, तक्षणा, अनुमान, 
आदि में आतर्मेत करने का प्रयास दिया गया। जिसवा खण्डन मम्मट ने प्रस्तुत कर 
ध्वनि वी पुन स्थापना वी--यह विपय इस निदन्ध-सीमा से बाहर वा है । 
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इस प्रकार आनन्दवर्द्धन का मन्तव्य है कि ध्वनि का चारुत्व किसी अन्य काव्यतत्व 
से प्रकाशित नहीं हो सकता--- 


उक्तयन्तरेषाञवर्य यत्‌ तच्चारुत्व॑ प्रकाशयन्‌ । 
शब्दों व्यञ्जकतां विश्नद्‌ ध्वन्युक्तेविषयी भवेत्‌॥।.. (ध्व० १/१५ 


(ग) बललणीयताबादी--थे आचारय॑ ध्वनि को बलक्षणीय अर्थात्‌ अनिवर्चनीय 
। न है--कैचिद्‌ वाचां स्थितमविषये तत्वमूचुस्तदीयम्‌ (ध्वन्या० १/१) तात्ययय यह है कि 
ध्वनि एक आन्तरिक तत्व है, बतः यह वर्णन का विपय नहीं व सकता। इस प्रकार इन 
आचार्यों ने ध्वनि तत्वे को अस्वीकृत नही किया । वस्तुत: उनकी इस धारणा से ध्वनि की 
प्रतिष्ठा में वृद्धि ही हुई है । आनन्दवर्द्धन का इस सम्बन्ध में यह कहना है कि जब इस ग्रन्थ 
के पूर्वापर-प्रसंगों के आधार पर इस तत्व का विवेचन कर दिया गया है तो अब भी इसे 
अनाख्येय कहना युक्ति-संगत नहीं हैं। (देखिए ध्वन्या० प्रथम उद्योत अन्तिम से पूर्व 
अनुच्छेद ।) 


+ 


ल्‍्प्छ 


आनन्दवर्द्धन ने, जैसा कि ऊपर कह आये हैं, ध्वनि को काव्य की आत्मा के रूप में 
स्वीकृत किया। इनसे पूर्व भामह, दण्डी एवं उदभट ने अलंकार को काव्य का सर्वस्व और 
वामन ने “रीति' को काव्य की बात्मा के रूप में घोषित किया था। अपने मत की पुष्टि के 
लिए आनन्दवर्द्धन ने इन दोनों तत्वों का खण्दन किया। अलंकार से सम्बद्ध खण्डन अभाव- 
वादी आचार्यो के प्रसंग में ऊपर यवास्थान प्रस्तुत किया जा चुका है। रीति को इन्होंने 
संघटना' नाम देते हुए कहा कि वह गुणों पर आश्वित रह कर रसों की अभिव्यक्ति करती है-- 
गुणानाश्रित्य तिप्ठन्ती माधुर्यादीन्‌ व्यनक्ति सा । 
रसानू” ४ ३७ ७१४००/*०७००००७५०७०० १ >७०००३००१७४०७११ ३ ( ध्वन्या ०,३/६ ) 
इसका तात्पर्य यह कि आनन्दवंद्धन की दृष्टि में रीति की सिद्धि इसी में है कि वह 
रस की अभिव्यक्ति में सहयोग दे और यह भी साक्षात्‌ रूप से नहीं, एक पग और पीछे--- 
गुणों के आश्वित रह कर, तथा यह भी उस “रस” की अभिव्यक्ति में जो स्वयं ध्वनि पर 
आश्रित है, उसका एक प्रभेद-मात्र है । आनन्दवर्द्धन रीति को केवल घटना (रचना-प्रकार) 
मात्र मानते है। स्वयं वामन नी मूलतः इसे एक वाह्य तत्व स्वीकार करते हैँ। क्योकि 
आनन्दवर्द्धन ने यदि समास के सदभाव और असदुभाव को रीति के स्वरूप-निर्देश में स्थान 
दिया तो यही दशा वामन ने भी अपनायी थी । स्पप्ट है कि समास-निर्देश बाह्य तत्व का 
ही सूचक है। आनन्दवर्द्धन के इसी दृष्टिकोण का परिपालन उनके बअनुवायी आचार्बो हारा 
कभी किया गया। परिणामतः, विश्वनाथ के शब्दों में रीति अपने 'धात्मपर्द से च्यूत होकर 
अंगसंस्थान' मात्त वन कर रह गयी। निष्कर्पतः, आनन्दवद्धंत ने रीति! को क्रेवल माव एक 
बाह्य तत्व स्वीकार करते हुए इसे आत्मा मानने वाले वामन का खण्डन किया है, और उनके 
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सम्बन्ध में स्पप्टन कटा है कि वह अस्फुट रूप से प्रतीत होने वाले अर्थात्‌ ध्वनि जैसे आन्तरिव 
काव्य-तत्व वी व्याख्या करने मे नितान्‍्त असमये थे--- 
अस्फुटस्फुरित काव्यतत्वमेतद्‌ ययोदितम्‌ । 

अशवनुवच्दिरव्पाकतु रीतय सम्प्रवरतिता ॥॥ (घ्वन्या० ३/१७) 
इस प्रवार जानन्दवर्द्धन मे ध्वनि-तत्व रे पूर्दवर्ती उक्त दोनो तत्वों का खण्टन उनके 
प्रति अपनी मायताओ के आधार पर क्यिा--'जतवार! को आभूषण मात्र मानते हुए, 
तथा “रीति! वो एक सघटना (रचना-प्रकार) मात्र । कितु इससे इनके प्रवर्त्तक आचार्यों के 
प्रति निम्म देह अन्याय ही हुआ है ॥ वस्तुत इनका खण्दन उन्हीं के समान इन दोना तत्वों 
का व्यापक अर्थ लेशर ही वरना चाहिए था, न कि बेवल अपनी मायतानुसार उनवा 
भमीमित अर्थ लेकर । आनन्दवर्धन के इस शैथिल्य का, अथवा यो वहिए एवं प्रवार की 
न्यूनता का, आनन्दवर्द्धन की ही जोर से उत्तर भी दिया जा सकता है कि यदि वे पूर्वर््ती 
आचार्यों के अलकार एवं रीति-विषयक व्यापक दृष्टिकाण को ही पनाते, तो भी परिणाम 
वही निकलता कि ये दोनो तत्व मूलत बाह्यपरक हैं, और इनके इसी बाहय स्वरूप या 
ही इन्होंने अपनी मान्यताओं में स्पप्टत उल्लेख किया है ।६ इधर इसके विपरीत ये स्वमम्मत 
“ध्वनि! का नितात आतरिक काव्यतत्व स्वीकार करते हुए काव्य की आत्मा घोषित करते हैं, 
और बस्तुन इसे महनीय पद पर आसीन करने वे लिए केवल यही एक प्रवत तर्व पर्याप्त 

है । अनेक स्थलों पर इन्होंने इस तथ्य को उद्घोषित किया है-- 

(क) प्रतोपमान पुनरन्यदेव वस्त्वस्ति याणीयपु महाकवीनाम्‌॥ 
यत तत्‌ प्रसिद्धावववातिरिकत विभाति लावष्यमिवाड गनासु ॥ 

(ध्वन्था० १/४) 

(छ) सुख्या. महाकविगिरामल कृतिमृतामपि ! 
प्रतीयमानच्छायपा भूषा लज्जेव योपिताम्‌ ॥ (ध्वन्या० ३/२८) 
निस्म देह यही प्रतीयमानार्थ ( घ्यनि) ही अलकार और रीति जैसे वाह यपरय' उपादानी वी तुवना 
में 'जात्मा' जैसे आतरिक सत्व से सम्मानित क्ये जाने का कही ज्धिक अधियारी है। अस्तु । 
घ्वनि को काव्य की आत्मा माने जाने का थानदवर्द्धंनन्‍्सम्मत एक तो उपयुक्त 
वारण है कि ध्वनि एक आतरिक तत्व है और दूसरा वारण यह है कि इसका फ़वक अति 
विशद एवं व्यापक है। काव्य वे विविध चमत्कार को ध्वनि पर आधारित मानते हुए इंहोंने 
अपनी उक्त मान्यता की परिपृष्टि वी है। ध्वनि वे तारतम्य वे अनुरूप इन्होंने वाव्य वे 
तीन रूप स्वीहत किये हैं--ध्वनि, गुणीमुतव्यम्य जौर जित्म । ध्वति वे प्रशुद्ठ भेद पाँच हैं- 


१ इसके अतिरिक्त वामन-सम्मत वंदर्भी-रीति, जिसे इन्होंने इस आधार पर सर्ेश्रेप्ठ 
स्वीकार क्या है कि वह 'समग्रगुणा' होती है, सम्मय्र ही नहीं है, क्योकि कोई ऐसी वाव्य- 
रचना जिसमे सभी गुणों (दस शब्दगुण, दस अर्थगुण, वा सदुभाव हो, नितात असम्भव 
परिकल्पना है। 
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अर्थान्तरसंक्रमितवाच्यध्वनि, (२) अत्यन्ततिरस्कृत-वाच्यध्वनि, (३) वस्तुध्वनि, (४) 
अलंकारध्वनि और (५) रसध्वनि। कई आचार्य इनमे से प्रथम दो को (स्तुध्वनि' मे 
अन्तभू त करने के पक्ष मे हैं । अत: उनके अनुसार ध्वनि के अन्तिम तीन भेद है । भुुणीभूत 
व्यंग्य के आठ भेद हैं। फिर इनके अनेक उपभेद हैं, जो पदांश, पद, वाक्य से लेकर प्रवन्ध 
तक फंले हुए है। इस तरह इन दोनो काव्यतत्वों के भेदोपभेदों में प्रत्येक प्रकार का 
काव्य सौन्दर्य अन्तर्भूत किया जा सकता है। स्वयं आनन्दवर्द्धन के शब्दों में, इनके सम्पर्क 
से वाणी अभिनवता और समृद्धि को प्राप्त कर लेती है। (ध्वन्या० ४/६) ध्वनि का एक 
भेद भअसंलक्ष्यक्रमव्यग्य' है जो रस, रसाभास, भावाभास आदि का पर्याय है। गुणीभूतव्यंग्य 
के एक भेद 'अपरस्याग' से अभिप्राय है रसवद्‌ आदि अलंकारो का चमत्कार । इधर चित्नकाव्य 
के अन्तर्गत माधुर्य आदि गुणी और उससे सम्बद्ध रीतियों के अतिरिक्त सभी अलंकारो का 
चमत्कार सन्निहित हैं। इसका तात्पर्य यह कि ग्रुण और अलकार भी आनन्‍्दवद्धंन के 
अनुसार व्यग्य-रहित नहीं होते, उनमे भी व्यग्य की सत्ता रहती है, किन्तु अस्फुट रूप से । 
निष्कर्पतः, आनन्दवरद्धन के अनुसार सभी प्रकार के काव्य-सौन्दर्य में ध्वनितत्व-प्रमुख, गौण 
अथवा अस्फुट रूगो में से--किसी न किसी रूप मे, अनिवायंतः विद्यमान रहता है 
इसीलिए भी ध्वनि को काव्य की आत्मा' माना गया है । 

इस सम्बन्ध में एक तीसरा कारण और भी उल्लेखनीय है । आनन्दवर्दधत और 
उनके अनुकरण में मम्मट तथा विश्वताथ ने अलंकार, गुण रीति और यहाँ तक कि दोप का 
भी स्वरूप ध्वनि के सर्वोत्कृष्ट भेद रस” पर निर्धारित किया 

इस प्रकार इन उपयु क्त तीनों कारणों के आधार पर आननन्‍्दवर्द्धन ने ध्वनि कान्य 
की आत्मा है यह घोषित करते हुए अन्य काव्यागों की सत्ता स्वीकार की, तथा इन्हें ध्वनि 
से सम्बद्ध करते हुए इनकी वास्तविक स्थिति का स्पप्टीकरण किया । 
8०8: 

काव्य की आत्मा के प्रसग में अलकार और रीति के अतिरिक्त वक्रोक्ति और रस 

नामक काव्यतत्त्व भी विचारणीय है | वक्तोक्ति को काव्य की जीवित (आत्मा) मानने का 
प्रमुख कारण यह हैं कि वक्रोक्ति अपने ६ प्रमुख भेदो (और उनके ३० उपभेदो) के अन्तर्गत 
अधिकतर काव्यागों और काव्य-तत्वों को अपने विशाल अन्तराल में समाविष्ट किये है, और 
इसका आधार है उक्ति की वत्रता अर्थात्‌ विच्छिति | किन्तु कुन्तक-सम्मत विवेचन से यह 
स्पष्ट नही होता कि वक्रोक्ति केवल बाह्य तत्व है अथवा केवल आन्तरिक तत्व | कही वे 
इसे वामन के समान बाह्य तत्व के रूप में स्वीकार करते प्रतीत होते है--न केवल स्थूल 
प्रसंगो में अपितु सूक्ष्म प्रसगों में भी, और कहीं आनन्दवर्धत के समान आतरिक रूप मे-- 
अन्तर केवल नाम का ही है--आनन्‍्द जिस ध्वनि” कहते है कुन्तक उसे 'बक्रोक्ति' कह देते 
हैं। इस प्रकार हमारे सम्मुख वक्रोक्ति के ये दोनों रूप उपस्थिति होते है--वाह्य और 
आन्तरिक । किन्तु फिर भी, कुल मिलाकर कुन्तक की वक्रोक्ति वाह्यरूपात्मक ही अधिक हैँ 

अब रस-तत्व को लीजिए काव्यशास्त्रीय क्षेत्र में जितना समादर रस को मिला 


| ३१४३ 


उतना एिसी अन्य तत्वनाव्य वा नहीं। मरत को रसन्तत्व वा प्रबंतत समझा जाता है । 
उन्होंने इसे नाटक के अनिवाये धर्म के' रूप में स्वीजार क्या, तथा कतिपय वाव्य-तत्वो-- 
अलकार, गृग, दाप--के रस-सश्रयत्व पर भी प्रकाश डाला । अलकारबादी आवचार्यो-- 
भामह, दण्टी सौर उद॒भट ने यद्यपि रस, भाव आदि कय रमवद्‌ आदि अलकार नाम से 
अभिह्ित क्रिया, तथापि उन्होंने अपने दृष्टिकाण से इस समुचित समादर भी प्रदान किया | 
भामह और दण्टी ने इसे महायाब्य वे लिए 'एव आवश्यव तत्व! वे रूप में स्वीज्षत किया । 
भामह के अनुसार कटु औपधि के समान कोई शास्त्र-चर्चा भी रस के सबोग से मधुवत्‌ बन 
जाती हैं । दण्डी का माधुर्य गुण 'रसवत्‌' ही ह, तथा इसरी यह रसवत्ता मधुपरों वे समान 
सहूदयो को प्रमत्त बना देती हैं। दण्टी के 'माधुय' गुण वा एक भेद वस्तुगत माधुय 
बहाता है, जिसवा अपर नाम म्राम्यता' है । दण्टी के शब्दों में यही अग्राम्यता वाब्य मे 
“रसमेचन' के लिए सर्वाधिव शक्तिशातरी अलकार है । इसने थ्तिरिकत रुद्रट ने भी, जा एव 
जोर अलवार-सिद्धान्त से और दूसरी थार ध्वनि-मिद्धान्त से प्रभावित 4, रस को मुक्तकृण्ठ 
से स्वीकार किया | भामह और दण्टी के समान इन्होंने भी रस को महाकावब्य वे लिए 
आवश्यव' तत्व माना | प्रथम वार इन्टोंने ही बैदर्भी पाचाली नामक रीतियो, और मधघुरा, 
ललिता वृत्तिया के रसानुकूल प्रयोग का निर्देश किया, श् गार रस वा प्राधान्य स्वीकार किया, 
नथा बवि को रम के लिए प्रयलशील रहन का आदेश दिया। 

अलगारवादी थाचार्यों बे! उपरान्त ध्यनिवादी जाचाय थानन्दवर््धन न ध्वनि को वाव्य 
की बात्मा तथा रस को ध्वनि का एक भेद--'जसलद्यनमब्यग्यध्वनि! साम से--स्वीकृत 
करते हुए भी रस को ध्वनि वा सर्वोत्टिप्ट रूर घापित क्या । कतिपय प्रमाण लीजिए 

नज्वाच्यार्थों की बहुविधि रचना रस थे जाश्रय से सुशोभित होती है। (४/८) 

-यो तो व्यग्यार्थ (घ्वनि) के बई भेद हैं, विन्तु रस, भाव जादि (नामत्र भेद) 
उनवी अपेक्षा वही (अधिक) प्रधान हैं । (१/५ वृत्ति) 

“-रस के सम्पर्क से प्रचलित अय उस प्रकार नूतन रूप में आभासित होने लगते हैं 
जिस प्रवार वसन्‍्त के सम्पर्क से द्रुम । (४/४) 

--रस, भाव आदि ये विषय से सम्बद्ध रहपर ही वाच्य और बाचत वी औचित्यप्रवक 
(योजना होती है, और ऐसी) योजना करना महाकवि वा सुद््य कर्म है। (३/३२) 

++इस व्यग्य-ब्यजक भाव (अर्थात्‌ ध्वनिनतत्य) वे अनेक भेदो के होने पर भी वि को 
केवन रसादिमय ध्वनि-काव्य म ही अवधानवान्‌ रहना चाहिए। (४/५) 

इसी भ्रवार आनन्दवरद्धत के प्रस्यात जनुदर्ता मम्मट ने भी रस वा वाध्य वा सर्वोपरि 
प्रयोजन निर्दिष्ट क्या । 

आतनन्दवर्धन के उपरात वक्नोक्तिवादों कुक ने अपने ग्रथ 'वन्ोक्ति जीवित में 
अश्ोक्ति को वाब्य का जीवित! स्वोरार करते हुए भी रस को काव्य का अमृत एवं 
अन्मश्चमत्कवार का बितानक मानते हुए प्रकारान्तर से इसे राप्रमुख काव्य प्रयोजन के रूप में 
घोषित किया । उद्ोंनि उपसर्गेय्त औौर निषातगत पदवत्रता दे प्रसय में रस की चर्चा वी । 
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प्रकरण-चक्रता और प्रवन्ध-वक्रता के लिए रस की अनिवार्यता का अनेक रूपों में निर्देश, 
किया, और रसवत्‌ अलंकार को “सब अलंकारों का जीवित' कहते हुए प्रकारा-तर से रस की 
उत्कृप्टता मुक्तकण्ठ से स्वीकृत की । 
कुन्तक के उपरान्त इस दिशा में अग्निपुराणकार ने काव्य मे रस की अनिवार्यता का 
संकेत करते हुए कहा कि जिस प्रकार लक्ष्मी त्याग (दान) के बिना शोभित नहीं होती उसी 
प्रकार वाणी भी रस के बिना शोभित नहीं होती । 
रस के प्रति उक्त समादर-भाव अग्निपुराणकार के समय के आस-पास और अधिक 
उच्च रूप ग्रहण कर गया । अब रस को “आत्मा पद पर आसीन कर दिया गया-वाग्वैदम्ध्य- 
प्रधाने पि रस एवाउन्र जीवितम्‌।” अर्थात्‌ काव्य में यद्यपि वाणी की विदिग्धता की प्रधानता 
(अनिवायंता ) रहती है, किन्तु उसका जीवित (आत्मा) तो रस ही है। इसी प्रकार महिमभटूट ने 
भी रस को सर्वसम्मति से ही काव्य की आत्मा स्वीकृत करने का निर्देश किया--काव्यस्थात्मनि 
संगिनि /८ ८ » रसादिरूपे न कस्यचिद्‌ विमति: । 
इश्चर इसी वीच “काव्यपुरुष-हृपक' भी पूर्णतः: स्थिर हो चुका था---जिसके बीज दण्डी 
और वामन के समय से मिलता प्रारम्भ हो गये थे। राजशेखर और उनके उपरान्त 
विश्वनाथ ने इसी रूपक के अन्तर्गत काव्य को आत्मा रूप में घोषित किया, और विश्वनाथ 
ने तो सर्वप्रथम अपना काव्यलक्षण भी इसी मान्यता के आधार पर प्रस्तुत किया--बाकक्‍य॑ 
रसात्मक काव्यम्‌ । 
किसी काव्य-तत्त्व को काव्य की आत्मा स्वीकृत करने के दो आधार हूँ ! पहला आधार है 
उसी काव्य-तत्व में काव्य के अन्य तत्त्वों का समावेश एवं अन्तर्भाव समझना, और दूसरा आधार 
है अन्य काव्यतत्वों द्वारा इसी तत्त्व की पुष्टि समझना । निस्सन्देह दूसरा आधार अधिक मान्य 
है, क्योंकि यह अपेक्षाकृत अधिक पुप्ट, स्वस्थ, आग्रह-रहिन एवं तकंपूर्ण है । रस को काव्य की 
आत्मा स्वीकृत करने का एक कारण यह भी है कि आनन्दवद्धंन और उनके अनुकर्ताओं-मम्मट 
भर विश्वनाथ ने, तथा इनके परवर्ती संग्रहकर्ता आचार्यो ने, अन्य काव्यतत्वो-अलंकार, गुण 
और रीति--को रस के साथ सम्बद्ध करते हुए इन्हें उसके पोषक रूप मे प्रस्तुत किया ) इन्होंने 
इन तीनों का लक्षण तो रस के आधार पर स्थिर किया ही, दोप का लक्षण भी “रस' के 
अपकर्प पर स्थिर किया--जहा दोप रस का अपकर्पक है वहीं वह दोप है अन्यथा नही है । 
इस प्रकार हमने देखा कि (१) पहले रस के प्रति समादर-भाव प्रकट किया गया, 
(२) पुनः रस के साथ अन्य काव्यतत्वों का स्वरूप सम्बद्ध किया गया, और (३) अन्ततः 
उसे आत्मा' रूप में उद्धोपित कर दिया गया--ओऔर इस सवका एक मात्र कारण यह है कि 
रस अन्य काव्यतत्यों की अपेक्षा कही अधिक आन्तरिक तत्त्व है--यहा तक कि वह ध्वनि 
के प्रमुख पांच भेदो में से णेप चार भेदो की अपेक्षा भी इस हृप्टि से उत्कृप्ट है। 
हि आनन्दवरद्धन ने ध्वनि को काव्य की आत्मा के रूप मे प्रतिप्ठित किया--उनके हृष्टिकोण 
को लक्ष्य मे रखकर ऊपर यथास्थान इस तथूय के सम्बन्ध में तीन प्रमुख कारण प्रस्तुत कर 
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आये हूं । यहा यह उल्लेखनीय है कि कात्यशास्त्र के एतद्विपयक प्रसगा में आत्मा! शयूद 
अभिप्रेत है काव्य का अनिवाय तत्व, वाह्य न हाकर आन्तरिक होना चाहिए। अलकार, रीति 
और वनोक्ति तत्व ता अधिकाशनत वाह्म ही हैं। शेष रहे दो काव्यतत्व--ध्वनि और रस 
य दोनो तत्त्व आन्तरिक हैं और इन दाता में से हमारे विचार में ध्वनि का काव्य की आत्मा 
मानना चाहिए । इस स्वीद्ृति वे प्रमुख दा कारण हैं 

--+प्रथम कारण यट है कि यह तत्व काव्य में अनिवायत विद्यमान रहता है। यहां तक कि 
रस वे उदाहरणा में भी इसी तत्व का अस्तित्व अनिवायत अपक्षित है। रस वा चमलार 
व्यग्याथ पर आधारित रहता हैं---रस वस्तुत ध्वनि का ही एक भेद माना जाता है। ध्वनि 
तत्त्व वे अभाव में कसी भी कथन का 'काव्य' नहीं कह सकते, वह या तो लोस-डार्ता बहा 
जाएगा या '“शास्त्रचर्ना' 

_>सरा कारण यह हरि ध्वनिन्तत्व रस वी अपेक्षा वही जधिक व्यापत है । 
घ्वनि-तत्य के तारनम्य के आधार पर वाब्य को तीन कोटिया में विभक्त किया जाता ह-- 
ध्वनि-वाव्य, गुणीभूतव्यग्य-काब्य जौर चित्रन्काव्य । दत तोना कोटियो में ध्वनि-तत्व क्रमश 
मुध्य-गीण और अस्फुट रूप म विद्यमान रहता हैं। ध्वनि-काव्य के प्रमुख पाँच भेदा में से 
असलद्ष्यक्रमव्यग्य-ध्वनि नामक ध्वनि-भेद का अपर नाम ही रसादि (अगीभूत रस, भाव, 
रसाभाम, भावाभास, भावोदय, भाव-सन्धि, भावशवलता और भावशाति। ह। इस प्रवार 
अगोधभूत रस आदि का जन्‍्तर्भाव ध्वनि में हो! जाता हैं। गुणीभूतव्यग्यवाब्य वे जाठ भेदा 
में स 'अपराग” नामक दूसरे भेद के अन्‍्तग्त रसवद्‌ प्रेयस्वत्‌ आदि अलकारा वी अन्तर्भाव 
हो जाता है जा वस्तुत उस स्थिति में स्वीज्वत क्यि जाते है जय रस, भाव थ्ादि 
अग्रभूत रूप में बणित हो। इस प्रवार रस चाह अगीभूत रूप में वणित हो अयवा 
अगरूप में, काव्य-क्रोटि वी दृष्टि से ध्वनि से हो सम्बंधित है। शेप रहे ध्वनिवे 
(रमेतर) शेप चार भेद और गुणीभूत व्यग्य वे शेष सात भेद-न्य सभी तो ध्वनि 
से मम्यन्धित हैं ही। जब काव्य के तीमरे प्रमुख भेद चित्रवाब्य को लीजिए । 
चित्रवाब्य से तात्पर्य ह---अलक्ार-्य्योग, कितु इसमें भी ध्वतति-तत्त्व वी सत्ता, चाहे वह 
अस्फुट रूप से ही क्यों न हा, निवान्त अनिवाय हैं जौर इसी चित्रयाव्य वे जतगत रामी 
शब्दलका रा और अर्थातकारों का काव्य चमलार निहित हो जाता है । शेप रह गुण जौर 
रीति नामक काव्य-तत्व, ता ये दोनो रस-ध्वनिसे सम्बद्ध रहने बे कारण ध्वनि सही 
मम्बद्ध हैँ। इनवा चमलार वह्तुत रम-घ्वनि वा ही चमत्कार होता है। इस प्रवार ध्वनि- 
तत्व में सभी प्रकार का काव्य-्यमत्वार जतमूंत हो जाता है। अस वह एवं व्यापक 
दाज्य-तत्व है । 

इस प्रकार उक्त दोनों कारणों से ध्वनि वा ही काव्य को आत्मा मानना चाहिए। 

कितु समस्या का जन्त यही नहीं हो जाता। रस को काव्य की आत्मा स्वीकार 
करने वालो वी आर से यह कटा जा सकता हैं कि रस (रसादि) के उदाहरण (जौर 'भपर- 
स्पा! नामव गरुणोभूतव्यग्य के उदाहरण भी) तो रस है ही, ध्वनि वे शेष चार भेदो, 
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गुगीनूतव्यंग्य के शेष सात भेद्ों के उदाहरण भी वस्तुतः रस ही हैं, और यही स्विति चित्र- 
काव्य की भी है। क्योंकि उनका चमत्कार किसी न किसी रूप में रस से सम्बद्ध रहता है। 
उदाहस्पार्थ, वस्तु-ध्वनि का प्रसिद्ध उदाहरण “गतोः्स्तमर्क:; (अर्थात्‌ सूर्य इब गया) तमी 
काव्य के अन्तर्गत माना जाएगा जब वक्ता का अभिप्राव केवल इतना मात्र न हो कि अब 
अनध्यथन का समय हो गया, अथवा “कार्य समाप्त करने का समय हो गया' आदि, अपितु 
उसकी आन्तरिक मवॉमावताओं का भी परिचायक हो । उदाहरणार्य, कार्य समास्त हो गया! 
इस ब्यंग्यार्थ को तभी काव्य का विपय माना जाएगा जब वक्ता को अपने प्रियजनों से मिलने 
की उत्पुकता हो, अथवा उसकी किसी ऐसी अन्य मनोनावना एवं मनोलालमा का पत्ता चले ! 
इस प्रकार ऐसे उदाहरणों में भी वस्तघुतः: रस की ही सत्ता विद्यमान है। अतः रस को ही 
काव्य की आत्मा मानना चाहिए, ध्वनि को नहीं। निस्सन्‍्देह काव्यत्व की स्वीकृति वहाँ होगी 
जहाँ किसी अनुभूति का द्योतत हो, किन्तु इसी आधार पर ब्वनि, गृणीमृतव्यंग्य अयवा 
चित्र-काव्य के सभी भेदों के उदाहरणो को रसादि (रस, भाव, रसामास, भावाभास आदि 
आगों अथवा रुसवद्‌, प्रेयस्चत्‌ू आदि सातों) के साथ सम्बद्ध नहीं करना चाहिए | इसके दो 
कारण हैं--- 

पहला यह कि ध्वनि जैसा आन्वरिक तत्व भी तो किसी अनुभूति एवं मनोवृत्ति 
का द्योतक हैं। इसे इस दृष्टि से सक्षम न मानकर केवल रस को, जोकि वस्तुत: ध्वनि का 
ही एक प्रभाग है, ऐसा मानना शास्वरसंगत नहीं है। 

दूसरा कारण यह कि शास्त्रीय दृष्टि मे रस अपने पान्मिपिक अर्थ में सब्र प्रकार के 
काव्यतत्वों से प्राप्त काव्यच्रमत्कार'ं अथवा काव्यानन्द' का वाचक नहीं है, अपितु वह 
विभिष्ट प्रकार के आनन्द का, स्थायिभाव के साथ विभावादि के संयोग से जन्य आनन्द का, 
बाचक है। जिस काव्य में विभावादि तीनों परिपक्व रूप में वणित रहते हैं (अथवा विभावादि 
में से किसी एक अथवा दो के परिपक्व रूप में वणित रहने के कारण णेप दो अथवा एक के 
स्वत.गृह्दीत हो जाने पर तीनों परिपक्व रूप में वणित समझ लिये जाते हैं) वही रस अर्थात्‌ 
अमंलब्ष्यक्रमव्यंग्य नामक ध्वनि की स्थिति समझी जाती है और रस नामक काव्यतत्व से 
उत्तन्न काव्यास्वाद भी इन्हीं स्थलों में स्व्रीकार किया जाता है। यों चाहें तो रस का व्यापक 
वर्थ--सव प्रकार का काव्यचमत्कार--स्पप्ट शब्दों में कहे तो सभी प्रकार के काब्यतत्वों से 
उत्पन्न काव्य-चमत्कार--भी ले सकते हैं, किन्तु यह उसका नक्ष्या्थ ही है, वाच्यार्थ नहीं है, 
ओर जास्त्रीय चर्चाओं में वाच्यार्थ के ही वल पर सिद्धान्त प्रतिपादित किये जाने चाहिएं, 
लथ्यार्थ के बल पर नही । इस दृष्टि मे रस अपनी सीमा में परिवद्ध है, वह काव्य का अनिवार्य 
तत्व नही है । 

यहाँ यह जंका प्रस्तुत की जा सकती है कि ऐेसा कौन सा स्थल है जो विभावादि से-- 
विशेपतः आलम्बन विभाव से--यून्य हो, और न सही तो विपय एवं आश्रय का सदुभाव 
तो सर्वत्ष अनिवार्यतः: रहेगा हो। अतः रस का सदुभाव ही सवेत्र मानना चाहिए । किन्सु 
रमसयूक्त काव्य में जास्त्रीय दृष्ि से, जैसा कि अभी ऊपर कहा गया है, विभावादि की, 
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अथवा उनमे किसो एक अथवा दो वी, स्थिति परिषक्व रूप में ही विद्यमान रहती चाहिए। 
अपरिपक्व स्थिति में इस प्रकार के वाव्यस्थल '्राधान्येन व्यपदेशा भवन्ति! दस प्रसिद्ध 
सिद्धान्त के जनुसार रसादि (असलक्ष्यत्रमव्यग्य ध्वनि) थे उदाहरण न माने जाकर ध्वनि 
के उक्त शेप चार भ्ेदों मे मे कसी न कसी के उदाहरण माने जाएगे, न कि रसादि के 
एक उदाहरण लीजिए 
एक तारा टूट कर यया कह गया ? 
इस कथन मे व्यग्याव यह है कि कोटि-कोटि नक्षत्नों से मरे आवाण वे समान वॉट- 
कोटि मानवों में भरे इम जगत में टूटे हुए एक तारे के समान एक व्यक्ति वी मृत्यु से क्षण 
भर का ही विपाद होता है, दमसे अन्तत कुछ थतर नहीं पदता--ससार तो चलता रहता है । 
हम काव्य में विभागादि में से वेवत आलम्बन-विभाव (तारा और कवि) के विद्यमान होने पर 
भी शेप दो तत्वों की स्वत प्रतीति नहीं होती, वयोकि आलम्बनविभाव परिपक्व रूप में वणित 
नहीं हुआ । अत इसे किसो रस का जयवा भावोदय वा उदाहरण न मात कर वस्तुध्वनि वा 
उदाहरण मानेंगे। क्योकि शास्त्रीय दृष्टि से, रस (रसध्वनि) अपनी मर्यादा भें परिबद्ध है, 
चह वाब्य वा अनिवार्य तत्व नहीं है--अनिवार्य तत्व ध्वनि है। क्योकि रस वे उदाहरणों में 
ध्वनि की सत्ता अनिवार्यत स्वीकार्य होती है, किन्तु जहा ध्वनि होगी वहां रस (रसध्वति) 
अनिवार्यत स्वीकार्य हो यह सदा आवश्यर नहीं है। विसी काव्य में केबल बिसी भाव के 
अपस्पिक्व रूप में वणित होने पर उसे रस वो उदाहरण स्वीवार करना शास्त्रीय नहीं है। 
दो ताजे उदाहरण और लीजिए-- 
फूटपाय पर खडा सडा सुलगता रहता है 
एक सियरेट 
धुआं छोडता हुआ । 
(रामदरश पक्ष) 
बुष्ठा, तमन्नाओं को पूरा बरने की अभिलापा, घुटन और वेवसी को व्यजिजित करती 
हैं य पक्तियाँ | यह्‌ अभिव्यक्ति शास्त्रीय णब्दावती में वस्तुध्वनि? है। इसी प्रवार-- 
एक अदृश्य टाइप-राइटर पर 
साफ सुथरे कागज सा चढता हुआ दिन । 
(शरोकान्त वर्मा) 
घटनाहीन दित वा आरम्भ हुआ, पर यह सारा दिन यो रीता घोडे बीत जाएगा, 
कुछ तो घटनाएं घटेगी ही--यह भी वस्तुध्वनि है । इसे उदय शासरुक्रीय मर्यादा वे अपुमार 
रस का उदाहरण नहीं मास सकते । 
यह ठीक है कि रम (रसादि) अग्री और अग रूप में चणित होने के बारण एवं अति 
व्यापक काव्य-्तत्व है, और इस ह्टि से इसका भाव-पलक अत्ति विशद है, और यही वारण है 
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कि अधिकांश काव्य इसी के उदाहरण-स्वरूप प्रस्तुत किया जा सकता है,' पर स्पष्ट है कि 
इस हृप्टि से इसे काव्य का अनिवार्य तत्व (साधन) स्वीकार नहीं कर सकते । यह तत्व वही 
स्त्रीकार्य होगा जो सर्ेत्न विद्यमान हो। आनन्दवर्द्धंव रस की इस न्यूनता से परिचित थे और 
इसी कारण उन्होने ध्वनि-तत्व की स्थापना की | 

निष्कपत: काव्य के अनिवार्य, व्यापक एवं आन्तरिक तत्व ध्वनि को ही काव्य की 
बात्मा (साधन) स्वीकृत करता चाहिए, क्योंकि यही तत्व सब प्रकार के काव्यानन्द (साध्य 
अथवा सिद्धि) का साधन बनने की पूर्ण क्षमता रखता है। 
आर 

आनन्दवर्द्धन के सम्बन्ध में समग्ररूप में कह सकते हैं कि काव्यणास्त्रीय आचार्यो में से 
वह एक युगान्तरकारी आचार्य है । इन्होंने ध्वनि को काव्य की आत्मा माना। यद्यपि इन्होंने 
रस को ध्वनि का हो एक भेद माना है, पर रसध्वनि के प्रति अन्य ध्वनि-भेदों की अपेक्षा इन्होंने 
अधिक मसमादर प्रकट किया है। बही कारण है कि अब अलंकार बाह्य आभूपण के रूप में 
रस के उपकारक मात्र बन गये और वह भी अनिवार्य रूप से नहीं । गुण रीति के विशिष्ट धर्म 
ने होकर रस के ही नित्य धर्म वन गये । रीति संघटना-मात्र तथा रसोपकर्त्ती वन गयी। 
दोपों का अनौचित्य तथा उनकी नित्यानित्य-व्यवस्था रस पर ही आधृत हो गयी। निप्कर्प 
यह कि इन्होंने काव्यणास्त्रीय विधान को नयी दिशा की ओर मोड़ दिया। अब भामह, दण्डी, 
उदभट और बामन के सिद्धान्त इनके ध्वनि-मिद्धान्त के आगे न केवल वदल गये, अपितु मन्द 
पड़ गये । इनके प्रतिभाशालो व्यक्तित्व ने काव्यणास्त्रीय आचार्यो में विभाजन-रेखा खीचकर 
इन्हें दो भागों में विभक्त कर दिया--पूर्वध्वनिकालोन आचारये और उत्तरध्वनिकालीन आचार्य । 
इनका प्रख्यात ग्रन्थ ध्वन्यालोक' काव्यशास्त्रीय जगत्‌ को एक अमर देन है। 





१. बहा यह संकेत कर देना अपेक्षित है कि रसध्वनि ध्वनि के अन्य भेदों की अपेक्षा उत्कृष्ट 
मानी जाती है, किन्तु यह आवश्यक नहीं है कि रस-ध्वनि के उदाहरण ध्वनि के णेप चार 
जेदों के उदाहरणों की तुलना में, अथवा ग्रुणीभूत व्यंग्य काव्य और चित्र काव्य के भेदों- 
पश्नेदों के उदाहरणों की तुलना में काव्य-चमत्कार के दृष्टि से सदा उत्कृष्ट कोदि के ही 
हों--वे निम्न कोटि के भी हो सकते हैं। वस्तुत्तः यह सव जास्त्वीय मर्यादा (3040 077० 
त७००/णा॥।) है, जिसके कारण कभी-कभी काव्य-चम.कार की ह्टि से दीन पद्म भी रस 
के उदाहरण मान लिये जाते हैं । अस्तु ! 
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डा० शिवशकर शर्मा 


आचार्य विश्वनाथ के आलोचना-सिद्धान्त 


आएं विश्वनाथ ने अनेक ग्रथो की रचना की जिनमे 'माहित्यदपण' अधिव 
विशुत है । इसका निर्माण-क्राल १३०० से १३८४ ई० मे मध्य में माना 
गया है । यो तो विश्वनाथ कवबिराज की प्रतिभा अपने में अदभुत थी, परतु आननन्‍्दवरद्धंन, 
मम्मट और जगन्नाथ को तुलना में उड्े अधिक महत्व नही मिला। उनके “दर्पण! में काव्य 
का सामोपाथ विशद रूप दिपनाई देता है । इस ग्रथ की सी प्रसत और प्रवाहपूर्ण शैली 
माहित्य-शास्त्र वे अनेक बहुाचत ग्रथो में भी सुलभ नहीं है। शोध की दृष्टि से 'माहित्य 
दर्पण” एक सादर्भ प्रथ कहा जा सकता है इसके द्वारा सहज ही में सरकृतन्माहित्य वी गरिमा 
का आभास मिल जाता है । नादूय-शास्त्र और नाट्य-क्ला का 'माहित्य दर्पण! में विस्तरश 
निदर्शन किया गया है। विश्वनाथ कविराज नाम से शव, परन्तु आस्था से वैष्णव ब्राह्मण 
थे, जिनका परिवार अपने प्रवाण्ड पाण्डित्य के लिए उत्कल प्रान्त में सुप्रतिप्ठित था । 

इसमे भन्देह नही कि भारतोय समीक्षा-पद्धति जितनी प्राचीन है उतनी ही विलक्षण 
भी है। यह पद्धति विशेष रूप से शास्त्रीय ही वही जाएगी । 'काव्यमीमासा, 'वाव्यप्रकाण', 
“माहित्यदपंण” आदि शुद्ध सैद्धान्तिक समालोचना के भ्रथ है। भारतीय काव्य-शाम्त्र बडा गभीर 
और व्यापक है | इसका लक्ष्य काव्य की चारुता के वाह्यरूप का ही अनावरण करना नहीं, 
बरन्‌ उसकी आत्मा की खोज करना रहा है। यहा यह सकेत करना उचित होगा कि कात्य 
शास्त्रीय विवेचन की परम्परा के आदि आचाय भरत मुनि थे। 

आचार्य विश्ववाथ ने साहित्य दर्पण! के प्रारम्म मे यह घोषणा की है कि वाव्य के 


सम्यक्‌ अध्ययन से “चतुर्वेर्ग! अर्यात्‌ धर्म, अर्य, काम और मोक्ष की उपलब्धि हो जाती है । 
इसके साथ ही उन्होने काव्यग्रथ के विवेचन के लिए “अनुबंध चतुप्टय' भर्थात्‌ अध्येता के अधि- 
कारित्व, प्रधान विपय, प्रतिपाद्य एवं प्रतिपादक के महत्व का निर्देश किया है। यह कहना 
समीचीन होगा कि काव्य की सर्जना और अनुशणीलन दोनों ही बातें धामिकता के परिवेश मे 
आती है, और इनके द्वारा अजित धन से अभिलपित वस्तुएँ भी प्राप्त होती है। इस संदर्भ में 
विश्वनाथ ने हमारा ध्यान इस ओर भी आक्ृप्ट किया है कि रस की व्यंजना करने वाला 
प्रत्येक शब्द अपने सुचिन्तित एव सुप्रयुक्त रूप मे लोक-परलोक के मनोरथ को पूर्ण करता है । 

साहित्य-दर्षणकार ने आकाक्षा, योग्यता और आमजत्ति नामक तत्वों से युक्त पदसमृह 
को वाक्य बतलाया है, और वाक्य तथा महावाक्य का परस्पर अंगागिभाव से सम्बन्ध निर्देश 
किया है। पद का लक्षण बत्तलाते हुए उन्होंने कषर्थ के महत्व पर प्रकाण डाला है जो कि 
ऋ्मणः अभिधा, लक्षणा और व्यजना नामक तीन णब्द-शक्तियों के द्वारा प्रकट होता है । अभिधा 
भाद्या णब्द-शक्ति है । लक्षणा में प्रयोजन-जान की प्रमुखता होती है । लक्षणा अर्थनिष्ठ होती 
है, शब्द मे तो केवल उसका बारोप किया जाता है। भेद-प्रभेदों की दृष्टि से लक्षणा अस्पी 
प्रकार की मानी गई है। व्यजना शक्ति शब्द एवं अर्थादिक मे विद्यमान रहती है। कविराज ने 
व्यजना को शब्दनिप्ठ और अर्यनिप्ठ होने के अतिरिक्त प्रकृतिनिष्ठ, प्रत्ययनिप्ठ और उप- 
सर्गादिनिप्ठ भी माना है । 

विभिन्न आचार्यो ने काव्य के विभिन्न लक्षण प्रस्तुत किए है। मम्मठ के अनुसार 
दोपरहित, गुणयुक्त और अलंकार (यदि कही न भी हो) से युक्त शब्द और अर्थ काव्य होता 
है । आनन्दवद्धन ने ध्वनि को काव्य की आत्मा माना हैं। और उधर आचार्य वामन ने रीति 
को ही काव्यसर्वस्व वतलाया है । पडितराज जगन्नाथ ने ध्वनि-सम्प्रदाय का समर्थन किया । 
वैसे आचाय विश्वनाथ ने ध्वनि की अच्छी मीमासा की हैं, परन्तु वे थे रसवादी ही। कुन्तक 
ने रस और ध्वनि को वक्रोक्ति की परिधि मे प्रतिष्ठित करने का प्रयत्वत किया | इसीलिए 
विश्वनाथ कविराज ने उनका विरोघ किया हैं। कुछ विद्वानों का विचार है कि मम्मट, 
विश्वनाथ और पंडितराज जगन्नाथ समन्वयवादी दृष्टिकोण लेकर चले, और इस प्रकार 
भारतीय आलोचना-ल्षेत्र के अन्तर्गत उन्होंने रस को मान्यता देने का प्रयत्न किया । सभी 
साहित्याचार्यो के मत-मतान्तरों की सूक्ष्मता और लचीलेपन की परख करना एक विवाद में 
पड़ना होगा जिसे हम प्रसंग-संगत भी नहीं मानते | अत: आचार्य विश्वनाथ के वाक्य 
रसात्मक काव्यम्‌! सिद्धान्त की सटीकता पर प्रकाश डालना ही उचित होगा । रसात्मक॑ वाक्य 
का तात्पर्य उस वाक्य से है जिसका प्राणतत्व रस है और जिसका आस्वादन किया जाए वह 
रस कहलाता है। इसी से रसाभास, भाव और भावाभास इत्यादि पर विचार करने की 
प्रवृत्ति को जन्म मिला । उक्त आचार्य ने काव्य और नाट्य पर गंभीरता से विचार करते हुए 
उनमे रस की महिमा को अक्षुण्ण सिद्ध किया है, क्योंकि वे रस को काव्य की आत्मा मान कर 
घले | उनकी स्थापनाओं में दा निक पैठ की अपेक्षा साहित्यिकता की विशेष झलक मिलती है । 

विश्वनाथ कविराज ने इस वात पर बड़ा वल दिया है कि रसानुभूति करने वाला 
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व्यक्ति अनिवार्यत सहृदय होना चाहिए। रसानुभूति के समय उसने अत वरण में रजागु 
ओर तमोग्रुण दव जात हैं तथा सत्वगुण शा उत्कप होता है। उन्होंने रस को अखण्ड, 
अद्वितीय, स्वय प्रवाशरूप, आनन्दसय और चमलारपूर्ण बतलाया है। रसास्थाद के 
समय आस्वादकर्ता को कसी दूसर विपथ का ज्ञान ही नहीं होता । यह ब्रह्मास्वाद की जवस्था 
कहलाती है जिसके द्वारा सवितक समाधि वी स्थिति पर पहुँचा जा सकता है । इस स्थिति म 
आनद, पस्मिता आदि आलम्पन हुआ करते है । रमास्वाद में विभाव आदि मौजूद रहते हैं। 
रस में चमल्तार अथवा विस्मय का वडा महत्व है। रस की अखण्डता प्रतिपादित करते हुए 
विश्वनाथ ने बतलाया है वि यह विभाव आदि, रति-प्रवाश, तथा सुख एवं चमत्कार से अभिन्न 
होता है । और रसास्वाद करने वाला सहृदय व्यक्ति निश्विय रूप से वासनाख्य सस्वाररो 
युक्त हाता है । वक्त आाचाये ने बडी दृढ़ता से कहा है कि रस आस्वाद रूप ही है, आस्वाद 
नही और रस्यमानता उसका प्राणतत्व है। अत ज्ञानरूप प्रकाश से यह अभिनर है। रस 
व्यजनारूप है व्यजनाजन्य ज्ञान का विपय नहीं है। परन्तु अलकार-शास्त्र यह नहीं मानता ! 
उमके अनुसार व्यग्य और व्यजक भत्नम अभिन्ता नहीं होती चाहिए। विन्‍्तु प्रदीषघद 
वाली युक्ति के द्वारा रस या आस्वाद को व्यजना का स्वरूप विशेष अथवा उससे बिलक्षण 
मानन में वाई जापत्ति नही। 

यह एक शत्रा है कि यदि रस बेवल जआानन्दमय ही है तो वरुण, बोभत्स आदि रसो 
की क्या स्थिति होगी ? इसके उत्तर में वविराज य यह कहा हैं कि बाब्य के अन्तर्गत लौविक 
दु स अथवा सुस्त के कारण भी सुपर ही हात हू। क्योषि यह आवश्यक नहीं वि वेवल दुख 
के वारण ही अश्रुपात होता है, वरन्‌ आनद वा अतिरेक भी अश्रुपात का वारण होता है । 
फिर टूसरा कारण वासना यासस्‍्कार माना है जिसका सम्बन्ध वतेमान और उससे पूर्व 
जम के साथ होता है । 

साधारणीगरण का निर्देश करते टुए आचाय विश्यनाथ ने यह स्पष्ट बरन की चेप्टा 
की है कि वाव्य-ताटक आदि म निवद्ध जालम्बत और उद्दोपन विभाव सामाजिया के साथ 
सम्वद्ध रहकर ही प्रतट होते हैं। इस प्रसार मायक और श्रोवा व द्र॒प्टा के विभावादि वा 
नियउद्ध रहना शास्त्रीय हप्टि से “विभावन” व्यापार वहलाता हू । यही कारण हैं कि समुद्र 
का लाधने वाले हनुमान के संदृश सामाजिया को भी उत्साह होने लगता है। यह बात भी 
बड़े ठिकाने वी कही है कि अलौकिव व्यापार वरने के वारण विभावादि जलौक्वि कहलाते 
है, और यह कि लौसिक पिभावादिको स जलौविक रस की उत्पत्ति होतीं है। विश्यताथ ने 
निष्पक्ति को परिणति' थे अब म ग्रहण विया हैं । (सा०द०३[१) इसका ताह्यय हूँ वि 
इत्यादि 'विभावन! वे द्वारा रसादबोध के याग्य वनत है, “अनुभावन उन्हें रस-रूप में 
प्रिणते करता है, और उन रत्यादि को सुचारुरूप से सचारित करने वाला व्यापार 'सचारणा 
वे द्वारा हीता है। यह स्मरण, रखने वी वात है कि रसादुव्रोध वे अन्तगत विभावादि कारण 
ही होते हैं, यद्यपि व कार्य, कारण और सचारी रूप से विद्यमान रहते ह। जौर जय अलग 
अगग प्रतीत होते हैं तव विभावादि हेनु कहलाते हैं| परन्तु वाद में भावना एवं व्यजता ने 
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द्वारा सम्मिलित विभावादि की परिणति एक अखण्ड रस के रूप में हो जाती है और उससे 
एक विलक्षण आस्वाद उत्पन्न होता है । इसके अतिरिक्त रस अपरिमित माना गया है | वह 
इसलिए कि यह अनेक सामाजिकों में एक साथ समान रूप से विद्यमान रहता है। यहीं 
कारण है कि 'साहित्य-दरपंण' में रस को अनुकरणीय (रामादि) निप्ठ नहीं बतलाया । 
यहाँ तक कि वह नट आदि में भी स्थित नहीं रहता, क्योकि अभिनेता नट रस का 
आस्वादबिता नहीं हो सकता । वास्तव में केवल अभिनय-शिक्षा और उसका अभ्यास ही 
रसास्वाद के लिए अभीष्ट नहीं होता । हां, यदि नट काब्यार्थ की भावना के द्वारा रामादि 
के स्वरूप का प्रदर्शन करे तो रसास्वादक होने के कारण वह सभ्य भी माना जाता है । 
दपंणकार ने रस की अलौकिकता भौर स्वप्रकाशता के कारण उसे ज्ञाप्य वहीं माना । और 
क्योकि रस की सत्ता का और उसकी प्रतीति का सबन्ध अपरिच्छेद है, इसलिए उसके 
ज्ञाप्यत्व का प्रश्न ही नहीं उठता। इसी प्रकार रस कार्य भी नहों कहा जा सकता। रस 
की प्रतीति तो विभावादि के समहालम्बनात्मक ज्ञान रूप से ही होती है। और जब रस 
ज्ञाप्य और कार्य नही है तो वह नित्य भी नहीं है। इसकी स्थिति ज्ञान-काल में ही होती 
है अन्य काल में नहीं। रस वर्तमान और भविप्यत्‌ दोनों से परे हैं। यह न्ाप्य नहीं हैं 
इसलिए वंमान नही है; और आनन्दधन एवं प्रकाशरूप अनुभव का विपय होने के कारण 
भविष्यत्‌ भी नहीं है । आचार्य विश्वनाथ ने रस को निविकल्पक ज्ञान का विपय भी नहीं 
माना, क्योंकि परमानन्दमय रस में जो आनन्दमयता है वह प्रकारता से ही प्रतिभासित 
होती है। इसके अतिरिक्त रस अनिर्वेचनीय है, जिसका अनु भव चर्वंणा के द्वारा केवल सहृदय 
व्यक्ति को ही होता है । दूसरे गब्दों मे रस सविकल्पकज्ञान की सीमा के वाहर है। चर्वेणा 
का अर्थ आस्वादानुभव है (स्वाद काव्यार्थत्यादि, ३/२६।) रत्यादि भाव्र चर्वणा से 
अभिन्न है और चर्वणा रस से अभिन्न है । दर्पषणकार ने भरतमुनि के विभावानुभावव्यभिचारि- 
संयोगाद्रस निप्पत्ति:' सिद्धान्त को लक्ष्य करके उत्तत्ति शब्द को गौण बतलाबा हैं । उन्होंने 
यह स्पष्ट रूप है कि रस न तो अभिधा के द्वारा वान्य हैं और न लक्षणा से लक्ष्य 
होता है, वह तो केवल व्यंजना शक्ति से ही व्यग्य होता हैं । उन्होंने यह भी बतलाया है कि 
भाव, रसाभास, भावाभास, भावप्रशम, भावोदय, भावसन्धि गौर भावशवलता ये सभी 
आस्वादित होने के कारण रस कहलाते है। यह ध्यान देने को बात है कि यहां “रस' पद 
का लक्षणा से प्रयोग हुआ है, क्योंकि भावादि में रसनधर्म का संबन्ध है जो मुलत. आस्वा- 
दन रूप ही है। बा० नमेन्‍्द्र के जब्दों मे रस की संख्या एक भी है और अनन्त भी (रस- 
सिद्धान्त, पृष्ठ २७३) । विश्वनाथ ने रसों के अन्तर्गत श्यगार, हास्य, करुण, रौद्र, वीर, 
भयानक, वीभत्स, अद्भुत और शान्त का उल्लेख किया है। ये रस परस्पर विरोधी बतलाए 
गए है । शत्रु या विरोधी रसो का विवरण इस प्रकार हूँ कि श्रमार का विराध करुण, 
वीभत्स, रौद्र, वीर और भयानक रसो के साथ है, हास्थ के विरोधी हैँ भयानक और करुण; 

करुण का हास्य और श्टूगार से विरोध है; रोद्ग के श्तु रस हैं हास्य, श्रगार और 
भयानक, वीर का विरोध भयानक और शान्त रसो के साथ है, भयानक रस के विरोधी 
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श्र गार, वीर, रौठ, हास्य और शान्त रस हैं, वोभत्स और शए गार परस्पर शत्रु रस है, 
और शान्त के साथ वीर, शू गार, रौद, हास्य और भयानक रसो का विरोध बतलाया गया 
है । परन्तु अदभुत रस वे सवन्ध भ विराधो-रस-विचार एवं अपवाद है) विश्वनाथ की उक्त 
धारणा निविवाद नही है । 
विश्यनाथ वे मतानुसार काव्य के दो प्रकार हैं--ध्वनि और गुणीभूत व्यग्य । ध्वनि 
काव्य में वाच्याथ की अपेक्षा व्यग्याथ वा विश्ेय चमत्वार होता है । इसे उत्तम कोटि का 
बाव्य माना गया हैं। ध्वन्ति पद जधिकरण, वरण, भाव और कम की प्रधानता हाने से 
जलग-णलग चमत्वारों की सृष्टि बरता है। इस प्रकार ध्वनि के द्वारा रसादि की प्रनीति 
और रसादि व्यग्य का बाघ हाता है। ध्वनि वे दा भेद विए गए है--एक लक्षणामूलक जौर 
दूसरी अभिधामूलक । यही क्रमश अविवक्षितवाच्य और विवक्षितान्यपरवाच्य कहलाती 
हैं। 'साहित्यदर्षण' में इसके अतिरिक्त शम्दशक्ति जौर जथशक्ति से उद्भूत व्यग्य और वि 
प्रौद्कक्ति के दूवारा उद्भूल व्यग्य वा भी निरूपण क्या गया है। इस ग्रथ मे शन्दमूलब- 
घ्वति वे दा, अथमृूलव के बारह आर उभयमूलक ध्वनि (जों केवल वाक्य में होती है) का 
एक भेद बतलाया है। इनके अतिरिक्त पद और वाक्य दोना का लद्य वरके १७-१७ भेदा 
का निर्देश क्या गया है । य ही नही, वाच्य, लक्ष्य और व्यग्य वे प्रकारास्तर से अर्थध्वाति 
१०८ भेदा मे विभक्त है। 
यह एक विलक्षण बात है कि “काव्य व्यवहार! (उत्तम काव्यत्व) का आधार 
व्यग्याथ हाता है, फिर भी सभी आचार्यों न व्यजना शक्ति को एक्‍्मत रो स्वीकार नहीं 
किया। विश्वताथ की मान्यता है कि अभिधा, लक्षणा और तात्पय नामक वृत्तिया जब 
अपना वाय कर चुकक्‍्ती हैं, तव रसादि वा बोध कराने के लिए व्यजना की स्थिति मानती 
पढ़नी ह। परन्तु अन्‍य आचार्यों ने तात्पर्य वृत्ति में ही वाक्याथ और ब्यग्याथ वा विर्वाई 
मान लिया है । 
जाचाय विश्वताय ने ध्वनि और ग्रुण्रीभूल व्यग्य के अतिरिक्त वात्य वे दृश्य और 
श्रत्य नामक भेद भी किए हूँ। दृश्य वाव्य का रूपक सज्ञा दी गई है, क्योवि इसक द्वारा 
झूप वा आरापात्मत ज्ञान होता हैँ रूपको फी सख्या दस जौर उपरूपका की जठारह है। 
रूपक हैं. नाटक, प्रकरण, भाण, व्यायोग, समवबार, डिम, ईहामृग, अक, बीवी और 
हसन । और उपरूपका के नाम है. नाठिवा त्ोटब, ग्राप्टी, सट्टक, नाट्यरासक, प्रस्थान, 
उल्लाप्य, काव्य, प्रेखण, रासक, सलापक, श्रीगदित, शिल्पव, विलासिका, दुमत्लिका, प्रकरणिका 
हल्तीश और भाणिका । इस प्रसार ज़भिनय पर आधारित दृश्य काव्य के भेद किए गए हैं। 
और श्रवण वे आधार पर रचित श्रव्य काव्य गद्य और पद्य दो प्रकार वे माने गए है । 
पद्य काव्य वा प्रमुष गुण छदोबद्धता हैं जिसकी विविधता के कारण विश्वनाथ ने श्रत्यवाब्य 
पद्य के मुक्तक, युग्मवा, सन्‍्दानितव (विश्वेयत्), कलापक और कुलक नामक भेद प्रस्तुत 
किए हूं । फिर महावाव्य और खण्डवाव्य की वात छेटते हुए उन्हाने बतलाया है बि महा- 
काव्य वा प्रमुख लक्षण सर्मबद्धता है, आरगार वीर और शान्त रसो में से कोई एक रस 
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उसमें अंगी होता है, और उसमें सभी ताटक-संवियों का निर्वाह होता है, इत्यादि । परन्तु 
खण्डकाव्य में वे सव सन्धियां नहीं होती और उममें काव्य के एक अंग का ही अनुसरण 
किया जाता है। उक्त आचार्य ने गद्य के चार प्रकार बतलाए हैं--मुक्तक, वृत्तगंध्ि, 
उत्कलिकाप्राय और चूर्णक । इसके अन्य भेदों के अन्तर्गत आख्यायथिका, आख्यान, चम्पु 
और विरुद्ध हैं । 
काव्य-दोपों को रस का अपकर्षक प्रमाणित करते हुए विश्वताथ को वाक्य 
र्मात्मक काव्यम्‌ का निश्चित रूप से स्मरण रहा होगा । उन्होंने रस का अपकर्ष तीन 
कारणों से माना है। पहला कारण है रस-प्रतीति (रसास्वाद) का अवरोध, दूसरा रस की 
उत्क्ृप्टता में किसी वस्तु का बाधक होना, और तीसरा कारण है रसास्वाद में बिलम्व 
होना । पद, पदांण, वाक्य, अर्थ और रस सभी में दोप पाए जाते है। इसलिए इन सभी 
के दोपो की चर्चा की गई है। इनमें से प्रत्येक दोष की गणना और व्याख्या न करके 
उनका केवल संकेत कर देना ही यहां उचित प्रतीत होता है। पद के अधिकांशतः दूषित 
होने पर पद दोप; आधा या कम अंश दृषित होने पर पदाण दोप; और यदि कई पद 
दूपित हों तो वाक्य दोष माना जाता है। श४ गारादि कोमल रसो में दूषित णब्द विधातक 
होते हैं। परन्तु दुःध्ववत्व जैमा दोप वीर, रौद्र आदि उम्र रसों में दोष न होकर गुण बने 
वाता है | बही कारण है कि विश्वनाथ ने दोप को अनित्य माना है । 
बह स्मरण रखने की बात है कि निरर्थकत्व, अमसमर्थत्व और अ्युतसंस्कारत्व दोप 
केवल पदों में ही रहते है, पदांगों में थे नहीं होते । परन्तु व्यू तिकट॒त्वादि दोप पदांणों में 
भी रहते हैं । वाक्य-दोपों में प्रतिकूलत्व, अधिकपदत्व, अक्रमत्व, भग्नप्रक्रमत्व, प्रसिद्धित्याग, 
गभितता आदि दोपों करा उल्लेख मिलता है । अर्थदोपों में अपुप्टत्व, दुष्क्रमत्व, ग्राम्यत्व, 
साकांक्षता, सन्दिग्धता आदि की गणना की गई है । विश्वनाथ ने रस-दोपों की चर्चा करते 
हुए बतलाया है कि निम्नलिखित कारणों से रम-दोप उत्पन्न होते है : “किसी रस का 
उसके बाचक पद से अर्थात्‌ सामान्य वाच्रक “रस शब्द से या विशेषवाचक 7 गारादि शब्द 
से कथन करना एवं स्थायिभाव और संचारिमावों का उनके वाचक पदों से अभिधान 
करना, विरोधी रस के अंग्रमूत विभाव-अनुभावादिक्रों का वर्णन करता, विभाव और 
अनुभाव का कठिनता से आल्षेप हो सकना, रस का अस्थान (अनुचित स्थान) में विस्तार 
या विच्छेद करना, वार-वार उसे दीप्त करना, प्रधान को भुला देना, जो अंग नहीं है 
उसका वर्णन करना, अंगभूत रस को अतिविस्तुत करना, प्रक्ृतियों का विपर्यास करता, 
तथा अर्थ अथवा अन्य किसी के औचित्य को भंग करना ॥ (सा० द० ७/१२-१५) 
उक्त दोपों से पृथक अलंकार-दोप नहीं हो सकते, इनके अन्तर्गत ही होते है | माहित्यदर्पण 
में ऐसे उदाहरण भी उपलब्ध हैं जिनमें काव्य-दोप गुण प्रतीत होते है । बया, यदि विरुद्ध 
रस के संत्रारी आदि भावों के कथन को प्रकूत रस के किसी भाव से दमित कर दिया 
जाएं तो वह कथन दोप ने होकर गुण ही माना जाएगा। इसके अतिरिक्त विश्वनाथ ने 
ते स्मों का अंगांगिभाव भी अनुचित वतलाग्रा है । उनका यह तक है कि दो पूर्ण रसों में 
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विधाति स्वतस्व॒तापूर्वक पथक-पृथत्र ही होगी, नकि अगागिभाव से। इसके ज्रविव्क्ति 
उनकी यह धारणा है कि मूत रस की स्थिति नाथकादि में नहीं वरन्‌ सामाजित्रों भें ही 
होती है। बह यह भी कहते हैं कि रस में किसी प्रकार के विरोध को सभायना ही नहीं, 
चाहे वह जाउम्बन में विरोध हो, चाहे आश्रय में अथवा उचित व्यवधान के अभाव वे 
कारण ही। वह इसलिए कि रस ता अपने में जखण्ड और चिदानद स्वरूप होता है 
विश्वनाथ ने जनुक्रण को भी दोप का कारण नही माता । इसी प्रवार “औचित्य' की दृष्टि 
से अन्य दापा के अदापत्व, गुणत्व और अदोपगुणत्व पर भी विचार किया जा सकता है। 
विश्वनाथ कविराज ने काव्य में अगोरस के धर्म अर्थात्‌ माधुर्यादि गुणा का वहीं 
महत्य बतवाया है जा कि देहम्थ आत्मा के शौर्य आदि गुणों का है। उन्हनि गुणजयजव 
पद-समदाय को काव्य की कोटि में रसा है । वह इस कारण से कि गुण वस्तुत रम वे' है 
धम हाते हैं। अतएवं गुण और रम में अभेद है, जौर फिर सपने इस अमोघ मिद्धान्ल की 
घोषणा वे पहले कर ही चुत्रे है कि रसात्मक वाक्य ही काव्य होता है। इस प्रवार ओज 
जादि भी रस के ही गुण मात्रे जाएगे, नबि प्रदसमुदाय के। 'साहित्यदण में माधुर्य, 
जोज जौर प्रसाद तोन गुणा का उल्लेख है। माधुयं वह आनद विशेष अर्थाए्‌ द्वुतिस्वबप 
जाह,जाद है जा अल्त करण का द्वुत कर देता है। आस्वाद, थाहलाद और रसे मूलत 
समानार्थी है । और द्वूति को भी रम से जभिन्न माना है। दूसरे शब्दा में दुति या द्रवीभाव 
मह,दय स्थक्ति के चित्त को उस अवस्था का नाम है जिसवे अन्तर्गत रति जादि के वारण 
पानाद उत्पन हो जाता है । इसी का दर्यणकार ने आद्रंप्रायत्व भी कहा है। 'माधुर्प गुणा 
की जिन ससा में क्रमण उत्तरोत्तर वृद्धि होती है वे है सम्भोग श्ट गार, वरुण, विप्रतम्भ 
श गार और शणात्र | अत शात्र रस में माधुयें गुण सवमे अधिव मात्रा में विद्यमान रहता 
है। ओज गुण' में दीप्तत्व अर्थात चित्त का विस्तार होता है, तथा बीर, वीभत्म और 
रौद रसो में बह गुग क्रम यडता जाता है | इसके अतिरिक्त 'प्रप्ताद गुग' को विशेषता 
यह वतलाई गई है कि यह मह दप व्यक्ति के चित्त में तुरन्त व्याप्त हो जाता है। #सतरा 
निर्वाह सभी रसो और रचनाओं में हो सकता हैं। यह गुण जिस रचना में विद्यमान होता 
है वह इतवी सुगम और सुयोध होती है कि मुतते-मुनठे ही उसके वास्तविक अर्य वी प्रतीत 
हो जाती है। 
गुण-विवेचन के परचात्‌ साहित्य दर्पण' में रीति” पर विचार क्रिया गया है। 
इसमे रीति को पदों का संगठन पतवाया है इसका तात्पर्य है काव्य के शब्दों जौर अर्थों 
का मगठन। यह सगठत ही ता रीति वहताता है । रोति केद्वारा बाव्यात्मा रस, भाव 
आदि का उपकार या उत्सव होता है। रीति के चार भेद शिए गए हैं यथा-बैदर्भी, गौड़ो, 
पाचाजी और जाटी । वैदर्भी रीति की एक विशेषता यह है दि' इसमे केवत माधुर्य व्यजक 
वर्षों का प्रयोग किया जाता है, जौर या तो इसमे समास होते ही नहीं जौर जगर होते भी 
है तो छोटे ही मम्ाम हाते है। गौडो रीति वा व्यवहार ओजगुण की व्यजना बे लिए होता 
है। इसमे वण-कादिय और समास-याहुत्य मिलता है। पाचाती रीति के अन्तगत जिन 
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वर्णो का प्रयोग किया जाता है बे न तो माधुय॑ के व्यंजक होते हैं और न ओज के ही। 
इसके साथ-साथ इस रीति में पांच-छह पदों का समास भी होता है। लाटी रीति का 
विवेचन करते हुए विश्वनाथ ने इसे वैदर्भी और पाचाली की मध्यवर्तिनी बतलाया है। 
इसका अभिप्राय यह है कि लाटी रीति मे वैदर्भी एवं पांचाली दोनों रीतियों के कुछ-कृछ 
लक्षण मिलते है। 
अलकारो को शोभा बढ़ाने वाला, रस, भाव आदि का उपकारक एवं शब्द और 
अर्थ का अस्थिर धर्मों बतलाबा है (सा० द० १०।१) इस प्रकार उपमा आदि अलंकार 
काव्य का अलंकरण ही करते हैं। ये नीरस वाक्य मे निवास नहीं करते । इसका अर्थ यह 
हुआ कि अलकार रसादिकों को भी शोभायमान किया करते है। अलंकार रसादि के अभाव 
में अलंकार न होकर केवल वैचित्य के साधन वन कर रह जाते है और गौण वत्ति से विद्यमान 
रहते है । रीति एव अलंकार की तुलना करते हुए आचार्य विश्वनाथ ने उन्हें परस्पर भिन्न 
बतलाया है। वह इसलिए कि रीति केवल शोभा उत्पन्न करती है उसे बढाने की क्षमता नही 
रखती । परन्तु इसके विपरीत अलंकार शोभा की वृद्धि किया करते है। और क्योंकि शब्द 
और अर्थ दोनो ही काव्य का गठन करते है, इसलिए णब्द और अर्थ के अलंकार भी अलग- 
अलग होते है । इसके अतिरिक्त गुण और अलंकार पर विचार करते हुए कविराज गुणों को 
री रसादि का उपकारक और शोभावदडूँक बतलाते हैं और यह कि स्वाश्रय-त्यंजकत्व के 
कारण वे णब्द व अर्थ में विद्यमान भी रहते है। उन्होंने गुणों को स्थिर और अलंकारों को 
अस्थिर प्रमाणित किया है। इस सम्बन्ध में उनका एक तके तो यह है कि अनुप्रास, उपमा 
इत्यादि अलंकार काव्य के कायारूप शब्द-अर्थ की शोभा को अतिशयित करते है और साथ 
ही काव्यात्मा रस का भी उपकार अथवा उत्कर्ष करते हैं। और वे दूसरा प्रमाण यह देते है 
कि गुणों के समदूश अलंकार काव्य के लिए अनिवार्य नही होते। अलंकार-चर्चा के अन्तर्गत 
विश्वनाथ ने यह भी निर्देश किया है कि रस, भाव, रसाभास और भावाभास तथा भाव 
का प्रएइन क्रमश: रसवत्‌, प्रेयसू, ऊर्जस्त्रि और समाहित अलंकार होते हैं। परन्तु ऐसा तभी 
होता है जब कि रस और भाव आदि किसी के अंगी वन जाते है। (सा० द० १०/६६) 
इनके अतिरिक्त विश्वनाथ ने भावोदय , भावसम्धि और भावणवलता नामक अलंकारों का भी 
संकेत किया है। परन्तु उक्त अलंकार सवंमान्य नही है। 
इस प्रकार साहित्यदर्पण' में निदिष्ट सिद्धान्तों के अनुसार पूर्ण काव्यालोचन की 
एक परम्परा और पद्धति प्राप्त होती है। आचार्य विश्वनाथ का भले ही प्रत्येक सिद्धान्त 
अकाद्य न हो, फिर भी उनकी वाक्य रसात्मक काव्यम्‌' प्रभूति मान्यताओं के लिए युग-बुग 
के काव्य-मर्मजों को उनका आमार स्वीकार करना पड़ेगा। यदि शास्त्रीय आलोचना के क्षेत्र 
में उन्हें समन्वयकारी भी मान लिया जाए तो भी उन्तका महत्व कम नहीं होता बरन्‌ उनके 
एक उद।रचेता साहित्यश[स्न्नी होने का प्रमाण मिलता है। हमारा अनुमान है कि विश्वनाथ 
की रसवादिता का मूल ख्रोत उनकी सहज रसिकता आदि वेष्णव भावन, में 


सन्निहित था| 
है ए 
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रोए (रोमादिक) और 'कवासिकत' जब्द यूरोयीय साहित्य बिनतन के शब्द 
हैं और परस्पर विरोधी क्टटे जा सकते हैं। वस्तुत 'क्तासिकल! थे व्रिरोत में 
ही 'रोमाटिव” की बब्पना हुई है औौर साहित्य-समीसा के ये दा धरानल साहित्य वे सम्प्रव में 
दो दृष्टिकोण भी कहे जा सबते हैं ! प्वेटो, अग्स्टादूव होरेस और वानजाइनस था साहित्य- 
चितन कतासिक्ल' है और एडोसन, कॉवेेरिण, गेटे और वईमसवर्थ वा 'रोमाटिय/ । एक 
प्रकार से इन दोनो शब्दों में प्राचीन और नवीन साहित्य के पस्तविरंधो तथा उनती स्वरूपगत 
एवं तातियिक विभिनताजा की स्पष्ट सूचना मिल जाती है। विरोध और विभिलता दो प्रगार 
के साहित्यों को लेवर है, परन्तु वह जवतत दो जीवन-हष्टियो गा भी परिणाम है। इस तत्व 
को समझे बिना हम “रोमानी' साहित्य और समीक्षा सी शक्ति और दुर्बलता से पुर्णत परिधित 
नहीं ही सकते। 
बजासियत समीक्षा ही क्यों, समीक्षा और साहित्य-चितन या जम्म प्लेटो से ही होता 
है और अरिस्टादूत द्वारा उसको सुहृद दार्शनिक जौर वैचारिक भूमिका प्राप्त होती है जो 
अनेक अथो में पुरक है और कुख अशो में नितातत नवीन । पश्चिम के इन दो मनीपियों यो 
हम साहित्य-जिन्तन का जनक कह सकते हैं। हमारे यहाँ साहित्य चिस्तन वा व्यवस्थित स्वरूप 
भरत के नाट्य-शास्त्र मे कई शताव्दियो के बाद मित्रता है । दो-तीन शताब्दियों का वावान्तर 
तो निश्चित है ही। बाद में भारतीय साहित्यव जिज्ञाम। ७ वी शताझी से १५ वी शताद्दी 
सक अनेक सम्पदायों की सृष्टि करती है। उसकी जभिव्यक्ति मुवत दार्शनिक है परस्तु भाषा 


तेथा रंगमच को लेकर उसने व्यावहारिक समाघ्ानों के क्षेत्र मे भी अपनी प्रतिमा का उपयोग 
किया है। यह दूसरी बात है कि उसके चिन्तन की दिशाएँ भिन्‍न है और उसने कुछ 
नए ही मूल्यों का आविष्कार किया है जो यूरोपीय साहित्य और समीक्षा के मूल्यों से 
भिन्न है । 

प्लेटो ने नैतिकता, सत्य और वौद्धिकता को श्रेष्ठ साहित्यिक मूल्यों के रूप में स्थान 
दिया । अरिस्टाटल ने इन तीनो पर नए ढंग से विचार किया परन्तु अपनी ओर से रचना के 
सौष्ठव तथा स्वरूप के सम्बन्ध में नए निष्कर्ष जोड़े | साधारणत: क्लासिकल रचना से हमारा 
तात्पर्य ऐसी रचना से होता है जो प्राचीन नियमों का अनुसरण करती है और विपय-वस्त 
तथा रूप के विपय में मच्तुलन, औचित्य तथा प्रोढ़ता के आदर्शो का निर्वाह करती है। परन्तु 
रचना के अन्तहेंतुओ का भी उदात्त होता आवश्यक हैं और उसमे नैतिकता, वस्तुमत्ता तथा 
बौद्धिकता के श्रेप्ठतम आयाम अनिवार्य बताये गये हैं। इन अन्तहँतुओ के सम्बन्ध में प्लेटो 
और अरिस्टाट्ल में चाहे मतभेद हो, परन्तु वे उनकी मनोवैज्ञानिक प्रक्रिया और पाठक पर 
उनसे प्रभाव से हो सम्बन्धित है दोनो मनीपी यह मान कर चलते है कि कृति का उपयोग 
जीवनसम्मत है, वह स्वतंत्न और निरपेक्ष आनन्द की वस्तु नही है। कृति की जीवनसम्मतत्ता 
का बया अर्थ है (१) वह वस्तुमत्ता के अनुकरण से जीवनसम्मत बनती है या कवि, नाटककार 
अथवा कलाकार के भावजगत में प्रतिविवित उसके सूक्ष्म स्वरूप से (२) वह वस्तुजागतिक 
है या भावजागतिक (३) फिर यह भी प्रश्न हो सकता हैं कि कृति का आनन्द कहा है---जीवन 
की अनुरूपता मे या उससे अधिक उदात्त सृष्टि मे, या वस्तु मे, या अभिव्यंजना तथा शिल्प की 
प्रौढता मे (४) स्वयं क्लासिकल हप्टिकोण के भीतर ये ऊहापोह चलते है । 

साहित्य के तीन गुणों विषयवस्तु, अभिव्यंजना और आनन्द (रस) मे से प्लेटो का 
ध्यान पहले पर केन्द्रित हो गया और अरिस्टाट्ल का दूसरे पर । विपयवस्तु के सम्बन्ध में दो 
प्रश्न स्पप्ट रूप से उमरते थ---उसमे वस्नुमत्ता (सत्य) की क्‍या स्थिति है और वह जीवन के 
प्रति किस प्रकार सवेदित है या उसे किस रूप में प्रभावित करती है। यह दूसरा प्रश्न नैतिकता 
से सम्बन्धित है, अर्थात रचना नीतिपरक हे या अनीतिमुलक | दोनों ही स्थितियों मे रचना की 
जवाबदेही जीवन के प्रति है, सत्यता मे भी और नैतिकता में भी । प्लेटो दाशनिक की भूमिका 
से साहित्य को देखता है और उसे सत्य तथा नैतिकता से प्रतिश्रुत करना चाहता है। उपलब्ध 
साहित्य मे उसे जीवन और नतिकता के सत्य की चरितार्थता नहीं मिलती | वह सत्य से ज्विधा 
दूर और नैतिकता से रहित होकर अवोद्धिक और भावबुकताग्रस्त ही ठहरता है । फलतः वह 
अस्वाथ्यकर है। चारिव्विक सात्विकता, नीतिमत्ता तथा आत्मसंयम को रचनाकार का आवश्यक 
गुण बताकर रचना के रूप-सौप्ठव तथा वैचारिक प्रौढता सम्बन्धी ल्रुटियों की उसके चरित्न 
की दुर्बलता में प्रतिप्ठत कर दिया जाता है । यह नीतिवादी दार्शनिक और ममीक्षक की हृष्टि 
हैं। इसे आदशंवाद' भी कहा जा सकता है क्योकि प्लेटो का मानदण्ड जीवन का वस्तुन्मुखी 
सत्य नही, सारभूत और सूद्म सत्य है । सत्य और नीति को जीवननि रपेक्ष चिरंतन तत्व मान 
कर बह साहित्य को चिन्तन की गरिमा तो देता हैं परन्तु उसके प्राकृत रूप से दूर हट जाता है । 
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साहित्य जौर कला व्यक्तिगत और भावगत हैं । उतता सत्य मानवीय बन कर ही साथकता 
प्राप्त करता हैं और रसात्मक (आनन्दनोय) वनना ही उसको उपयोगिता है। इसवे जतिरिक्त 
जो कुछ वह दर्शन या विज्ञान है, सर्जनात्मक साहित्य और कला नहीं है । फत्रत हम प्लेटो 
बे पास प्रश्नों के लिए जाते है, उनके समाधान के लिए नहीं | साहित्य और कवा की महान्‌ 
कृतियों के निर्माग मे जिन तत्वों वा उपयोग होता है उनयों जपनी सूक्ष्म अत प्टि से खोज 
निकाला है परस्तु जपनो बौड्धिकता को वह कता प्रेमी की सहृदयता नहीं दे सका। साहित्य 
और कला सवेदनाशील हों, नीतिपरायण तथा सत्योमुश्री हो, यह निविवाद सत्य हैं, परन्तु 
व्यवहार में सवेदना, नीति और सत्य का निर्वाह विस पकार हो ? 

अरिस्टाटूल के सामने प्लेटो के प्रश्न तो थे ही, उनके समाधान भी थे | उसने समाधानो 
में अपनी सहमति प्रगद की परन्तु प्रश्नों को आगे बढ़ाया। अरिस्टादटूल व्यवहारवादी वैज्ञानिक 
ध, दार्शनिक नही थे । पिश्लेषण उनका अन्तर था। उन्होने वाय के मानदण्ट के रूप में त्रासवी 
का विश्वपण बर उसके जिने अपो का उद्घाटन किया वे अमर भो क्यात्मक साहित्य पर लागू 
हैं--बथावस्तु (घटनासमुच्चय), फात्न (चरित्र), रीति (जधिव्यजना), भावना (संवेदना) । 
संवेदना पात्रों के क्ियाकलाप का भ्ावात्मक मूत्राधार है और भापा तया शैली के कौशन 
दाग पात्नो के विचारों और मन सन्दर्भों को वाणों मिलती हैं। क्लासिक्ल रचनाओं थे 
विश्लेषण और भुल्यावन में यह ढठाचा जब भो काम करता है और बलासिक्ल रचनाओं से 
बाहर भी उसका व्यापत रूप से उपयोग हो सकता है । परन्तु द्वासकी वी अपनी सीमाएँ भी 
टैं--वह रगमच और सगीत-तत्व की जपक्षा रखती है थौर इन्ह साथ तेवर चलने के कारण 
अरिस्टाटूव की साहित्यिक संवेदना सीमित हो गई है ) कृति के रूप सौध्ठव अथवा सरचना 
पर बल देवर तथा उत्े श्रेप्ठता का मानदण्ड बना कर बहिरगी समीक्षा को ही अधिक बज 
द॑ दिया गया हू। त्वासकी, कामदी और भहाकाव्य के रूप में तीन साहित्यिक प्रवृत्तियों वी 
सीमा स्वीकार करन के कारण थरिस्टादूल की मान्यताएँ सावभौमिक नहीं हो सरी हैं। उहोत 
नए चिन्तन को प्रयुद्ध अवश्य किया है । अरिस्टाटूल ने माहित्य और कला वे सत्य को जीवन 
के सत्य से अवग्र कर प्लेटो की लाछनाओं वा सम्यर्‌ उत्तर दिया | असली चीज है एय- 
रगता, परन्तु उसे वस्तुस्मुखी जीवन के सत्य मे न खोज कर भाव-जगत में खोजना आवश्यव 
है। सत्यता या वस्तुमत्ता ऐतिहासिक कोटि की चीज नही है, सम्भावनाओं की चरितार्यता 
है | जीवन वी अनेक सम्भावनाओं भें से कलाकार और कवि कसी एउ को ही अपना 
आधार बना सकता है परतु उस एक सम्भावना के प्रति उसे अन्त तक एस्निप्ठ रहना होगा । 
प्लेटो न साहित्य और कया पर अवौद्धिक्ता और अतिभावुतता की लाछता लगाईं थी जिससे 
समाज क् चारित्नविक और नैतित सगठन में वाथा पड सकती थी। परन्तु क्षरिस्टादूल ने 
“कैथारमिस' के सिद्धान्त के द्वारा भय और करुणा वी भावना से मुक्त नागरिव की वल्पता 
बर ज्ासपी वी प्रक्षालनशीलता की एक स्वस्थ प्रेरणा वी जौर ध्यान आक पित क्या | साहित्य 
और का की उदात्तीकरण-क्षमता दे सम्बन्ध से अरिस्टाट्ल की यह धारण ही वाद में तए 
सन्दर्भ लेबर लानजाइनस वे सवलाइम' (उदात्त) ग्रथ से नए ववासिकल सूत्यों का विर्माण 
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करती है | बीच में अलेक्जेन्डिया के ग्रीक पण्डितों ने व्यावहारिक समीक्षा की नई पद्धतियों 
का भी आविष्कार किया और शब्द-शक्ति, अलंकार, भाषा तथा पाठ्य संशोधन सम्बन्धी 
नए शास्त्रों को जन्म दिया । रोम में सिसरो, क्विन्टीलियन और होरेस ने अरिस्टाट्ल की 
मान्यताओं के नए संस्करण प्रस्तुत किये। वस्नुतः प्राचीन समीक्षा शास्प्वीय, जादर्णवादी, 
सौप्ठववादी तथा नैतिक ही कही जा सकती है। उसमे काव्य और कला के एक निश्चित्त वर्ग 
की सिद्धि है । 
25 

इस पृष्ठभूमि में 'रोमानी समीक्षा” एक नया मूलाधार लेकर सामने आती हैं जिसका 
सम्बन्ध न जीवन के सत्य से है, न नोति से, न वौद्धिकता से, न रूप-सौष्ठव से । वहु एक 
मात्र आनन्द (सत्य) को उपजीव्य मानतों है और रचना में उसी का प्रसार देखना चाहती 
है । उसने रचना के आनन्द-स्रोतो की व्याख्या करते हुए 'कल्पना' के रूव में नए तत्व का 
आविष्कार किया हैं। प्राचीन समीक्षा-हृत्टि सवेगो (अनुभूति-तत्व) पर रुक जातो है, परल्तु 
उनके मुल में कल्पना-सृष्दि का जो चमत्कार, वैभव तथा आनन्द है उसकी ओर उसका 
ध्यान नही गया है । उसने उस अलकरण मात्त मान लिया है । आलंकारिक रचना में अभि- 
व्यजना का विस्तार ही कल्पित किया गया है, कल्पना के द्वारा रचनाकार और सहृदय के 
मानस में जो सुक्ष्म तथा सरस आदान-प्रदान चलता है उसका कोई इंगित वहा नहीं है। 
रोमानी समीक्षा में कल्पना हो साहित्य और कला का सर्वव्यापी तत्व हैं और यह तत्व कला- 
कार तथा सहृदय को परस्पर तथा दोनों को जीवन से जोड़ता है। उसके मूल में 'स्मृति' का 
मनोवैज्ञानिक तत्व है जो आह लादक वन कर कलाकार और सहृदय दोनों के लिए स्फूर्ति 
का केन्द्र बनता है । 

सत्नहवी और अट्ठारह॒वी शताब्दियो में यूरोप में विपुल मात्रा में सर्जनात्मक साहित्य 
तयार हुआ और इस सारी सामग्री को क्लासिकल साहित्य-समीक्षा के सिद्धान्तों पर मुल्या- 
कित करना असंभव वात थी। फलतः ऐसे नए तत्वों का उद्घघाटन आवश्यक हो गया जो 
मूलभूत हों और साहित्य की सारी विधाओं पर लागू हो सर्क। १७७२ ई० में एडिसन ने 
दद प्लेअर्स आफ इमेजिनेशन' नाम का निवध लिख कर “कल्पना” के रूप मे एक ऐसे ही व्यापक 
तत्व का आविप्कार किया | आधुनिक समीक्षा का जन्म इसी निवध से होता है और रोमानी 
समीक्षा का मूलाधार भी यही निवध हे । कल्पना को सज्जनात्मक साहित्य का मानदण्ड बना 
कर श्रेप्ठ रचनाओं में तारतम्यता की स्थापना करने मे यह नया तत्व अत्यन्त सार्थक सिद्ध हुआ | 
साहित्य और कला वस्तुन्मुखी सत्य को कही गंभीर और सूक्ष्म रूप मे प्रस्तुत करते हैँ, इस 
अनिवार्शता को मान ले तो हमे उस प्रक्रिया से परिचित होना होगा जिसके द्वारा ऐसा सभव 
होता है। युग के नये मनोवैज्ञानिक ज्ञान को, विशेषतः विचार-सिद्धात को साहित्य और 
कला के क्षेत्र मे लगा ऋर यह सिद्ध किया गया कि जीवन के सत्य की अपेक्षा कला का सत्य 
अधिक मामिक होता है और पाठक अथवा दर्शक के मान पर भिन्न प्रकार से प्रभाव डालता 
है। कलाकार की कल्पना से अभिभूत श्रोता अथवा द्रप्ठा का मन अधिक तीखे विव एवं अधिक 
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गति से उभारता हैं। उसकी कल्पना को प्रदीप्त वरत की क्षमता ही रचना को श्रेष्ठता का 
उपयुक्त प्रमाण हैं । जा रचना जितनी तीत्रता और प्रगाइता से पाठक या श्रोता या द्प्टा की 
कल्पना को जभा सके वह उतनी ही श्रेष्ठ है । 

परन्तु प्रश्न यह है कि कल्पना! क्‍या है, उसवा मानव-मन से क्‍या सम्बन्ध है और वह 
किस प्रकिया से उद्दीप्त हाती है। एड्रीमन उसे आत्मा (या मन) की परिपृण जौर अखब्दित 
चेतना का प्रभार मानता है । स्मृति, धारणा, सकल्प और वल्पना में से मन के लिये प्रत्यक में 
स एक का पूणत और ममश्रत उपयराग हाता है और ये सव अतत अविभाजित मानस [या 
जात्मा) दे जविच्छित अग है । कल्पना चाक्षुप स्मृति-चित्रों का सूद्षम मानस-विंवों के रूप में उप- 
योग करती ह और मानस-प्रत्रिया (विचार या चितन) इन्टी इस्द्ियात्मक सवेदना वे द्वारा मूर्ते 
बनती है) एडोसन न प्राथमिक और द्वितीय कल्पना के रूप मे प्रत्यक्षानुभूतिजन्य और स्मृति जन्य 
पित्रो वो दो श्रेणिया स्थापित वी हैं और उनवे विचार में साहित्य और वला मे द्वितोय श्रेणी 
बी सामग्री का ही जधिक उपयोग होता है । चाक्षुप वित्रों को कलाकार या ता उनवे मौलिक 
रूप में उपयोग म लाता है, उहे बदल कर जोट-प्ोट के साथ असल्पित ₹प प्रदात करता 
है । इस भूमिका में वह ख्प्टा है और उसकी सोन्दर्य-सृष्टिया प्रद्ृति थे! सौ दय तथा साधु 
का भी अतिक्रमण कर जाती है। कला में उपयोग में आनंवाली द्वितीय श्रेणी की बत्पता 
को एड्रोसन चाक्षप और श्रार्तंय विशेदों में वाट कर हृश्य और श्रव्य वलाणों का स्वनत्र 
स्थितिया दे देता है। पहन में वास्तुकला, मूतिक्ला और चित्रवाला है, दूसर में संगति और 
साहित्य | साहित्य में अथपूर्ण नादों वा उपयोग प्रतीकों बे रूप में होता ह और उसमे अन्य 
बलाओ की अपक्षा कलाकार माध्यम में बहुत कुछ स्वनत्न हैं । सच तो यह ह कि साटिष्य कौर 
कला में ही मनुप्य अपनी मौलिक स्वतन्त्रता और विधातृ प्रतिमा वा उपयोग कर सब ता हैं 
बल्पना उसकी अन्त मुक्ति का सर्वोपरि साधन है | 

वलावार का मानस वस्तुस्थिति के प्रति सवेदित होकर साम्य और बैपरीत्य के द्वारा 
सद्च प्रभुत विया और विचादा की सुलना, अतुमवकोश में सुरक्षित उन बियो और विचारों से 
करता है जो उसे क्लाओ के अध्ययन और मनन से प्राप्त हुए हूँ । वस्तुन्मुपी जीतन से असतुष्द 
होकर वह अभिनव स्वप्नो वी सृष्टि करता है और बरपना वे मघु में अपने अनुभव वी बढ़ता 
का डुपा कर एक अधिक पूर्ण जीवन जीता हैं। वह प्रनि को अभावा से मुक्त बर उसे 
नादनवुसुमा की शोभा-माघुरी प्रदान बरता है और अकत्पित तथा अप्रत्याशित को सम्भव 
बना बर रस के नए खोत उन्मुक्त करता हैं। उसती निर्मात्‌-प्तिभा वा यह रूप विश्यय 
ही जावपक है। परन्तु अपने शब्दों के द्वारा बट श्रोता या पाठय या द्व॒प्टा वे मन में पा 
बल्पना लोक को अस्तु-जगत से भी जधित्र सत्य और माध्िक यनाकर प्रस्तुत करन में भी 
सफल होता है । माबुत के मानस में कटपता व जीवन का जन्म देवर और उसे अधित सरिविष्ट 
बिचारों तथा अधिय चमत्कारी रगो से सम्पन कर वह अपने कलाजार नाम को सार्वनवा 
देता है । हमारे विचारों जौर अनुभवा का कल्पना में रग कर कवि की वाणी और चित्रतार 
वी तूलिवा जिस मायालाफ का सजन करती है वह वाव्य और कला का प्राण और सर्वोच्च 
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क्षमता का प्रमाण बन जाता है। कवि की कल्पना-प्रवणत्ता उसकी अंतर्भूत स्वतंत्रता और 
अन्यनम पस्पूर्णता का प्रमाण है । वस्तु और अभिव्यंजना दोनों ही कल्पना द्वारा नए आयाम 
ग्रहण करते हैं और रसानुभूति अंततः कल्पनात्मक आनन्द का रूप धारण कर लेती है। 

सर्जनात्मक साहित्य हमारी कल्पना को किस प्रक्रार उद्दीप्त करता है, इस संबंध में 
मनी के लेसिंग (लिकून, १७६६) और फ्रांस में विक्टर कजिन के कार्य अत्यंत महत्वपूर्ण 
हैं और उसके द्वारा हमे विभिन्‍न माध्यमों की अभिव्यजना संबंधी सीमाओं की 
मर्यादा का भी पता चल जाता है। चित्रकला को देश और काब्यकला को कान में 
केन्द्रिस कर एक ओपचारिक विभाजन भी प्रस्तुत किया गया हैं, परन्तु कला 
मूलतः मानसी होने के कारण उसमे देशकाल की कोई सीमाए नहीं हैं ।इस प्रकार 
का विभाजन अभिव्यंजना की सीमा ही हो सकता है, अनुभूति का नहीं। वस्तुजगत में 
जो आनन्द देता है वह सौन्दर्य से मण्डित होकर हमारी अंतश्चेनता का विषय वन जाता है । 
माहित्य और कला में हम उसे उसी रूप में नहीं, कल्पना से संवार-सजा कर प्रस्तुत करते हैं 
यही कलाकृति की मौलिकता औौर मानवीयता है | कलाकार विधाता की तरह परिवद्ध और 
तट्स्व नहीं रह सकता । वह न ख्प्ठा की भांति निर्माता है, न अनुकर्त्ता । वह विधाता की 
सृप्टि का आदर्शीकरण कर और इस प्रक्रिया में उसे बदल कर वस्तुमत्ता के एक नए स्वरूप 
का उद्घाटन करता है जो कहीं नही है परन्तु यथार्थ से कहीं अधिक्र आकर्षक, ठोस और 
मामिक है | जीवन और प्रकृति मानस द्वारा समीक्षित होकर जिस उदात्तीकृत दथा सौन्‍्दर्य- 
गर्भित रूप में प्रस्तुत होते है वही कला है | कला का ख्रोत वस्तुन्मुखी जगत नहीं, भाव-जगत 
है जो आदर्णचेतम्‌ कल्पना की उपज है । साहित्य में भाषा कल्पना को मूत्ते करती हैं और 
छंद-विधान, लय, वित्र आदि उपकरणों के द्वारा इच्द्रियात्मक जगत के संबेदनों को भावलोक 
में बदलती है। उसमे रूप-रग ही नहीं, भाव और विचार भी रूपायित होते है । 

एडीसन के वा इन ने वक्रोक्ति (विट) की व्याख्या करते हुए कल्पना को मुख्य 
स्रोत के रूप में स्वीकार किया । यहा काव्य की भूमिका वौद्धिक या वैचारिक है और कल्पना 
श्र्थात्‌ इमेजिनेशन! को नया आयाम मिला है। यह स्पप्ट है कि ट्राइडेन का आदर्श स्त्रयं 
उनका काव्य था । परन्तु अधिक व्यापक रूप में हमें नए काव्यसिद्धात की रूपरेखा कोलेरिज में 
मिलती है जिन्हें हम अंग्रेजी साहित्य का पहला दार्शेनिक्र समीक्षक कह सकते हैं कोलेरिज ने 
अपने प्रथिद्ध ग्रंथ वायग्रेफिया लिटरेसरिया' (80ट्टाआगग०5 [/प्शशांक ) के चौदहवें अध्याय में 
इमेजिनशन! और फेन्सी' जब्दों की व्याख्या करते हुए दोनों के अन्तर को इम प्रकार स्पप्ट 
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बा €टा06 ण पट छिप्राटा,००८राहआ78 भ्यात पट एशाएबाए का शा 6 0798 98८४०), 
बावे गररटियाए करोए ग प९छुाल्ट, बाते ए पट ग्रा०व८ 05 0०एशबाणा 0 ताडउडणएछ, 
एरविए०, ताडडज़ाबाटड, ज. णऐ॑थ' (0 एथटास्याट, 07 पशीषाट पाड ए/022८55 5 टापस्ते 
गग9०5576, 9८६ $पर 80 थी ९एव्याछ व॥ 570९6 (0 :पंट्क्रेडफर गाते [0 एधाए. व05$ 
व्ष्टपबो) जानो, टएटा 55 थो। ठछ]९९०७ (35 ठोल्टाइ) घाट €त्मतार]ए. पथ्वे बाते 
तल्बत 

पकुगारए, गा धार ०0छाला कैगाते ॥85 7 गोला <०ए०४९४ ६० छौव/ शत, फ्रपा 
विशाल भाव तल्ीग्राहे पर शिए 5 ग्रातेल्‍टते ग० ०0ऐ_ैल पैशा व 7006 तघ्रथाणए 
दच्ागालफुणल्त दा पार गेल एण प्रगाल बमते 5930८, छजील ॥0 ९ छीथातटव जी 
जात र00060 फएए फ्रावध धाज़ापववें जोल्ग्र्याधाणा णी पार धां, छीन ५६ व्य[फाट४ड 
99 पा +्रणत एएण८९.. फ्रिपप व्वूएबोए. जाए. पार ठाक्रगाबाए प्रद्याण), पर गिपए 
ग्राईई उ९टथएट वो] 78 प्राबटााबड कटवतए ग्राबतेट 0 पाल ]4 ० 890ट2200 ? 
(899, ? 76-77) 

बोलेरिज की यह व्याख्या पूरागृद है क्योकि “इमेजितेशन” और “फेन्मी” में भेद 

करना कठिन है । स्मृति वा तत्व दोनो में रहता है, किर यह क्यों मान लिया जाये कि वह 
फेन्मी में ही मिलता है, दमेजिनेशन में नहीं। अनेज़ प्रुर्वर्ती समीक्षर इस विभेद से सहमत 
नही हैं। परन्तु यह स्पष्ट है कि दोनों में बल्पता के उपयोग और उसकी मात्रा में विभिन्नता 
है। बस्तुत फटयना को हमें व्यापक रूप मे ग्रहण करना होगा और स्वथ कोवेगरिज ने 
उसकी सिद्धियों पर वम प्रसाण नहीं डाला है। आइ० ए० रिचइ्ड स ने अपने ग्रथ “ब्रिसिपल्स 
आफ तलिटरेरी क्रिटिसिज्म” (पृ० १६१) में इन शब्दों में इस सम्बन्ध में विचार विया है 

६ इज़ापार्वर गाए ग्रावट्टा्य ए0ए८०, 40 ज्रीगटी। ४८ ॥३५८ ० :ऐैफएटेए 
जशए/०एाबाल्त शा ग्रश्चाएरट तगाबह्राबएणा उ९्एटाउ वॉक धार #थ्लैग्ालट 0 
#९८णालशा।न्रा0ठ 9 ०फए०आ€ड 67 ठैंडए०तेद्रा। पृष्थैएटड फल इलाइह रण ग्र०ए्ट।/ 
बात एल्‍शीग्ररड55, जाती ठप गाते शिग्रा।बच ठंु०टछ, 3 ॥0072 पीछा एड8 डॉट र्ग 
लाा0धणा, जी ग्राकपट प्रथा चश्छ एत्व॑त , ]एवेहुटााशा। ९६४८८ बट गयत ४८३०७ 
इलॉ--फु०ऋश्झणा च्यए टीए्ग्बच् ग्यावे ल्टीजड छगग्णित कइशाततााथा,. वपठ 
इटा5 0ग्रापद्॥सव तलाहा जय फट ए०फथ० तीस्वेपलाड गराणँपाएपथट गा 
जथ्याह जी लए, गाते ग्रा०पपज़ाड व इटयर मी चा०्पड्मांड 9) 5०7९ णार जण्वैजान- 
ग्रलए०00 भाणाए॥+ तक व्टाणड (7 5 छाण 0500 फ़ 80) 

ऊपर के विवरण से यह स्पप्द है कि साहित्य और वजा की सपन्रता जौर गहनता 

बे मूल में कल्पना या व्यापक प्रसार दिखलाई पढ़ता है। उसमे जिस सूद्म अतदृष्टि वा 


इध्४ड | 


समावेश है वह कोलेरिज की रचनाओं में व्यवहृत भी हुई है। उसमें कल्पना को जो क्षेत्र 
प्रदान हुआ है वह काव्पोत्कृष्टता के अनेक पहलुओं को छूता है और उसमें केवल कवि 
और कलाकार के अपराजित मन-प्रमार तथा निर्वाध आत्मस्फूत्ति को ही प्रथ्रय नहीं मिला 
है, रचना के रूपसौष्ठव और उसकी आतरिक प्रौढता के लिए भी कल्पना को ही उत्तरदायी 
ठहराया गया है । कोलेरिज के वाद लेम्व, हेजलिट और डो-विवन्सी ने काव्य और कला के 

महत्व पर नए परिपाश्वों से प्रकाश डाला है । उन्नीसवी णताव्दी के समीक्षकों में “कल्पना 
का महत्व इतना बढ़ा कि आरनॉल्ड काव्य को जीवन-समीक्षा मान कर भी अन्त में 
कल्पना पर उतर आते है और “इप्रेजिन्ड रीजन” (कल्पनात्मक तक) की वात उठाते है। 
कल्पना जीवन की विविधता और अनेक रूपता को अन्‍न्तरंगी एक्य और मानसिक तथा 
आत्मिक सार्थकता प्रदान कर हमे जीवन की विशदता और सौन्‍्दर्यप्रियता के प्रति उन्मुख 
करती है। उसे रचना के केन्द्र में प्रतिष्ठित कर रोमांटिक कवि और समीक्षक स्वयं अपने 
मानम के एक अत्यन्त समक्त और सर्वग्राही तत्व के विपय में जागरूकता प्राप्त करता है। 
प्राचीन क्लासिकल कवि का लक्ष्य अनुभूति की गहनता और सार्वभौमिकता है जो “रस” 
शब्द में पुन्‍्जीभूत है या जीवन की अनुरूपता, औचित्य तथा रूप-सौष्ठव पर बल देती है तो 
रोमानी कवि “कल्पना में उसी कोटि की सर्वग्राही तथा सम्पन्न आदि शक्ति को मूर्ते करता 
है। दोनो की मूल प्रकृति और रचनात्मक प्रक्रिया मे महान अन्तर है। इस भूमिका पर हम 
“कल्पना” को कवि की सौन्दर्य चेतवता का उपकरण मात्र नहीं मान सकते | वह अंशी है, 
अंश नहीं यह स्पप्ट है कि उसमे हमारो अनुभूति का विपय वन कर काव्य और कला के 
अन्तर्हेतुओं और अभिव्पजना-शैलियो के पुष्ट करने की भी क्षमता है । रोमानी काव्य की 
तरह रोमानी समीक्षा में भी उसे केन्द्रीय स्थान देना होगा । 
"वे: 

अब, देखना होगा कि रोमानी समीक्षा की प्रवृत्तियां कया है और उसकी उपलब्धियों 

को हम काव्यस्वरूप की स्थापना में कितना ग्रहण कर सकेते है | संक्षेप में हम उसे इस प्रकार 
सूत्नंवद्ध करेगे :--- 

(१) साहित्य का कोई णास्व नहीं होता । 

(२) कृति के मानदण्ड उसके भीतर ही है, वाहर नही । 

(३) साहित्य में चेतता का सौन्दर्य जीवन के श्रेष्ठत्तम स्पन्दन का प्रतीक बन कर 
उभरता है और हमे अपनी सौन्दर्य-चेतना की धार को निरन्तर तीत् रखना 
होता है । 

) साहित्य अ-नैतिक है। 

) वह भावोन्मुखी जीवन को रसात्मक (आनन्दात्मक) अभिव्यक्ति है। 

) वह अनुकृति नहीं, नवस्जन है । 

) उममें विशिष्ट तथा व्यक्तिगत को प्रधानता मिलती है, सामान्य (सावेभीमिक) 
और अव्यक्तिगत (टाइप) को नही । 


| ३६४५ 


(5) उमसवा स्रीत, प्रमाण और प्रमाय उल्बना और उसवी सतिशयता है । 
(६) उत्गृप्ट सौदर्यवोध, गहन रसनिष्ठा और भाषा की प्रभावोत्पयादकता रोमाटित 
साहित्य के विशेष गुण है । 
(१०) उसरा आनन्द रचता-नसौरठत में सही, विषय लथा अभिव्यन्तित्मम्याथी 
स्फत्ति तथा उन्मृकति में है । 

शास्त्र का अर्थ हैं परिवद्धता । रोमानी यात्य जौंर कया में स्वच्छदतावादी दृष्टिकोण 
अभिव्यजना के व्यक्तिगत और आत्मस्फुरणशीव उपयाग तथा अतश्वेतमा के निर्याय प्रसार के 
कारण शास्त्र का बोध आवश्यक है। फतत समीश्षक यो प्रत्येक कृति को ऊत्ि की प्रतिभा 
घौर उसवी प्रतिभा फा एस मात्र और अतिम प्रमाण मान कर जपनी आता के लिए 
स्त्रतत्न चिन्ह पनाने होते है । धरम, अध्यात्म, सीति मानरीयता तथा सराष्ट्रीयता वव्य वे 
प्रिपय हो सवते है, वे वाब्य वी अतरास्मा नहीं यन सकते । रोमानी समीक्षा जीवन-चेतना 
के मूक्ष्म और सुन्दर रूपा की व्याख्या बरती है | रोमा|ंटव समीक्षेत्र वो श्रेष्ठ रचगाओ के 
अध्ययन और मनन से अथनी सौन्‍्दर्धदष्टि को निरतर परिमाजित रखना होता है। शास्त्रवद्ध 
न होतर बह थात्मबद्ध (सान्मिक) ही ही सवती है। उसमे नीनि-अनीति वा प्रश्न नहीं 
उठाया जाता क्‍्योंति य सौन्दर्ययोध से विषय नहीं । बस्तृन्मुखबी जोवन क्री अपक्षा रोमानी 
समीक्षा भावोन्मुखी जीवन की ओर अधिक देयती है। इसीलिए वह अनुकृति नही, तयसर्जा 

है। बाहर को भीतर कै साथ मिलाकर वह एक नितात अभिनव सृष्टि को जन्म देती है। 
समीक्षा के इस रूप में हमे व्यक्तितत और विशिष्ट बल देना होना होता है क्योवि 
सार्वभौम जीवन-चेनता निरानद दशन और व्याय्रहारिव' विज्ञान का ही त्रिपय हो सबती है । 
बरपना वो वाब्यप्रेरण, सप्रेपण तथा रमास्वादन का मुख्य तत्व मान कर रोमानी सेमीसक 
मूल्यावन के नए मानदण्ड गढना है और भाषा, छद, मूत्तिमता (ये) सत्र को नए सिकयो 
में ढालता है। ये सिक्के बतासिकत वात्य के सिवयों से भिन होते टै। उतवी चमतेनदमव 
अनोखी होती है। उतमे भाव-सत्य तक पहुँचने की अदभुत क्षमता होती है। रोमाती साहित्य 
और कला में जो समानास्तर जीवन उत्पता के मायालोक या भ्रम उत्पन करता है, कवि और 
कलावार वी प्षत स्फति से मण्टित होकर लो हमे सृष्टि के प्रथम उमेप का आनन्द देता है 
वद़ी समीक्षा बे क्षेत्र मे विवेचना, व्यास्था और अतदृष्टि का विषय प्रनता है । इसके अतरग 
तन पहुँचने के! लिए सृद्षम त्तप्रेरणां, अनामित सौत्दयचेतता तथा पराजित आस्थाती 
आवश्ययता होती है बयोरि उसररी परिवद्धता आत्मिक, सश्ञातिवा तथा अनिर्दिष्ट हीती हैं 
संक्षेप भें, रोमानी (स्वच्छदतावादी) समीक्षा प्रजातत्री व्यक्तिवादी जीवन से उत्तद्न चई 

सौदर्यचेतना वा निउ्रप है जो धूलि को चमका वर स्वर्णतिरण में बदत देना है। 
डे 

रोमानी समीक्षा वायवी सृष्टि नही। उसवा मूलाधार रोमानी (रोमाटिक) साहित्य 
है अथवा दुछ आगे बढ़ कर सोमानी साहित्य और समीशा दोनो को एक व्यापव रोमानी 
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आन्दोलन की सृष्टि कह्दा जा सकता हैं जिसका मौलिक तत्व भावना (फीलिग) और कल्पना 
(इमेजिनेशन ) के क्षेत्र मे व्यक्तिवाद का आग्रह है । इस आन्दोलन में जगत और जीवन व्यक्ति 
मानव के उपभोग की वस्तु समझे जाते है और प्रत्येक मनुप्य को अपने जगत का विधाता माना 
जाता हे। यह आत्म स्वातत्र्य रोमानी साहित्य, कला और समीक्षा का प्राण है । इनकी परिवद्धता 
“आत्म” के प्रति है । अस्वीकार और स्व्रीकार दोनों ने ही रोमासवाद के व्यक्तित्व को गढ़ा 
हे--बुद्धिवाद से उसका विरोध है और उसने हृदयवाद, आत्मिकता और आत्मिक जीवन को 
सर्वोपरि माना है । उसने अपने वातावरण से आशावादी और आत्मग्रसारक प्रेरणाएं प्राप्त की 
हैं । वह व्यक्तिगत है, साप्रदायिक नहीं, फलस्वरूप उसे “बाद” ओपचारिक रूप में ही कहा 
जा सकता है । उसको परिभापाओं में बाधना कठिन रहा है क्योकि व्यक्तिकवि और कलाकार 
के अनुरूप उसका स्वरूप भी बदल जाता है। उसे अततः एक सश्लिष्ट आन्दोलन, काव्यप्रकृरि 
या प्रवृत्ति माना जा सकता है । 
इस रोमासवाद के तत्व कया है ? 


१. व्यक्तिवाद, २. भावना (हृदयतत्व), ३. कल्पना, ४. अतीत-प्रेम, ५ प्रकृति, 
६. मानव (सामान्य जन) । 


उसकी अभिव्यक्ति में किन तत्वो की प्रधानता है ? 


१. आत्माभिव्यक्ति का आग्रह, २ जीवन्त रूप-विधान, ३ प्रतीकवाद (प्रत्तीकों का 
उपयोग ), ४. विशिष्ट काव्यशली । 


भारतीय स्वच्छदतावाद में अध्यात्मवाद, राष्ट्रीयता, मानव-मुक्ति और सर्वात्मवादी 
हृष्टिकोण का भी समावेश हो गया है और उसकी भावना की अभिव्यक्ति प्रेम और करुणा के 
क्षेत्रों मे अधिक हुई है । वैष्णव भक्तिवाद, सूफियो और मभियों के “प्रेम” (इश्क) और बुद्ध 
की करुणा ने अद्धंतवादी एकात्मता को हादिक बना कर एक विराट्‌ चेतना के रूप मे प्रस्तुत 
किया है । यहां रहस्यवाद, राष्ट्रवाद और मानववाद स्वच्छंदतावाद के अंग वन कर आये हैं 
और सास्क्ृतिक नवजागरण की चेतना भी उसमे अतर्भुवत हो गई है। फलत: यूरोपीय या 
अमरीकी स्वच्छंदतावाद से उसकी प्रकृति और अभिव्यक्ति भिन्‍न है । आध्यात्मिकता आऑर 
कल्पना दोनो में एकात्मता की साधना ही पल्‍लवित होती है, इस सत्य को मान कर भारतीय 
स्वच्छदतावादी परोक्ष और प्रत्यक्ष मे सौन्दर्य, प्रेम ओर करूणा की जो ज्योति की गांठ लगा 
सके है वह अनुपम ही कही जा सकती है । भारतोय स्वच्छंदतावादी काव्य मनोविज्ञान पर ही 
नही ठहर जाता, वह अध्यात्म तक पहुँचता हैं और उसमे कल्पनाजन्य आनन्द तथा आध्यात्मिक 
(लोकोत्त र) आनन्द अथवा रसवाद का अपूर्व समाहार है। दोनों में ही मानव-मत की सर्वो- 
न्मुक्ति है और एकात्मता के आधार पर मूलभूत एकता का प्रसार हूँ। उसमे शूमा की साधना 
को ही नई भूमिका दी गई हू । कल्पनावाद और रसवाद का विरोध व्यक्तिगत और अव्यक्ति- 
गत, विशिष्ट और सार्वभौम तथा स्वतंत्न और परिवद्ध अथवा अंतःग्रथित और सामासिक 
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अभिव्यक्ति वो लेगर है । भारतीय स्वच्छदतायादी साहित्य जौर समीक्षा में इस विरोध के 
परिहार सॉन्दयं-दर्शन और साहित्यशास्त्र वी नई समायनाजा की सप्टि बरता हैं ! 


एक प्रकार वा व्यक्तिवाद बुद्धिवाद के साथ भी लगा है परतु रामाटिय जहा शास्त्र वो नहीं 
मानने वहा तब और बुद्धि के विषय में भी समादरशील नहीं ह। उहोंने बुद्धि का स्थान प्रज्ञा 
को दे दिया है | है यह प्रज्ञा वह है जो तक और चिन्तन के विना ज्ञान तक पहुँचवी है और हृदय 
की प्रवृत्तियों वो पूण रूप से तोप देती है ।इस यक्तिवाद में परिपूर्ण व्यक्तित्व वा समाहार 
है और भावना तथा कल्पना का केन्द्रीय स्थान मिला ह। अपनी जतवे त्ति पर स्थिर होकर 
मनुष्य विराटू विश्य बी परिक्मा लगा लेता है, फलन उसके लिए जपरिवद्ध हाता अनिवार्य 
हू । जपने प्रति आस्था आत्म-स्वातत्नय तथा प्रजातत्न का बीज है । मनुध्य-मतृप्य के भेद और 
अभेद दोता पर ही एकता वी नीव रखी जा सत्रती है । रूसो मं भेद पर बल ह, बाल्टब्हिटमैन 
में अभेद पर | कल्पनावाद मे व्यप्टि से ममप्टि तक पहुँचा जाता हैं, रसवाद में समष्टि मे 
व्यप्टि को थात्मसात रिया जाता है| व्यन्ति-ैचित्य वल्यनाधर्मी है दा रसवाद समप्टिधर्मी । 
एक मे मनुष्य मात्न वी विशिष्टवा पर यल है, दूसरी में एफ़ता पर । सच तो यह है कि मानवता 
के दो रूप हैं। इन्हें एए ही सिवके वे दो पहनू भी माता जा सत्ता हैं। क्लासिकल कला- 
समीक्षा में समानता या सावभौमत्व को महत्व मिला ह । इसके विपरीत रोमाती बचा समीला 
में अममानता या मौतरियता (नवीनता) को प्रश्नय प्राप्त ह। रसवाद बा दृष्टिशोण नियो- 
कवासिव युग की समीक्षा दृष्टि वे समयक्ष रखा जा सकता है जिसमे सत मनुष्य मुलत एवं 
ही है। उममे मनुप्य की एकता को महत्व दिया जाता है, वैशिष्टय को नही, व्यक्ति-विशेष नहीं, 
सावभीम । रसवाद वी दृष्टि निर्वेकक्तिव कही जा सफ्ती है, वल्पनावाद वी वैयक्तिव | एकता 
और विशिष्टता दोनो मनुष्य होने के नात ही हैं, फलत अस्मिता के दो विभिन्‍न छोरो पर हम 
उन्हें पाने है । जहा दाशनिक दृष्टि से समप्टि मानस में समस्त व्यप्टि-मानस समीहत हो जाते 
है बहा व्यक्ति अपने जह को अश्विल सृध्टि में फैला बर जपनी व्यक्तिमत्ता में सब बुछ समेट 
सबता है । मनुप्य के ब्रह्म (विराट) और दैवीय रूप वी वत्पना में उसके बिराद या बहाने 
प्रतीक होने की कत्पना भी समा जाती है। सर्वव्यापी ईश्वरत्व या सार्वभौम बौद्धिशता का 
स्थान यदि आध्यात्मिक व्यक्ति ले लेता है त्तो इसम व्यक्तिवाद की पराजय वहाँ है? 
अधियाश रोमाटिका वे जिए भावुक मनुध्य ही चेतना वी इवाई हैं। उन्होने जात्मा वे केद्रीय 
स्थान पर भावना और वत्पना वो रख दिया हैं । उन्हांते रा प्रवार वे अनुभवों और से 
सरह वी अनुभूतियों को अपनी काव्यप्रत्िया में स्थान दिया है सौर ऐल््रिय हार्दितता से उसे 
माभित् बनाया है । 
अनुभूति भायता का विपय है और भावना हृदय से सयधित है। उसकी अभिव्यवित 
इति भाव (प्रेम, श्गार) में होती है। रोमांटिक चेतना में मानव वी भावपित्नी प्रतिभा का 
व्यापक रुप स उपयाग हुआ है। रेनेसा के साहित्य वी सवदतात्मत स्पूर्ति वो रोमाटिव साहित्य 
में फिर एक बार जीवित किया गया, परूतु इस बार उसमे नितात अतरगी और व्यक्तिगत 
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ऋूप पर वल था । व्यक्तिगत सुख-दुःख, प्रेम-घुणा, हर्व-विषपाद, आजाकाक्षाएं और कुंठा-भव 
साहित्य और कला के विपव बने । अत्यन्त सूक्ष्मता और गहनता से हृदय की इन कोमल और 
सरस हलचलो को अनुभव जौर अभिव्यक्ति का वियय बनाया यदया है। प्रेम, सौन्दर्य और असीम 
(सुद्ृर) के प्रति उत्तट लालसा रोमांटिक काव्य और कला का विपय वनी । क्लासिकल 
काव्य आनन्द (रमानुमूति) का काव्य हैं दो रोमाटिक काठय तृप्णा का काव्य जिसमें असन्तोप 
अतृप्ति और अवसाद ही पतले पड़ते हैँ ॥ सवेदना (चेतना) के संस्कार और कल्पना की 
सत्यता को लक्ष्य बता कर रोमानी कलाकार भाव के महासमुद्र में डुब गया। उसके लिए 
विचार का जगत भी उतना आकर्षक नहीं था | परन्तु क्या वह अतिमाबुक था ? निश्चग्र ही 
वह वीद्धिक और कर्मशील मनुप्य से भिन्‍न था, परन्तु उसकी भावना सतही और दुर्वल न 
होकर गंभीर और दृढ़ थी और कल्पना के सहारे वह जीवन के अन्यतम सत्य तक पहुंचना 
चाहता था । अनुभूति उमके लिए स्वयं मुल्य से कम नहीं थीं। कल्पना को अन्तर्जान या प्रज्ञा 
का साधत बना कर इन्छियातीत सत्य को उद्बटित करने का उपक्रम रोमानी साहित्य की 
विजेपता है। उसने मानवात्मा में नए आयाम जोड़े और मानव-जीवन को नए मूल्य दिये | 
कल्पना ही रोमानी साहित्य और समीक्षा का वीजमंत्र है । प्रतिदिन के परिचित्त 
जगत, जीवन और प्रकृति को कल्पना से रंग कर अपरिचित, अप्रत्याशित और नित नूतन बना 
कर कलाकार उन्हें नया रहस्य, आनन्द तथा प्रकाश एवं गौरव प्रदान करता हैं। काव्य में 
कल्पना किस प्रकार रसवोध का साधन वनती है, इस विषय में विस्तारपूर्वक विचार किया 
गया है। सभी समीक्षक और विचारक इस विपरय में एकमत नहीं है रोमांटिक साहित्य में 
अवसाद क्यों है ? क्या उसके मूल में ईसाई धर्म की मनुप्य की पापवद्धता। था निःसगता की 
बल्पना है, या भद्गतवादी मान्यता के अनुसार जीवात्मा मे ब्रह्मविच्छेद की भावना है? क्‍या 
उसमें मनुष्य की अपूर्णना की प्रतिध्वनि है या अनागत भविष्यत्‌ के विपय में उसकी लालसा का 
प्रकाशन है ? इसमे सन्देह नहीं कि रोमांटिकों के लिए मध्यबुग ही नहीं, सुदृर पू्र के बैमव, 
धर्म और दर्जन का भी त्ीब्र आकर्षण था। उसका अतीत-प्रेम तो प्रसिद्ध ही है | अदभुत, 
आदिम और प्रजातांविक का आकर्षण भी कम नहीं है । जीवन के सत्य में अतीत और 
भविष्यत्‌ के स्व्रस्त के धागे बुन कर उन्होंने साहित्य और कला में मनोस्मता, अतीन्द्रियता 
तथा आनन्दमयता की सुप्टि की है । समीक्षक के लिए यह स्थिति अत्यन्त आशाजनक हे । 
दोमांठिक काव्य में प्रकत और (सामान्य) जन को आलम्वबन के रूप में स्वतंत्र मूल्य 
प्रदान किये गये है और समीक्षक्रों ने उनकी व्याख्या में अफती सारी शक्ति लगा दींहे। 


बाहर निकाल कर अभिनत्र स्फूरत्ति प्रदात कर्ता है और धर्म के स्थान पर एक नया भाव केन्द्र 
देता है। हिन्दी के छायावादी काव्य में प्रकृति को आध्यात्मिक चेतना से प्रदीप्त माना गया 
है और सर्वात्मवादी दर्शन तथा प्रतीकवादी योजना ने उसे मध्य युग के आध्यात्मिक काच्य 
ओर कला के समकक्ष नई संवेदनशीलता और प्रग्राढ्ता प्रदान की है । रोमांटिक काव्य में जन 
का प्रवेश वड स्वर्थ और वाल्ट ब्हि्मेन के द्वारा हुआ और मावर्सबादोी काव्यदृष्टि ने उसे 
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प्रगतियादी तत्या से मण्डित किया । हिन्दी सम निराला वे काव्य में स्पच्छदतायादी व्यक्तिवाद 
और मानयत्रादी करणावाद के दवा सूत्र वरावर दौटते दिसलाई द॑ते हैं जो आत्मदप और साव- 
भौम सदाशयता वा एक नया समीवरण तैयार वरते है । 
रामाटिक काव्य की ्भिव्यजना म आत्मानिव्यक्ति वा क्षाग्रह विशेष रूप से है क्याकि 

कवि अपनी व्यक्तिगत, निजी (प्राइवेट) जऔौर निगृढ वात कहता हू । प्राचीन काव्य वी 

जनुक्ृति” का स्थान यहाँ “जविव्यक्ति/ न ले लिया है| विषय चाहे समाज हो या यप्टू 
या प्रढ्वति, वह रोमाटिव कवि वे काव्य में कवि की जात्मा का प्रवाणन वन जाता है । 
वह उसके व्यक्तित्व जौर अनुभवों से रग लेकर उभरता ह और पाठत (या श्ोता) थी 
चतना पर छा जाता है। फ्वत रामाटिक साहित्य ब्यक्तिगत, जात्मकथात्मव और प्रतीजात्मव 
हाता हैं। महाकवि रवीद्धनाथ ने प्रेयसी के नूपुर-शिजन से टफ़रा कर अपन मानमी महावाब्य 
के खण्टित होवर बिखर जाने नी वात झूठ नहीं लिखी ह, उसमें रामाटिव कवि वी सीमाएं 
ही प्रकट हुई है । रोमानी चेतना न प्रयीत और नियध का विशिष्ट बलाकाटि बना दिया 
आर उनमे तीज्ता, गहनता तथा तात्मालियता का समावेश कर रनेसाथुग वी रचनानों वीं 
राजीवता तथा उल्हृष्ट मृतिमत्ता ती याद ताजी बर दी। कबि वी विधात्‌ प्रतिभा न रूप- 
सीघ्ठव वा तत्नवाद स मुक्त कर उसे अन प्रेरणा तथा आत्मशाय वा विषय बना दिया। एक 
प्रकार से वस्तु जौर रूप का विभेद हो समाप्त हा गया। गया तथा प्रत्तीकों वे नए, यूद्षम 
एंय हादिक' उपयाग रामानी साहित्य वे नए आवपण बन । सक्षेप्र मे, रामानी साहित्य आर 
कला ने आधुनिक मनुध्य का नए आयाम दिय आर उसकी जीवन यात्रा में अतर्जगत के स्वप्या 
और भविष्य बी आाक्षाजा वे नए अध्याय जाड़े । रोमानी समीक्षक वो दस समस्त ससार 
को व्यवस्था दन वा वार्य करना पडा । 

विभिन्न दशा आर विभिन साहित्या में रामानी साहित्य और रामीक्षा के स्वतत्न 

रूप विकसित हुए जिनमे अनेव समान आर पूरव उपकरण मिलते हूँ। प्रजातत्री चतवा से 

उत्पन्न व्यक्तिबाद आर मानववाद न मानव-गारव का जो नया चित्र मनुष्य के सामन प्रस्तुत 
किया वह आस्थाप्राण, सबस्वतत्न, विद्राही, सस्वारो, प्रश्ृतिप्रिय आर आत्मस्थ मनुष्य वा 

चित्न था। रोमाटिव काव्य और बला मे इस चित्र का प्रमख्य नाम-झूप मिले हूं! निस्सवह 

रोमाटिव” साहित्य और बता की उपलब्धि क्लासिकल साहित्य और कला की उपलब्धि से 

विसी भी प्रवार वम नहीं ह और उसये समीक्षकों वो यह श्रेय दना हागा वि उन्होने 

पिद्धान्तवाद से मुक्त रह कर नई सौंदयहप्टि के लिए हमे तैयार किया आर रसात्मक बाघ के 

नए रूपो के प्रति हमारी आस्वादन क्षमता को सवेदनशील बनाया । 
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श्री नम देश्वर चतुर्वेदी 


समाजशास्त्रीय आलोचना 


सा हित्यिक आलोचना के क्षेत्र में जिन आधनिक आलोचना-पद्धतियों ने अधिक 
लोकप्रियता प्राप्त की है उनमें समाजम्रास्त्रीय आलोचना का विशिष्ट स्थान है। 
यह साहित्य की उत्तत्ति-पम्बन्धी कारणों की खोज करने और उसका बोध कराने की एक 
विभिष्ट पद्धति हे जिसके अनुसार रचना-विश्येप के अन्तर्भाव को ग्रहण करने के लिए मूल 
उत्म-सामाजिक पर्पिस्य, के सम्यक्‌ विश्लेपण तथा मूल्यांकन द्वारा उस रचना के मर्म अथवा 
विशेषता का उद्घाटन किया जाता है । मनोवैज्ञानिक आलोचना की भांति इसमें भी किसी 
रचना के मूल उत्म की ओर जाकर उसमें परखने अथवा समझने की प्रवृत्ति पायी जाती है। 
दोनो में मुख्य अन्तर केवल इतना है कि मनोवैज्ञानिक आलोचना में जहां रचयिता के 
आभ्यन्तरिक भावोत्रेक की स्थिति के उद्घाटन पर बल दिया जाता है, वहां समाजशणास्त्रीय 
आलोचना में अधिकतर रचना-विशेेप के वाह्य प्रेरक म्रीतों के विश्लेषण विवेचन पर ध्यान 
केन्द्रित रखा जाता है । 

ऐसी दमा में यह पूछा जा सकता है कि जिस आधार पर मूल प्रेरणा-त्रोतों की 
व्याख्या प्रस्तुत की जाती है वह सैद्धान्तिक है अथवा विवरणात्मक ? फिर, उस आधार पर 
हम केवल परिस्थिति का परिचय मात्र दे सकते है अथवा साथ ही साथ कोई ऐसा निर्णय भी 
दे मकते हैं जिसका कोई मूल्य और महत्व हो ? एक अन्य प्रश्न यह भी उठाया जा सकता 
है कि यदि वह आधार सैंद्धान्तिक है तो हमारे पास कोई ऐसी कसौटी अवश्य होनी चाहिए 
जिस पर उसे परख कर हम कोई ऐसा निर्णय दे सके जिसके अनुसार रचयिता की जो 


सामाजिक परिस्थिति उसकी रखना या प्रेरणा-त्रोत रही है यह स्वत्त उस रचना में उतर 
आई है ? यदि पह सैद्धानित नही है ता एफ अन्य प्रकार या यह प्रश्न भी हो सकता है फ्रि 
हम साहित्य के इतिहास-वेखर और समाजशास्त्रीय जातोचव वे बीच विस आधार पर गोई 
विभाजक रेवा खीच सकते है ? जबवा, किस कोटि से तथ्यों के मूल्यों वो हम रचता-विज्षेष का 
मूलाधार स्वीकार कर सकते है ? 

समाजणशास्त्रीय आलोचना समाजशास्वय की नीव पर खड़ी ह। समाजशात्त्र द्वारा हमे 
मनुष्य की स्थिति, स्तर और आयश्यक्ता या पता चलता है। अपने आप में समाणशास्त्र का 
सैद्धानिक होना अथवा न होना विवादास्पद हो सत्ता है, किन्तु यह विविवाद है कि समाज- 
शास्त्र द्वारा जो ज्ञान हम अजित परते हैं उसके द्वारा हमे समाजणास्त्रेतर उिपयो थे सम्यन्ध 
में भी तथ्य प्राप्त हाते हैं। सामाजिक तथ्यों के आधार पर ही हम नैतिक जथवां राजनीतिक 
जैसे निष्फर्षों पर पहुँच पाते हैं। समाज में ही हमे मनुप्य के बुरे-भले व्यवहारी वी पहचान 
होतो है। इस प्रकार समाजशास्त्र जपन आप मे सैद्धान्तिक ने होने पर भी सामाजिक 
आवश्यकता और उपयोगिता री ओर हमारा ध्यान आकधित करता है और हम सामाजिक 
ढाचे पथा उसकी मायताओं पर विचार करने को वाध्य होते हैं | साहित्य रचना वे मूत्र में 
जहा आवश्यकता औौर उपयोगिता वो प्रेरणा होती है वहां एक उद्देश्य भी निहित रहता है 
जो समाज-पापक्ष भो है। समाजशास्त्रीथ आवोचना में इन सभी बातों का समावेश 
रहता है । 

परन्तु कठिनाई यह है ति यदि हम बिसी थश्रुग के सामाजिक मूत्य और महत्ता को 
जान भी लें तो उससे किसी रचता वी आवोबना करने में हमे कितनी सयता मित्र सकेगी ? 
हम इतना तो कह सरेगे कि कमसो समाज के युग-विश्ेप में अमुक्त प्रकार का माहित्यसर्शन 
हुआ, हम यूग-विद्येय के प्रधान स्वर की चर्चा भी कर जेंगे, किल्तु क्रिया-विगेष को परम्परा" 
विशेष से जोड कर देख प।ना सब समय सम्भव ने होगा । क्योकि जिया-विशेष किसी वग 
विशेष वी प्रधानता को ही सूचित कर सकेगी । इसका सम्यस्ध “क्या लिखने-यढने से लेकर 
'बयों तिपते-पढने” तक जुड़ा टै। ये तथ्य साहित्य वे इतिहास के काम आ सतते हैं” 
किलु इनका आलोचता में क्रितना उपयोग हो सकेगा ? यहाँ पर विपय-वस्तु के सम्बद्ध 
सामाजिय' योग्यता यो सिद्धाग्त जितना फलप्रद हो सकेगा वदाचित्‌ उतना सामाजिक 
उपयोगिता का नहीं ! 

समाज पर जय सुविधा-प्राप्म लोगी अयवा लाभिजात्य बग का आधिपत्य स्थापित 
रहता है तो कता-परियार के नाम पर उलायाजी का जोर बढ जाता है। “बला ये विए 
कला” वा नारा दसो बर्ग क्री देन है, जहाँ विषय-दस्तु का स्थान गौण बन जाता है! 
साहित्य-रचना पर इसका प्रम्ाव पड़ता है थवश्य, विन्तु आलोचबर वे लिए यह कितता 
उपयोगी है ? का का अनावश्यक रूप से अधिक महत्व देने वा मतलब है कि हम उस समाज 
यो हीन अथवा पिछदा हुआ समर्से जिसमे आदर्श क्तावारों की सख्या स्वमावत कम अथवा 
नग्ण्प है। ऐसी दशा मे आलोचक की यह घारणा भी हो सती है कि रये साहित्य-रूपों के 
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प्रवेश तभी संभव हुए जवकि पुराने साहित्य-हप नये भावों को वहन करने में अशकक्‍त हो चुके 
थे । इसलिए वह उसकी भर्लना तक कर सकता है जबकि सव समय टह सिद्धान्त समान र्व्प 
से लागू नहीं होता हैं। सामुदायिक विश्वास के भंग हो जाने पर निजी संसार का विकास 
होता है । इसके मूल में जाथिक तथा सामाजिक प्रेरणाएं गति प्रदान करती हैं जिसका एक 
निश्चित प्रभाव साहित्यिक शिल्प-विधि के स्वरूप पर भी पड़ता है। ऐसी अवस्था में सामाजिक 
मूल्यों की चेतना मे अधिक व्यक्ति-बोध की बर्न्नदूष्टि काम करती है जिसके फलस्वरूप 
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साहित्य-रचता व्यापक रूप से प्रभावित होती है । 

कभी-कभी इस प्रश्न को लेकर भी विवाद उठ खड़ा हो जाता है कि जो मुल्य कारण 
के लिए ठीक ह उसे क्या कार्य के लिए भी उचित ठहराया जा सकता है? इस प्रश्न का 
सीधा उत्तर देना सरल नहीं है| फिर भी इतना तो निश्चित है कि कारण रूप में सामाजिक 
मुल्य चाहे जो भी हें कार्य रूप में उन्हें सव समय हम स्वीकार नहीं कर सकते । साहित्यिक 
आलोचना के क्षेत्र में तभी हमें स्वीकार्य हो सकते हैं जबकि उनके द्वारा हमें समाज-कल्याण 


होने का विश्वास हो जाय । समय-विज्लेप की परिस्थिति ऐसी भी हो सकती है जिसे हम 
वस्वीकार कर दें, किन्तु उस समय भी ऐसे साहित्यिक मुल्य निर्धारित हो सकते हैं जिन्हें 
स्वीकार किये थिना हम नहीं रह सकते । साहित्यिक मुल्यों का निर्धारण करते समय हम 
केवल ममाज-विद्येप का ही ध्यान नहीं रखते, अपितु पूरे मानव-ममाज के परिपेक्य में उसका 
हम सुल्य-निर्धारण करते हैं। इस प्रकार सामाजिक मूल्यों और साहित्यिक मूल्यों में कभी- 
कृपी अन्तर का आा जाना संभव है । 
मार्क्नवादी आलोचकों का यहां मतभेद हो सकता है, किन्तु साहित्य के क्षेत्र में 
किसी पूर्वाश्रह को आलोचवा की कसौटी नहीं माना जा सकता | हमें पत्ता है कि अवांछनीय 
स्थितियों में भी कल्याणकारी वातें सूझ जाया करती हैं और वाॉछनीय स्थितियों तक में 
अहितकर घटनाएँ घद जाया करती हैं। इस प्रकार जघोमुख समाज में भी उत्कृष्ट 
साहित्यिक कृतियों का सर्जन सम्भव हैं और समुन्तत समाज तक में निद्षप्ट रचनाओं 
का निर्माण हो सकता है। ऐसा क्यों और कैसे सम्भव होता है, इसका उचित समाधान 
किसी पूर्वाग्रह द्वारा देना कदाचित्‌ सन्तोपप्रद नहो। वास्तव में वस्तु-निर्माण की भाँति 
साहित्य-रचना यांविकता की अपेक्षा नहीं रुखती। निज्चय ही साहित्यिक कृति के मुल 
में भी सामाजिक प्रेरणा सहायक होती है, किन्तु वह किसी वस्तु की भांति केवल 
आवश्यकता की पूति नहीं करती, अपितु सौन्दर्य मुलक हष्दि का निखार तथा परिप्कार 
भी करती है । 
कलात्मक वस्तु क्री परख और पहचान के लिए हमें इतिहास का आश्रय भी लेना 
पड़ता है और इस प्रकार आवोचना का सम्बन्ध इतिहास से भी ४३ जाता है रे यहाँ 
समाज और इतिहास अपने आप में आलोचना न होकर उसमें सहायक बन जाते है । 
कभी-कभी समाज का विवरणात्मक परिचय साहित्यिक रसास्त-न में सहायक वन जाता है। 
परन्तु समाजयास्त्रीय आलोचना का क्षेत्र इससे कहीं अधिक विस्तृत और महत्वपूर्ण 


| ३७३ 


है, इसफे द्वारा पाठकों के ज्ञानवर्द्धध मे भी वह सहायक वन सकता है। समाजशास्त्रीय 
घालोचक ऐसी सामाजिक वुटियों अथवा विशेषताओं वी जोर भी सकेत कर सकता है 
जिस ओर सामान्य पाठक का ध्यान नहीं भी जा सकता था। वह सामाजिव वार्णों वे 
परिप्रेधष्य में विषय को अधिक बोधगम्य बना सकता है। एक ही घटना जिस प्रकार विधिध 
सामाजिक प्रिविश की नाता प्रेरणाओं से विभिनत रुपो में वणित की जा सकती है इसवा 
निदशन सम्यक्‌ रीति से कराना समाजशास्त्रीय आलोचक के लिए ही शत्रय और सम्भव है। 
विसी रचना की सामाजिऊ पृष्ठभूमि और उस रचना पर उस पृष्ठभूमि वा प्रभाव 
जानने की आवश्यकता बहने कुछ समाजशास्त्रीय जावोचक को रहा बरती है। पहली स्थिति 
में उस पृष्ठभूमि के विवरण की आवश्यकता होती है जिसमें रचना सम्पन्न होते है और दूसरी 
दशा में रचना-विशेष पर उसके प्रभाव वी जाच-परस वी जावश्यकता पड्यी है । परतु जो 
बात मद्यनमाहित्य पर लागू होती है वह समान रूप से ग्रीति-वाब्य पर घटित नहीं होती । 
यही बारण है विः सभाजशास्त्रीय आलोचना के विए जितना सफत प्रयोग गद्यन्माहित्य के 
लिए सभव हैं उतना गीति-काब्य के लिए नही, कारण, गद्यन्माहित्य में मानव 
सुलभ आचार-विचार के फलीभूत होते का जितना पवज्राश जौर अवसर रहता है 
उतना गीतिलाब्य में नही ? ग्रीति-काब्य भें व्यवितगत सत्य थ्रा भावात्मकः पक्ष ही मुखर 
रहता है। किसी रचना की उत्द्वप्टता के लिए यह आवश्यक है कि उसमे अक्ति मानव-मुललभ 
वियाओ ओर नैतिक मूल्यों की विशिष्टता पाठकों के लिए सहज ही वोधगम्य यन जाये। 
किसी समाज की आलोचना करना उतना कठिन नहीं है, जितना उसवी प्रचलित मान्यतायों 
बी उपेक्षा कर जाना । इसलिए भावनाओ के तारतम्य और सामाजिक मान्यताओ के सम्बन्ध 
का पता लगाना थनिवायं हो जाता है। क्योवि एक ही प्रकार वी भावना की अभिव्यत्ित 
विभिन्‍न सामाजिक मायताओं वे परियेश में परस्पर भिन्न रूप धारण परती दिखाई देती है। 
इस प्रकार समाजशास्त्रीय आलोवना विसी रचना के भूल उत्स का उद्घाटन करने के साथ ही 
'प्ाथ हमारे साहित्यिव बोध की सीमा और सामयूय्य को भी वडाती है। 
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डा० कन्हैयालाल सहल 
नई आलोचना 


के" प्रभाववादी आलोचना के आधार पर साहित्य का सम्यक्‌ मूल्यांकन नहीं 
किया जा सकत्ता। इसलिए आइ० ए० रिचर्ड्स जैसे आलोचकों ने साहित्या- 
लोचन की एक विशिष्ट पद्धति की ओर विद्वानों का ध्यान आक्ृप्ट किया । रिचरईस ने इस 
वात पर बल दिया कि काव्य एक व्यवस्थित प्रक्रिया है जहाँ अन्त: प्रेरणाओं का संकलन 
अथवा संगठन पाया जाता है और इसीलिए काव्य का भी व्यावहारिक बिश्लेपण किया 
जाना चाहिए । 

टी. एस. ईलियट ने भी सन्‌ १६२३ में लिखा था कि समीक्षण का कार्य मूलतः 
व्यवस्था का कार्य भी है। भापावैज्ञानिकों ने तो ध्वनिग्राम (07070) और रुप-मात्र 
(700०0) द्वारा भाषा का व्यावहारिक विश्लेषण किया हूँ किन्तु प्रश्न यह है कि 
साहित्यालोचक भी क्या काव्य का उसी प्रकार का प्रायोगिक विश्लेपण कर सकते है ? 
पाश्चात्यालोचन के इतिहास में दोनों महायुद्धों के मध्यवर्ती समीक्षको को 'नव्य समीक्षक' के 
नाम से अभिहित किया जाता है । अमरीका के नव्य आलोचक इस निष्कर्ष पर पहुँचे कि 
समीक्ष ण विज्ञान नही है और इसे विज्ञान का रूप देना क्रम को उलट देना होगा । नव्य 
तमीक्षण के प्रमुख अमरीकी पृष्ठपोपक श्री जे. सी. रेनसम काव्य के मृूल्य-निर्धारण के हेतु 
रिचर्डू स द्वारा प्रयुक्त विश्लेपणात्मक मनोविज्ञान के अत्यधिक प्रयोग को आशंका की हष्टि 
से देखते है। वे भी इतना तो स्वीकार करते हैं कि समीक्षा का चैनज्ञानिक और व्यवस्थित 
रूप धारण करना परमावश्यक है किन्तु उन्तके मतानुसार इस प्रकार की वैज्ञानिकता विद्वानों 


के बस्तुगत सामूहिक प्रयलो द्वाया ही साध्य है । 

नव्य आलोचक यह नहीं चाहते कि एकान्त बुद्धि की सहायता से साहित्यिक ऋृतियों का 
वैज्ञानित परीक्षण किया जाय । किन्तु वे यह वाछनीय समझते हैं कि शब्द-विन्यास, समूर्तेन वाब्य- 
रूप के अध्ययन में भाषा विज्ञान से कहाँ तक सहायता ली जा सकती है, यह भी विचारणीय 
# | जट्ाँ तक शब्दावलि का सम्बन्ध है, विज्ञान और काव्य में एक बडा अन्तर दृष्टियोचर 
जता है । विज्ञान में इस बात का प्रयत्न किया जाता है कि शब्दों को पूर्णत निश्चित अथ दें 
दिया जाय जिससे उनका अथ न राई घटे, न तिल बढ़े किन्तु काव्य में अर्थ का इस प्रकार 
का स्थिरीकरण सभव नही । कविगण शब्दों मे नमा-तया अर्थ भरते रहते है, अनेक शब्द जब 
पुराने पड कर मृतवत्‌ कोश में सोये रहने हैं, नूतन प्रयोगो द्वारा सर्जनशील कलाकार उनका 
कायाबलल्‍प कर उनमे स्पूति और ओज भर देते हैं जिसके कारण यह भास होने सगता है 
मानों शब्दो को पुनर्जीवन मिल गया है। लक्षणा और व्यजना कवि की ऐसी दो आँखें है 
जिनके द्वारा वह शब्दों के अन्तस्तल में प्रविष्ट होकर नये-नये अर्थों की झाँगी ससार वो 
दिसा जाता है। इससे स्पप्ट है कि काव्यालोचन में भी भाषा-विज्ञान वी उस शाखा से, जिसे 
अथ-विज्ञान बहते है, सहायता ली जा सकती है । पाश्वत्य नव्य समीक्षत भी अपने समीक्ष ण- 
कांय में इस प्रकार की सहायता को उपादेय मान कर चलते हैं । 


टी० एस० इलियट ने निर्वेकक्तितता पर बहुत वल दिया हैं जिसका प्रभाव नई 
आलोचना पर भी स्पष्टत परिलक्षित होता है। उन्हीं के शन्दों में “77० कशण्टााकड ण 
था चा।इ( 3$ 9 ०. इ९घघएप्गीएट, 8 एग्रॉघएवी छॉफशाएा ० एशफणा- 
209 /॥ कवि साध्यम वनवर परम्परागत प्रभावों को बलात्मक रूप प्रदान करता है। 
रचना के समय उसवा निजी व्यक्तित्व लुप्त हो जाता है ।2 विन्तु कवि की निर्वेवक्तितता 
बा यह भर्थ नही है वि उसवी निजी मान्यताएँ नहीं होती अथवा यदि होती भी हैं तो 
बह अपनी छृतियों मे उन्हे अभियक्त नहीं करता । सच तो यह है कि तीज और व्यक्तिगत 
अनुभूति के द्वारा ही कवि एक सर्वेसामान्य सत्य को वाणी देने में समर्थ होता हैं ।$ 

बवि अपनी सवेदनाओं की अभिव्यक्ति वे लिए वस्तुमुलक चिहो (5,ग7०४) 
से काम लेता है जिससे जमुर्त भावनाएँ मूर्त रूप मे प्रस्तुत वी जाती हैं। इसी सदर्भ मे इलियट 
ने बस्तुमूलव' प्रतिह्पवा (00)०८४४८ ८०-७७४४०) वे सिद्धान्त का प्रतिपादन किया है। 
बिरी भावना और प्रतिरूप वस्तु प्थया प्रतीक में सामजस्य होने पर ही कवि को सफलत्ता 
मिल सकती है, अन्यथा नही । शेक्सपियर वे 'हैमलेट' पर अपने उक्त सिद्धान्त कौ प्रतिफलित 
करते हुए इलियट इस निष्पर्ष पर पहुचे है कि हैमलेट को अपनी माता के प्रति घृणा है 
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साहित्य-सिद्धात (डा० शमअवध द्विवेदी) पृ० १६६ 
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किन्तु वह अपनी माता के विरुद्ध सक्तिय कदम नहीं उठा पाता--इसका स्पप्ट कारण यह 
है कि उसकी माता उसकी घृणा के अनुरूप पात्न नही है। यहाँ पर 'कामायनी' से उदाहरण 
देता और भी उपयुक्त होगा । श्रद्धाभाव की अभिव्यक्ति के लिए प्रसाद ने जो पात्र चुवा 
है, बह वस्तुगत्त प्रतिरूपता (०४[*लांएठ ८०-८ंव४४८) का बहुत सुन्दर उदाहरण प्रस्तुत 
करता है। 'कामायनी' की सफलता के अन्य अनेक कारणों मे से यह भी एक मुख्य कारण है। 
हिन्दी में नव्यालोचन का स्वरूप 

नई कविता के साथ-साथ हिन्दी साहित्य में नव्यालोचन का भी एक विशिष्ट रूप 
हमारे सामने आया। नये कवियों ने स्वयं अपनी काव्य-सम्बन्धी प्रतिक्रियाओं को पाठकों 
के समक्ष प्रस्तुत किया जिससे कवि-समीक्षको का एक विभेप वर्ग ही हमारे समक्ष आ गया। 

तये कवि की मान्यता यह है कि समीक्षा के क्षेत्र मे रस का सिद्धान्त पुराना पड़ 
गया हैं इसलिए बदलती हुईं परिस्थितियों में काव्य-मूल्याकतन के मान मी बदलने होंगे । 
साधारणीकरण की अपेक्षा भी नया कवि और नया समीक्षक विशेषीकरण पर बल देने लगा 
है। अनेक नये कवि ऐसे है जो रस की अपेक्षा विम्व और प्रतीकों को विशेष महत्व 
देते है । 

हिन्दी आलोचना के क्षेत्र मे एक वर्ग ऐसा भी है जिसने रस-सिद्धान्त को सभी कसौ- 
दियों पर परख कर यह निप्कप॑ निकाला हैं कि रस-सिद्धान्त नव्य से नव्य समीक्षण की 
चुनीौती को सफलतापूर्वक अंगीकार कर सकता है । 

तया आलोचक आज चूतन भाव-बोध, नूतन सोदये-बोध तथा अर्थ-लय आदि की 
चर्चा कर समीक्षण के नये मानदण्ड स्थिर करने मे लगा है । आज नई कविता और नई कहानी 
की चर्चा विभेप रूप से सुनाई पड़ती है। मैं समक्षता हूँ, नई आलोचना” की चर्चा उससे 
भी अधिक आवश्यक है ।., 

टी० एस० इलियट का अभी दो-तीन वर्ष पूर्व को देहान्त हुआ है। पाश्चात्य नव्यालोचन 
को प्रभावित करने में इलियट का वड़ा हाथ रहा है। इलियट की निम्नलिखित स्थापनाओं का 
पाश्चात्य नवीन समीक्षा पर अतिशय प्रभाव पड़ा है-- 

१. कला मे निर्वेवक्तिकता का सिद्धान्त अत्यन्त महत्वपूर्ण है। 

२. सबदेना और वस्तुगत प्रतिरूपता में सामजस्य होने पर ही काव्य सफल होता है, 
अन्यथा नही । हर 

३. काव्य में व्यवस्था और सघटन अत्यन्त महत्वपुण्ण है । 

४. कवि यदि परम्परा को भुला कर केवल अपने व्यक्तिगत दुःख-दर्द की कथा कहने 
लगे तो उसका महत्व घट जाता है । 

जहाँ तक मैं समझता हूँ, इलियट का कला-विपयक निर्वेयक्तिकता का सिद्धान्त भट्ट- 
नायक द्वारा प्रतिपादित 'साधारणीकरण' से बहुत कुछ मिलता-जुलता है। हिन्दी साहित्य में नये 
कवि जिस प्रकार की काव्य-रचना आज कर रहे है, उसमे वैयक्तिक घुटन, कुढ़न, ईर्प्या, व्यंग्य 
आदि का ही चित्रण उभर कर हमारे सामने आ रहा है। काव्य में जिस संघटव और व्यवस्था 
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की चर्चा ऊपर हुई है, उसका भी सबेबा अभाव नई कविता भें दिखलाई पड़ रहा है। 

टो० शूस० इलियट ने काव्य-्यूल्यावन के जा मान निर्धारित सिये हैं, उनकी कसौटी 
पर बसे जाने पर नई क््रिता सरी नहीं उतरती । 

क्ट्टा जाता है कि हमारे जीवन में जब आज व्यवस्था नहीं, तब काव्य में व्यवस्था वी 
आशा वरना व्यय हागा । यह भी अनेक बार दोहराया गया ह कि पुराने मानदेण्डी से नई 
कविता वा मूल्याकन अवाछनीय है । 

प्रश्व यह है कि 'नव्यालाचन' का कोई रूप क्या आज हमारे सामने है ? यदि है तो कया 
उसकी कोई विशिष्ड पद्धति (४९८॥॥०४००६५) है? साथ ही यह भी विधारणीय है कि 
पुरात्रोंचच और नव्यालोचन वी विभेदक रेखा वहां से प्रारम्भ होती है ? 





3० परदुमसिह शर्मा कमलेश 


परिचयात्मक आलोचना 


रिचयात्मक आलोचना आलोचना का वह प्रकार है जिसमे नवीन पुस्तकों की 
आलोचना पत्न-पत्रिकाओं में इस आशय से की जाती है कि पाठक यह समझ लें 
कि किस विपय की कौन-सी पुस्तक प्रकाशित हुई और वह हमारे लिए कहाँ तक उपयोगी 
अथवा अनुपयोगी है। अंग्रेजी में आलोचना के इस प्रकार को रिव्यू" कहा जाता है। 
वैव्स्टर द्वारा लिखित “अमरीकी भाषा के नूतन विश्व कोश के आधार पर 'रिव्यू' का अर्थ है- 
समाचार पत्र अथवा मासिक पत्निका में प्रकाशित वह आलोचनात्मक विचार-विमर्ण अथवा 
लेख, जिसमें विशेष रूप से किसी नवीन पुस्तक, नाटक अथवा संगीत समारोह की चर्चा की 
गई हो | व्युत्पत्ति की दृष्टि से “रिव्यू के पुननिरीक्षण, पुनरावलोकन, सिंहावलोकन, आदि 
अर्थ होते हैं। कारण, एक वार स्वयं किसी पुस्तक का प्रणेता अथवा किसी नाटक या 
संगीत समारोह का प्रस्तोता जिस सामग्री को हमारे समक्ष प्रस्तुत करता है उसे अपनी 
दृष्टि से देख चुका होता है और सव प्रकार से आश्वस्त होकर ही उसे पाठक अथवा 
दर्शकों के समक्ष उपस्थित करता है । पत्न-पत्निकाओं में उसकी चर्चा दूमरी वार होती है। 
उस चर्चा में चर्चा करने वाला व्यक्ति उस रचना विशेष पर समग्रतः विचार करके उसके 
निमित्त निर्धारित शास्त्रीय मानदण्डों के आधार पर उसका मूल्यांकन करता है। इस 
प्रकार वह उसकी उपयुक्तता-अनुपयुक्तता ही सिद्ध नही करता वरन्‌ उसकी उपबोगिता- 
अनुपयोगिता का भी निर्णय करता है। 
हिन्दी में चाटक-प्रदर्गत अथवा संगीत-समारोहों की समीक्षा का सूत्रपात अभी-अभी 


हुआ है और वह भीघ्न व्यापक हो जायगा, ऐसी आशा है लेकिन परिचयात्मक आजोचना 
बीसवी शतादी के प्रारम्भ से ही होती चली जा रही है अत उसका क्षेत्र 'रिव्यू' फ्री भाति 
व्यापक्त नही है और बह केयल नवीन पुस्तकों क्री समीक्षा तक ही सीमित है। 

अस्तु, परिचयात्मक आलोचना आलोचना के जय प्रवारी से नितान्त भिन होवी है। 
आलोचना के साथ “परिचयात्मक' विशेषण ही उस भिन्नता के रहस्य का उद्घाटन करते 
वाली कुजी है। 'परित्रय' में पूरी तरह जानने का भाव है। जब हम कसी एक व्यक्ति 
का कसी आय व्यक्ति से परिचय कराते हैं तो हम उसके निवास स्थान, योग्यता, वार्यक्षेत्र, 
चारित्रिक विशेषता आदि के विपय मे चर्चा करते हैं। जब हम यह वहते हैं कि हमारा 
अमुक व्यक्ति से परिचय है तो हम यह सूचित करना चाहने हैं कि उस व्यक्ति की निक्टता 
हमे प्राप्त है। अर्थात्‌ वह हमारे विषय में जानता है और हम उसके विषय मे जानते है । 
परिचय की कई बोटियाँ होती है। वह साम्रान्य जानकारी से वेकर किसी के अन्तर के 
निगुढ़ भेरों तक की जानकारी क्री सीमा तक हो सकता है। लेकिन परिचयात्मक आलोचना 
में परिचम की जो ध्वनि है वह सामान्य जानकारी से ही सम्बद्ध है। हाँ, उस सामान्य 
जानकारी में उस कृति की वह विशेषता अवश्य सम्मिलित है, जिसके कारण उसका महत्व 
घोषित होने वी सम्भावना है। जभिप्राय यह है वि परिचयात्मव आलोचना द्वारा आलोच्य 
कृति फ्र प्रतिपादित प्रिपय उसकी विशेषता के साथ स्पष्ट हो जाना चाहिए । पाठक को 
यह पत्ता चर जाना चाहिए दि उसमे है क्या ? जब यह पत्रा चल जायगा तय वह 
आलोचब' द्वारा गृहीत आलोचना-प्रणाली के मार्ग पर उसके साथ सहज भाव से चलता 
हुआ उस कृति के गुण-दोपों के आकतन में रचि लेकर उसवी उपयोगिता-अनुपयोगिता के 
निर्णय से सहमत या असहमत हो सकता है । यह कार्य असाधारण योग्यता और सूझ-वूझ 
वी अपेक्षा रखता है। कारण, पत्न-पंत्रिकाओं में इतना स्थान नहीं होता कि आप नवीन 
कृति का परिचय बहुत विस्तार से दे सर्कें। एक ही अक मे बैई पुस्तकों वा परिचय देना 
है और वह भी निर्धारित पृष्ठ सख्या में समाविष्ट हो जाना चाहिए। ऐसी दणा में यदि 
आलोचक सावधानी नहीं यरतता तो वह अपने उत्तरदायित्व वा निर्वाह ठीक से नहीं 
कर सकता । 

जब हम परिचयात्मक आलोचना की सौमा रेखाओं से परिचित हो जाते हैं तो यह 
निश्चित करने मे कठिनाई नहीं होती कि उसका लद्य क्‍या है ? इस इृष्टि से देखें तो 
पत्न-पत्चिवाओं का स्थानन्साक्रोच्य परिचयात्मक आलोचना के संक्षिप्त होने वा निर्देश 
करता है। अब सक्षिल होना उसका पहला सक्षण है। इसके लिए आलोचर को घोड़े 
में बहुत बहना होगा। यदि पुरानी उक्ति के माध्यम से अपनी बात कह्टे तो उसे गागर में 
सागर भरना होगा । यह कुशवता आलोचक में तभी आ सबती है जब बह उसके मर्म 
हे तोी--उसके केन्द्रीय सूत्र, को पकडने का प्रयत्न करे । यदि वह जम्बी-चौडो भूमिका बंधिगा 
साआलोच्य इति के विषय और शैली को दृष्टि मरे रसकर उसकी ऐतिहासिक परम्परा 
करा ब्दशत क्रायेगा तो वह लध्ष्यभ्रप्ट हो जायगा। उसे तो सीधे क्वति वे विषय का 
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उल्लेख करके आगे बढ़ना होगा और यदि किसी भूमिका अथवा ऐतिहासिक ण्रम्रा का 
उल्लेख करना अनिवार्य भी होगा त्तो एक-दो वाक्यों अथवा एक अनुच्छेद मे कर देना होगा । 
इमके साथ ही बह अपने हृष्टिकोण को उतनी प्रमुखता नही देगा, जितनी कि उसे लेखक के 
दृष्टिकोण को देना है। इसका कारण यह है कि उसे पुस्तक का परिचय कराना है। यदि 
वह अपने दृष्टिकोंग को प्रमुचत्रा दे देगा तो पाठक को पुस्तक में व्यक्त लेख के दृष्टिकोण 
का परिचय नहीं मिलेगा प्रत्युत्‌ वह आलोचक के दृष्टिकोण से ही अवगत हो सकेगा । 
परिणामस्वरूप उसे पुस्तक में व्यक्त लेखक के विचारों ओर भावों को हृदयंगम करने मे 
असुविधा होगी । एक प्रकार से वह यह निर्णय नहीं कर पायेगा कि पुस्तक पठवीय है या 
नहीं । फिर परिचयात्मक आलोचना मात्र बौद्धिक दृष्टि से उत्तकर्ष प्राप्त पाठकी के विचार 
का ही विपय नहीं, उसे सामान्य बौद्धिक स्तर के पाठक के मस्तिष्क को भी विकसित करना 
है अत. उसकी शैली में मध्यम माग का ग्रहण श्रेयस्कर होगा । यही नही प्रवुद्ध पाठक तो 
स्वतः भी पुस्तक की उपयोगिता-अनुपयोगिता का निर्यंय कर सकता है जबकि सामान्य 
बौद्धिक स्तर का पाठक आलोचक पर ही विश्वास करके चलने के लिए विवण है। कहने 
का साराण यह है कि परिचयात्मक आलोचना आकार में सक्षिप्त और आलोच्य कृनि के 
विपय को सरल शैली मे स्पष्ट करने वाली तथा मुख्यतः: लेखक के दृष्टिकोण को प्रमखता 
देने वाली होनी चाहिए। लेकिन इसका यह आशय कदापि नहीं हैं कि आलोचक उसकी 
उपयोगिता-अनुपयोगिता अथवा उसकी श्रेग्ठता-निकृषप्टता की ओर सकेत न करे। नहीं, उसे 
अवश्य ही उस विपय की पुस्तकों मे उसका स्थान निर्धारित करना होगा क्योकि वैसा न 
करके वह अपने कर्तव्य का पालन न कर सकने का दोपी ठहराया जायगा। हां, उसे बह 
कार्य भी संकेत से और विश्वसनीय ढंग से करना चाहिए | ऐसा न होना चाहिए कि पाठक 
आलोचक की नीयत पर ही संदेह करने लगे । 

इस प्रकार परिचयात्मक आलोचना का लक्ष्य महान है, लेकिन खेद का विपय है कि 
आज उमका स्वरूप विकृत हो गया है । यों कोई पत्न-पत्निका ऐसी नहीं, जिसमें पुस्तक-समीक्षा 
का स्तम्भ न हो। यहां तक कि सभी दैनिक पत्नों के रविवासरीय संस्करणों में भी यह स्तम्भ 
अनिवार्यत: रखा जाता है ' मासिक और वैमासिक पत्रों में तो दर्जनों पुस्तकों की आलोचना 
छपती है। कुछ प्रकाशकों के तो पत्र केवल इसी उद्देश्य से निकलते है. कि उनकी अपनी प्रका- 
शित पुस्तकों की परिचयात्मक आलोचना उनमे छप सके और उनके पाठक उन्हें खरीद सकें । 
ये आलोचनाएं विज्ञापन की कोटि की होती है, जिनमे प्रशस्ति का स्वर ही प्रधान होता है। न 
केवल प्रकाशकों द्वारा प्रकाशित पत्रों में वरन्‌ अन्य पत्न-पत्निकाओं में प्रकाशित समीक्षाओं में 
भी अधिकांश ऐसी ही उथली होती है । वे वहुधा विना पढ़े लिखी गई होती हैं और उनकी 
शब्दावली घिसी-पिटी रहती है। छपाई सफाई के बारे में एक-सी सम्मति, मुल्य की अधिकता 
की शिकायत, उसकी भूरि-भूरि प्रशसा अथवा घोर निन्दा-यही पद्धति अपनाई जाती है। 
इसका फल यह होता है कि बहुत कम पाठक इन आलोचनाओं पर विश्वास करते है| 

सबसे बुरी वात है असन्तुलल की । आलोचक अपनी रुचि-अरुचि से परिचालित होने 


| ३८१ 


के कारण या तो पुस्तक का उठाकर जाकाण मे रख देगा था उसे रसातल में पहुँचा देगा। 
वह पुस्तक के लेखक के दप्टिकोण को ने समझकर अपने दृष्टिकोण को आरोपित कर देगा 
जौर लेख के वर्षों के श्रम को नगण्य ठहरा दंगा। होना यह चाहिए कि जब वह 
पुस्तकों को प्रश॒सा करे तो कारण दे फ़ि वह क्‍यों प्रशसा कर रहा है जौर जब सिन्‍्दा करे तो 
उसका भी कारण बताये । साथ ही केवल पुस्तक को बुटियो वी घोर निर्देश करना ही पर्याप्त 
नहीं है । उसे उन ब्रुटियों के परिष्कार का भी उपाय बढ़ाना अपेक्षित है ताकि लेखक 
भविध्य में वैसी भूल न करे और पाठ्य भी वास्तविकता से परिचित हो जाय । आज वी 
परिचयात्मक आलोचना में यह कमी है । वह पाठक का पथ प्रशस्त नही करती, उसे भटकाती है। 
इघर साहित्य की अन्य विधाजा की भाँति आलोचना--विद्येप रूप से परिचयात्मक 
आशोचना भी अपनो प्रपोगात्मद भूमिका अदा वरन लगी है पृत्तक की चर्चा कहानी के ढग पर 
की जाती है, उसका घीपक' भी वैसा ही रखा जाता है और शख्दावली का प्रयोग भी ऐसा होता 
है जो नवलेखत के नाम पर प्रयुवत अस्पप्ट अभिव्यक्ति वे निमित्त स्वीकृत हो गया है । अपनी 
साहित्यिक परम्परा स हटकर नया माग बनाने का श्रेय लेने बाले थे पत्र, जो पूजीवादी 
मनोवृति से उत्पन्न अस्थायी जीवन-सूल्यों वी प्रतिप्ठा पर वल देते हैं और शाश्वत जीवन 
हृष्टि को उपेक्षा या उपहास का लक्ष्य बनात॑ हैं, इस प्रकार को भालोचना शेतरी को बढावा देने 
मे जोरदार पहल कर रहें हैं। उसकी आतोचना की सामान्य वौद्धिक स्तर का पाठक नहीं 
ममभ पाता । विसी युग में जैसे दरवारी कवि कुछ गिने-चुने अवकाश-प्राप्त लोगो के मनोरजन 
के लिए जमीन-आसमान वे वुलाये मिलाबर काव्य के नाम पर चमत्वार-प्रदशन करते थे 
वैसे ही इस जालोयना-प्रणाली के ये समाज-विरोधी आलोचक केवल कु थोदे से विदेधी- 
विन्तन-पद्धति वे अनुकुल जीने वी कृत्नि म चेप्टा बरा वाल्ले वर्ग के मनोरजन के लिए लिखते" 
पढ़ते हैं। यहा कारण है कि प्रतिवप अनेक परस्तक्ष प्रकाशित होती हैं पर पाठक की रुचि को 
परिष्यृत बरन जथवा उसे अपने सामाजिक दायित्वों के प्रति सजग होने की प्रेरणा देने का 
बार्य इनमे से मदाचित ही कोई प्रुस्तक बर पाती हो । आश्चर्य तो तब होता है जब नूतन 
जीवन-दृष्टि रखने का दावा करने बाले एक ही वर्ग के दो लेखक या पाठव अपने ही वग के 
किसी लेखक की कृति पर परस्पर विरोधी सम्मति प्रकट करते हैं। एक ही पुस्तक पर कसी 
पत्चिका में दो या तीन आवोचनाए पढ़कर इस प्रणाली वी असलियनस का पता जमाया जा 
सकता है। जव प्रवुद्ध लेखक और प्रबुद्ध पाठक ही विसी कृति के वार में निश्चित अभिमय 
नहीं रखते तव सामान्य स्तर का पाठक उस चत्रव्यूहमे फस कर बयो नहीं खो जायगा ? 
परिचयात्मक आलोचना प्रणाली की इस विद्धतावस्था के कारण अच्छी रचनाओ वा भी 
जनता तऊ पहुँचना कठिन हो जाता है। इससे बड़ा दुर्भाग्य स्वतत्न देश के लेखकों या पाठकों 
का और बुछ नही हो सकता क़रि किसी साहित्यिक विधा वे बौद्धिक कलाबाजों वे हाथ पड 
जाने से उसके विकास का पथ ही अवरुद्ध हो जाय। 
अब प्रश्न यह है कि परिवयात्मक जालोचना को इस विकृृति से कैसे बचामा जाय ? 
इसका उत्तर सम्पादकों, तेखको पाठकों तीनों वी दप्टि से दिया जा सकता है। यदि सम्पादको, 
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की दृष्टि से इसका उत्तर दिया जाब तो हम कहेंगे कि उनका उत्तरदायित्व सवसे बडा 
सम्पादकों को चाहिए कि वे पाठकों की दप्टि से अनुपयुक्त आलोचनाओं को न छापें । उनका 
यह भी कतंव्य हैं कि जिस विषय की पुस्तक हो उसके विशेषज्ञ से ही उसकी परिचयात्मक 
आलोचना करावें । न केवल विपय वरन्‌ अब तो साहित्यिक विधाओं के विभेपज्ञों को ही 
किसी विधा की पुस्तक की आलोचना लिखने का का देना चाहिए। अच्छा तो यह 
कि सम्पादकों, लेखकों और पाठकों की गोप्ठियां परिचयात्मक आलोचना प्रणाली के वर्तमान 
विकृत रूप पर विचार करें। वे ऐसी आलोचनाओ की खुलकर निन्‍दा करे और उनकी 
सामाजिक उत्तरदायित्व हीतता को स्पण्ट रूप से सामने रखें। उसके साथ ही अच्छे सम्पादक 
ऐसी आलोचनाओं को प्रकाशित न करने का प्रण करें। जो सम्पादक ऐमा न करें उनकी 
भर्त्सना होनी चाहिए। यदि ऐमा होगा तो इस दिशा में कुछ सुधार होने की आशा की जा 
सकती है । 

जो लेखक है, उन्हें चाहिए कि उबली, बिक्वत दृष्टियुक्त एवं अटपटी आलोचनाओं की 
अनुपयुक्ता बतावें | पुस्तक विशेष की आलोचना विना पढ़े किये जाने से क्या हानि हुई 
होने की संभावना है, आलोचक ने कैसे लेखक के दुष्टिकोण को प्रमुखता न देकर अपनी विचार- 
धारा का प्रक्षेपण कर दिया है, व्यापक दृष्टि के न होने से पुस्तक के साथ क्या अन्याथ हुआ है, 
शैलीगत अस्पप्टता के कारण पृस्तक की विपय वस्तु को हृदबंगम करने में क्या कठिनाई हुई 
है---आदि वातों को तो लेखक ही बता सकते है। इस कार्य को एक लेखक करे या दो या 
उससे अधिक लेखक मिलकर करे परित्रयात्मक आलोचना की महा को अक्षुण्ण रखने के लिए 
यह कार्य होना अवश्य चाहिए । 

अब रही पाठकों की वात । यदि सच पूछा जाय तो साहित्य के लक्ष्य पाठक है। वे 
ही उसकी श्रेष्ठता और निक्वप्टता के भी निर्णायक हैं। यदि वे कटिवद्ध हो जाय॑ तो किसी 
भी साहित्यिक विध। के विक्ृत होने का प्रश्त न उठे । इसलिए उनका भी यह कत्तंव्य है कि 
यदि किसी प्ृस्तक का परिचय पढ़कर यदि वे उसे खरीदें और उसमे उनके द्वारा खरीदी गई 
पुस्तक में वे बातें न मिलें जिनका उल्लेख परिचयात्मक आलोचनाओं में आलोचक ने किया 
उसे प्रकाण में लायें । यह कार्य या तो वे स्वयं करें या किसी कर्तंव्य-परायण लेखक के द्वारा 
करायें। यदि कुछ पाठक मिलकर यह कार्य करें तो अत्युत्तम हो । आजकल पाठकों की सम्मति 
भी अधिकांश पत्न-पत्रिकाओं में छपतती है पर वह रचनाओं को लक्ष्य में रखकर ही भेजी जाती 
है, जिन पुस्तकों की आलोचना छत्तती है उनके विपय में भी संगठित रूप से निर्भीक-मम्मति- 

दर्शन होना चाहिए । पाठकों की निर्भीक सम्मति से ही परिचयात्मक आलोचना विक्ृति से 

बचकर अपने लक्ष्य के अनुरूप उचित दिशा में प्रगति कर सकती है। 
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डा० रमाशकर तिवारो 


संस्कृत आलोचना के मूलभूत तत्व 


सं कृत साहित्य री सजना घूलत थानन्‍्द की उपलब्धि का लक्ष्य में रखकर को 
गई है। भारतीय तत्व-चिन्तना में, दृश्यमान वैविध्य के वायजूद, जीवन एव 
जगत्‌ के विषय में एव स्थिर एवं शान्‍्त मनोघारा रही है जो चिरतन प्रश्नों वी उदभावना 
तथा गवेषणा कर, उन्हें अनुद्धिग्न भाव से स्वीकार क्यि चलती गई है। इसका एक 
महत्वपूर्ण परिणाम यह हुआ है कि प्राचीन भारतीय साहित्य में युग-जीवन का स्चेष्ट चित्र 
उत्तीर्ण करने के प्रयास का अभाव रहा टै। जीयन के सम्बन्ध मे एक स्थिर, शाश्वतवादी 
मनोदृष्दि थन जाने के बाद, उसके युग-सापेक्ष स्वरूप एवं समस्याजों बा कोई तालिक 
आवषण सम्कृत साहित्यक्वारों के समीप नहीं रह य्रया था। जीवन-विपयक एक दाशनिक 
चौथटा स्वीकार हो जाने पर, सारस्वतमाग वे अनुयायियों को एवं मात्र प्रयास वन गया, 
जीवन में आनन्द वी खोज, उसका उद्घाटन तथा सम्प्रेपण । विस्तीर्ण मझम्थल में जैसे 
यत्न-तत्न एव यदा-कदा हरित शाद्रल दिखाई पड जाते हैं, वेसे ही ममृद्धिगाली सस्कृत साहित्य 
में ऐसी रचताएँ यदा-कदा मिल जाती हैं जिनमे जीवन के यथार्थ को चित्रित करने की मसचेष्ट 
भाव से चेंप्टा वी गई है। तथापि, जीवन-विषयिणी स्थिर मनवोदृष्टि को झत्रझोरते का 
उपक्रम वहां भी नहीं मिलेगा। शुद्रक के 'मृच्छक्टिक! में ललित-्ललाम पटलो की अपेक्षा 
समाज वे श्यामल स्तरों को उद्घादित करने का सजग प्रयास हुआ है जिसके जिए पाश्चात्य 
पडितो ने उसकी भूयसी प्रशसा वी है, रिन्‍्तु वहाँ भी “सूपयन्त्रघटिका” न्याय से कार्यशील 


विधि-विधान को पृर्णतया स्वीकार कर लिया गया है ।* 

संस्कृत साहित्व आज्वत का विलास है जो देश-काल के व्यवधानों का अतिक्रमण कर, 
मनुष्य को, कतिपय निश्चित भावात्मक आयामों में, पकड़ने एवं इुलराने का अभिराम 
प्रयास करता है। वहाँ मनुष्य के सनोमय जीवन को सुन्दर, बाकर्षक रीति से नापन्तौल 
दिया गया है, उसका विश्वसनीय मानचिव बना दिया गया है जिसके प्रश्नयण से सामान्य, 
परिनिप्ठित मनुप्यता को समझा जा सकता हैं। विचित्र तथा असाधारण के उद्घाटन की 
ओर भान्तीय कवियों की दृष्टि नहीं गई क्योंकि वैसा करने से विश्व-गति में मन्निहित, 
ऋतु का उपलालन नहीं हो पाता । संसार सामान्य ज्ञावसे चलता है, असामान्य के 
उद्भव से उसमें व्यतिक्रम उत्तन्न होता है, इस कारण संस्कृत साहित्य में व्यक्तिवाद अथवा 
वैचित्यवाद को प्रश्नव नहीं मिल सका । और इसी कारण, विचारों की व्याकुली, मनोदृष्ट्ियों 
की गूँवमगूंथ जिससे हम आज नितान्त परिचित हो गये हैँ, वहाँ उपलब्ध नहीं होती । 

संस्कृत आलोचना सस्क्त साहित्य के इसी <नातन स्वरूप का प्रलम्बन अयवा 
प्रल्ेपण है। 

इस प्रकार संस्कृत साहित्य की मनोभुभियाँ स्थिर थीं, अतः संस्क्तत आलोचना जीवन- 
विषयक दृष्टियों के ऊहापोह अथवा विवेचन-विमशंण की ओर प्रवृत्त नहीं हुई । “सत्य-मुख” 
को आच्छत्न करने वाले राग-विराम-म्य “स्वर्ण-क्लश” की? जो प्रतिप्ठा प्राक्तन साहित्य 
में हुई उस्मी के सौप्ठव को समझने-समझाने के जातीय प्रयासों में संस्क्ृत आलोचना का 
स्वरूप विकसित हुआ है । यही कारण हे कि वह आलोचना जीवन-मानों के विवेचन से 
पृथक रही, काव्य में अवतीर्ण भावचित्रों के उद्वाटन एवं आास्वादन तथा संवेदन को ही 
अपना उपजीव्य बनाये रही | तर्क एवं विवेचन के सूक्ष्मातिसूक्ष्म अभ्यास के बावजूद, वह 
भाव तथा भावना के अंगुरी आसव की कनक-कटोरियों की ही सृप्टि करती रही--कभी 
रस के व्याज से, कमी अलंकार के व्याज से, कभी रीति-वक्रोक्ति के व्याज से और कभी 
ध्वनि के व्याज से। वस्तुतः संस्कृत समीक्षा सौप्ठववादी रही है, और उसका सबसे बड़ा 
संवल रहा है---उस सीप्ठव को वायवी शून्य से निकाल कर रस, रीति इत्यादि के माध्यम से 
रूपायित करना तथा संवेदनीय वनाना। पुरानी शैली के समीक्षक अबवा काव्यास्वादक 
के लिए काव्य कोई ऐसा वर्जित प्रदेश नहीं है जिसमें, थोड़े निषुण अभ्यास अथवा ट्रेनिंग के 
पश्चात, वह उसके रम्य स्थलों में विहरण नहीं कर सके, उसकी रमणीयताओं को पकड़ कर, 
उनमें उछलते आसव का अस्वमन नहीं कर सके। अलंकार का सौन्दर्य, रीति-बकोक्ति का 





१ “कांब्चितुच्छवति प्रपूरयति वा कांश्चिन्नबत्युन्नति 
कांश्चित पातविधो करोति च पुनः कांश्चिन्रवत्याकुलाम्‌ । 
अन्योस्थप्रतिपक्षसंद्रतिमिसां लोकस्थिति वोधवन्नेप 
क्रीडत्ति कूपयन्न्रधटिकान्यायप्रमक्तो विधि: ॥! --मृच्छ०, १०/५६ 


२ "हिरुमबेन पात्रेण सत्यस्थापिहित मुखम्‌ ।/. (ईशावास्थो० ) 


सौन्दय, रस-ध्वनि का सौन्दय वह तुरत ही काव्य-चित्नों की मठफ़ी को अपनी प्रवीण प्रतिभा 
की मयानी से मथ वर बाहर निकाद दगा और स्वत” उसकी चर्वणा करते हुए, अन्य 
सह्ृददयो के लिए भी उसे चब्येमाण बना देगा। सस्कृत आलोचना, अपने उपजीव्य साहित्य 
के अनुरूप ही, अपनी समस्त सूक्ष्मता वे यावजूद, रक्त-मज्जा से सघटित, भावोदवेज्ननो वी 
ऊप्मा से अनुप्राणित, एवं विधिष्ट जाति बा ललित साहित्य-ध्प ही व्रन गई है। इसी 
तथ्य को ममास-णैली में व्यक्त करते हुए, आलोचना को “अपारशास्त्र'ं कहा गया है 
और आलाचक को “भावक' अथवा “विदग्ध' कहा गया है। मम्मृत समीक्षव की प्रतिभा 
आावयित्ती' होती है जो ववि की 'कारयित्नी' प्रतिमा को उसी प्रकार उद्भासित करतीही 
जिस प्रकार वाल-रवि की विच्छुरित रण्मियो का सघन जाव सहखदल सरोज के पटला 
का अनावरण तथा उसके सौरभ का विकीरण करता है। सस्हत का कबि समीक्षा 
बे इस महत्व वा वायल होता था, और जय वह देखता था कि उसका क्षरसिव व्यक्तियों 
से पाला पडा है. सत्र उसके अन्तस्‌ की वीणा कम्पित हो जाती थी आर वह विधातासे 
बातर निवेदन करता था, “हे देव! अरसिकों के बीच वाब्य-निवेदन की यत्रणा मेरे भाग्य 
में नतिख ।// 
तब, हमारा वियध्यार्थ यह है कि हमारी पुरानी आयोचना 'सहूदय विदग्धता वी 
आधार-शिला पर टिकी हुई थी और, यह 'सहृदय” वैसा समर्थ अधिकारी व्यक्ति होता 
था जिसका मनोदर्पण काव्य के निरन्तर अनुशीनन से इस प्रकार स्वच्छ एव विशद हो गया 
हो जिससे वह कवि तथा पाठक दोनो के द्वदयों के साथ सामजस्य स्थापित करते हुए, 
वर्णनीय विपय में तमय हो जाय--“येपा काव्यानुशीलनाभ्यासवशात्‌ विशदीभूते मतो- 
मुकुरे वर्णनीय-तन्मयीभवनयोग्यता ते हृदयसवादभाज सहृदया ।॥” (ध्वन्यातोक) 
उपयुं क्त विवेचन से दो प्रमुख निप्कर्प निकलते हैं जिन्हे सस्दत आलोचना वी केन्द्रीय 
शिना समझना चाहिए, प्रथम, जीवन-मानो को गवेषणा अथवा छानवीन को वह कोई महत्त्व 
नहीं प्रदान करती, द्वितीय, वह “हुदयसवाद” के आधार पर सौन्दर्य का अन्वेषण तथा 
वितरण बरती है ।१ एक उसकी दुर्बलता है वो दूसरा उसकी अनुपरमय शक्ति जो काव्य को 
समझने तथा आस्वादित करने के दिए कुछ निश्चित, 'कत्रीट' निर्देशक सकेत प्रदान बरती 
हैं। सुविज्ञ पडितगण जानते है वि ससार को साहित्यालोचना वी दुनियाँ में इतने निश्चित, 
सुपरिभाधित समीक्षा-मान अन्यत्न उपलब्ध नहीं हैं। 
आरकीय आक्ार्योंद्राय पर तिएडिर आधोचना-रूऐ! का उल्लेख फरने के एहके, काव्य- 
विपयक कतिपय मोदी मायताओ वी ओर ध्यानाकर्पण करना उपयोगी सिद्ध होगा। काव्य 
वा प्रयोजन, काव्य वें हेतु कौर काव्य वा लक्षण--ये तीन आवश्यक स्तम्भ हैं जिन पर हमारी 





१ “यो््यों हृदयसवादी तस्य भावों रमोद्भव ।” (नाद्यशास्त्र) 
“सवादी ह्यन्यमादृश्यम्‌ +/ (घ्वन्यालोक ) 
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शास्त्रीय ममीक्षा का प्रासाद खड़ा हुआ है। प्रयोजन के निरूपण में न केवल मनोरंजन, अपितु 
धार्मिक, नैतिक तथा दार्शनिक ज्ञान की प्राप्ति और जिजीविषा को उद्दीपित रखने के लिए 
साहस, सान्त्वना एवं उत्साह का वितरण, संक्षेपतः, धर्म, अर्थ इत्यादि चारों पुरुपार्थों की 
सिद्धि को उसकी सीमा में सन्निविप्ट किया गया है।* मम्मट ने समस्त विचारों का नवीन 
ढग से पर्यॉकलन करते हुए, काव्य को “यशमेअबंछूते, व्यवहारविदे, शिवेतरक्षतये, सच्च: 
परनिव॑त्तये, कान्तासम्मिततयोपदेशयुजे” की उपलब्धि के लिए उपसेवनीय बताया ।* इस 
प्रयोजन-अणयन में मम्मठ ने जो अलौकिक आनन्द की तात्का लिक सम्प्राप्ति ('सद्यः परनिरव त्तये') 
का उल्लेख किया, वह संस्कृत की परिनिष्ठित आलोचन-परम्परा में प्राय: सर्वात्मभाव से 
स्वीकार कर लिया गया | अभी हमने ऊपर “हृदयसवाद' के आधार पर सौन्दर्य के अन्वेपण 
तथा वितरण की जो बात कही है, वह काव्य के इस मौलिक प्रयोजन के मेल में घिलकुल बैठ 
जाती है । विवक्षा यह है कि काव्य के जो भी उपयोगिताबादी प्रयोजन हो सकते है, उन सबके 
ऊपर, अन्तिम विश्लेषण भें, आचारय॑-परम्परा ने सौन्दर्यवादी प्रयोजन को वरीयता प्रदान 
की है। 

काव्य-हेतुओं मे अधिकाश आचार्यों ने शक्ति, '“निपुणता' तथा “अभ्यास, इन तीन 
हेतुओं को महत्त्वशाली बताया है। जिस अध्यान्तरिक तत्व की सहायता से सुस्थिर चित्त में 
अनेक प्रकार के वाक्‍्या्थों का प्रस्फूरण तथा सरल बोधगम्य पदों का भान होता है और 
रचना-काल में अनेक शब्द तथा अर्थ हृदयस्थ हो जाते है, उसी को “शक्ति” कहा गया है ।३ 
स्पष्ट ही, यह शक्ति 'प्रतिभा? का ही पर्याय है। 'निपुणता' से अभिष्राय है श्रुति, स्मृति, पुराण, 
छनन्‍्द, व्याकरण, रत्त-परीक्षा इत्यादि विद्याओं मे और काव्य-विपयक ग्रंथों तथा लोक-वध्यवहार 
की जानकारी में प्रवीणता प्राप्त करना । भामह ने कवि-ज्ञान के इसी विस्तीर्ण क्षेत्र को ध्यान में 
रखकर, कवि के दायित्व को ग्रुरुगगम्भीर वताया हैं--“अहो ! भारों महानू्‌ कवे:।”४ 
निपुणता को ही “व्युत्पत्ति' कहा गया है। अभ्यास ? का भाव स्पष्ट हैं। अभ्यास द्वारा 
सुसंस्क्ृत प्रतिभा से ही काव्यामृत का प्रसव होता है क्योंकि “अभ्यासो हि कर्मसु कौशल- 
मावहति । 
इन काव्य-हेतुओं पर तनिक विचार करने से यह प्रत्यक्ष हो जाता है कि पुराने आचायों 
ने काव्य में प्रयोजनीय सौन्दर्य की निष्पत्ति के लिए सहज-र्फूर्त प्रतिभा के साथ-साथ, कुशल 
एवं प्रशिक्षित परिश्रम को भी महत्त्व दिया है । जिस अलौकिक आनन्द की प्राष्ति के लिए 
काव्य का प्रणयन अभीष्ट है, वह साधारण शब्द-व्यायाम अथवा कोरे मनोरजन को भावना 
से परिणमित नहीं हो सकता । इसी मान्यता के अनुरूप, हमारे आचार्यों ने विभिन्न सम्प्रदायों 
के मिरूपण में पुपष्कल सावधानी तथा श्रम-संवलित सूक्ष्म तक-परम्परा का पालन किया है । 
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यही कारण है कि “क्रता-कला के विए” तथा अयान्य आधुनिक वादों की यहाँ प्रश्नय नहीं 
मिल सका । 

काव्य-लक्षण के निरूपण में हमारी मोत्रिव सोप्ठववादी मान्यता जैसे उत्तीर्ण होतर 
उभर जाई है | भामह तथा दण्डी ने शब्द एवं अर्थ के युक्तियुक्त साहित्य को काव्य मावा है।* 
काव्य वे मुख्य धर्म 'सौन्द्य” की अवतारण को दप्टि मे ख वर ही, शब्द एवं अर्थ वे! सुश्विष्ट 
पाणिग्रहण को यहाँ बल दिया गया है। “रीति” को वाब्य की थात्मा मानने वाले वामन ने 
भी काब्य में सौन्दर्य वी अवतारण को महत्त्व प्रदान किया है । यदि उसन अलकार वो सौरदर्य 
बताया ह, तो भी कोई क्षति नहीं क्‍्योति सौन्दर्य बे ग्रोचरीकरण के लिए सयसे सहज 
साधन अतवार ही हैं।* परवर्ती आचार्यों म विश्वनाथ तथा पडितराज के वाब्इ-नक्षण 
अतिणय प्रमिद्धि था चुके हैं। “वाक्य रसात्मन वावब्यम्‌/ (सा०द०) तया “रमणो- 
यार्थप्रतिपादक शब्द काव्यम्‌” (र०ग०) में मूवत कोई तात्त्विक अन्तर वतमान नहीं है । 
“रम तथा “रमणीयता” परस्पर पर्याय ह और दोनो सम्दृत आलाचना को इस बेन्द्रगत मायता 
के उद्घाटक ह कि काव्य का मौलिक तत्त्व वह भाव-पदाथ है जो परदे में आ जाने पर 
महृदय पाठक को चमत्कृत करता है, आत्म-विभोर बना देता है, सौन्दर्य का साक्षात्वार 
कराबर, उसे मानमी आनन्द-गगा वी सहज धारा में डृयने-उतराने के लिए छोड देता है। 

'अविचारितरमणीय” वा गात्रज बनाकर, आचार्यों न काव्य के भावन्सौप्ठव को प्रधानता 

प्रदान को है। ऐसा समझना प्रमाद होगा वि. 'अविचारित' से यहाँ उपयुक्त वाव्य-हैतुओी का 
प्रतिवाद किया गया है। सचाई यह है कि काव्य के प्राण “रमभ्रीयत्व” की अवतारणा समाधि 
एवं निपुण अभ्यास वे अभाव में सभव नही होगी--ऐसा भारतीय आचार्यों का विश्वास है । 

उपरि-विवेचित तथ्यो थी पृष्ठभूमि मे अब सम्झृत आलोचना के प्रमुख सम्प्रदायों पर 
उपयोगी विहगावलोकन क्या जा सकता है। रस-सम्प्रदाय के आद्याचार्य भरत-मुनि हैं। 
रस से विहीन क्यी अं वा प्रवर्तत हो ही नहीं सकता-ऐसी उनकी मान्यता है |? अग्निपुराण 
मे रस को ही काव्य का जोयित माता गया है । दुख तथा सुख दोना प्रवार के भावों के 
परिप्लवन में रस की स्थिति स्वीकार की गई है क्योंकि आत्मा के ऊपर लिपटे लौविक 
आवरण के भग होने पर जो भाव-प्रवाह उठता है, उसकी प्रद्धति आनन्द की ही होती है । यही 
आनन्द सौन्दय का स्वरूप है। दस सोन्‍्दर्य के गोचरीर रण के जिए भरत ने निश्चित अवयबा 
का परिभापण क्या हैं। "विभावानुभावव्यामिचारिसयोगादमसनिप्पत्ति /” प्रमुख रूप से हृदय 
में ववमातर रहने वाले स्थायो भाव जय विभाव, थनु भाव तथा व्यभिचारी के सयोग से इस 
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प्रकार उद्रिक्त हो जाते है कि वहाँ सहृदय का मन “विश्वाम' पा लेता है, तव उस रसानन्द की 
चर्वेणा होती है | इस प्रसिद्ध सूत्र के व्याख्याता आचार्यो ने जो विचार-मंथन किया, उससे दो 
महत्वमय सिद्धान्त निकले । पहला, साधरणीकरण' का जिसका श्रेय भट्टनायक को है तथा 
दूसरा. स्थायी भावों के मनुष्य चित्त में वासनात्मतया अवस्थित होने का जिसकी उद्भावना 
अभिनवगुप्त ने क्री । थे दोनो परस्पर मिलकर, रसवाद को पूर्ण मनोवैज्ञानिक आधार प्रदान 
करने में सहायक सिद्ध हुए है। जिस भाव-सौन्दर्य का अन्वेषण कवि-मानस ने किया है, उसे 
कवि की निजी सम्पत्ति वन कर ही नही रह जाना चाहिए, अपितु सम्पूर्ण वैयक्तिक अनुपंगों का 
अतिक्रमण कर, उसे विश्व-मानस की वस्तु बन जाना चाहिए-'साधारणीकरण' का यही उद्देश्य 
है। भारतीय आचार्य माहित्व के सौन्दर्य को सार्वकालिक तथा सार्वलौकिक बनाना चाहते है 
क्योंकि उनकी दृष्टि देश तथा काल के बन्धनों को कोई महत्व नही देती, क्योकि उनके लिए 
देश-काल की समस्याओं का कोई तात्विक महत्व नही होता | मनृप्य मौलिक भावों के माध्यम 
से ही समझा जा सकता है, जीवन की व्याख्या इन्ही व्यापक भावों की पीठिका में हो सकती 
है और सबसे वढ़कर, इन भावों की “चबंणा” (“चर्ब्यगंभाणों रसः”) ऐकान्तिक तथा निर्व्याज 
रूप से होवे--यही भारतीय आचार्यो का अभीष्ट रहा है। काव्य को “मानव-आत्मा का 
भिल्‍पी” (67०॥६८८८ ० ४९ कपयौव्या 50पवा) बनाने का दम्भ संस्कृत आलोचना ने नहीं 
किया क्योंकि आत्मा सच्चिंदानन्द' का ही स्वरूप है और अपेक्षा है, केवल उसके ऊपर जमी 
हुई स्वार्थ की पर्तों को अनावृत कर देने की जिसके वाद, मनुष्य स्वतः कत्तेंव्याकत्तंव्य के बोध 
से अनुप्राणित हो जाता है । विद्यान्तरसम्पर्कशुन्यता' तथा 'ब्रह्मानन्दमहीदरत्व' को अर्थवाद के 
रूप में गृहीत करने के बाद भी, रसवाद में जो बच जाता है, वह साहित्य की भागीरथी को 
विशुद्ध मानवता की समतल भूमि में 'प्रवहणशील बनाने में बहुमूल्य सहयोग देता है । 
ध्वनि-सम्प्रदाय का प्रतिपादन एवं पललवन आननन्‍्दवर्द्धन ने किया है। ये ध्वनि को 
काव्य की आत्मा मानते हैं। वाच्यार्थ एवं लक्ष्यार्थ को अतिकान्त कर, जहाँ किसी तीसरे 
व्यंग्याथं की निप्पत्ति होती है, वहाँ ध्वनि का अवतरण माना गया है। लेकिन, व्य॑ग्यार्थ को 
वाच्यार्थ की तुलना में नितान्त विस्फुट एवं प्रधान होता चाहिए , तभी ध्वनि की प्रतिप्ठा होती 
समझी जाएगी---“मुख्यतया प्रकाशमानो व्यंग्योडर्थो ध्वनेरात्मा ॥” (ध्वन्यालोक ) । आनन्द- 
वर्द्धन इस प्रतीयमान अर्थ को काव्य मे वही महत्व प्रदान करते है जो रमणियों की शरीर-लता 
में प्रतिष्छायित, भिन्न-भिन्न अवयवों से भिन्न, 'लावण्य' का होता है । रस-सिद्धान्त का निकट- 
तम प्रतिस्पर्धी यही ध्वनि-सिद्धान्त है । शब्द की पहली दो शक्तियों, अभिधा-एवं -लक्षणा, के 
आधार पर 'अभिधामूला' ध्वनि और “लक्षणामूला' ध्वनि नाम से ध्वनि के दो भेद किये गये 
हैं । लक्षणामूला ध्वनि में लक्षणा में पाये जाने वाले प्रयोजन-रूप चमत्कार को ही व्यंग्यार्थ 


१. “प्रतीयमानं पुनरन्यदेव वस्त्वस्ति वाणीपु महाकवीनाम्‌ ॥ 
यत्‌ तत्‌ प्रसिद्धावववातिरिक्त विभाति लावण्यमिवांगनासु ॥ 
(घ्वन्यालोक, १/४) 
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सिद्ध कर समाविप्ट विया गया है ॥ अभिधामूत्रा ध्वनि के दो वर्ग क्यि गये हैं, 
असलद्षपक्रमब्यग्य'ं ध्वनि और 'सजद्ययत्रमव्यस्य' ध्वनि । पहतरी कोटि में ऐसी काव्य-रचना वा 
ग्रहण है जिसमे वाच्याय तथा व्यम्यार्थ वा पूर्वी पर क्रम ज्ञान न हो सके । इस ध्वनि के अन्तर्गत 
रस, भाव, भावाभास इत्यादि गहीत है । जर्थात्‌, रसवाद का पुरा प्रसार समलध्ष्यक्रमव्यस्य 
ध्वनि में ममेट विया गया हे क्योकि रम का वाच्य नही, व्यग्य ही माना गया है, ।* सलक्ष्यत्रम- 
व्यग्प ध्वनि के अस्तगेत जलवा र-ध्वनि' तथा वस्तु-ध्वनि' के दो भेद किये गये हैं वस्तुत, अलवारी 
दे! ध्वनन तया वस्तु के ब्यनन में वह चमत्कार नहीं होता जो सहृदयों को गहराई से आकर्षित 
कर मबे । विन्तु, घ्वनि-मिद्धास्त की व्यापक्ता प्रदर्शित करने वे लिए वाव्यमात्त को दससी 
परिधि में ममेंट जिया गया है। तयापि, त्रिसी न किसी प्रकार के घ्वयार्थ को ध्वनिसाब्य 
मानना उचित नहीं होगा-/तेन सर्वेक्ञापि न ध्वननसदुभावे5पि तया व्यवहार ।” (अभिनवगुप्त) 

अमितवगुष्त की इस टिप्पणी से स्पप्ट है कि ध्वनिन्सम्प्रदाय वे भीतर भी रस वा ही 

महत्व सर्वोग्रि माना गया है। ध्वनिवारों ने “मा नियाद प्रतिप्ठा.” बाले प्रसिद्ध श्तोक 
को उद्घृत कर, उसमे व्यग्यरूप से वतमान कछंणरस का ही काव्य का सर्वस्व स्वीकार 
किया है-- 
“काव्यस्थात्मा स एवार्थस्तथा चौदिक्वे पुरा। 
ऋ्चद्व उवियोगरात्य शांत श्वोकत्वमागत 37 
(ध्वन्या०, १/५) 

क्षर्यात्‌, ध्वनि भी काव्य के जन्तनिहित “चासत्व/ अथवा सौदरये के अन्वेषण तथा 
आस्वादन को समीक्षा का उपजीव्य बनाती है । ध्वनि के इक्‍क्ावन भेदों की थवतारणा 
कर, जाचायों ने काब्य-सौदर्य के विविध रूपों तया स्तरों का उद्घाटित करने का प्रथास 
किया है । 

अलकार-सम्धदाय ने काव्य में पलवारों को ही प्रधानता दी है।* काव्य के सौददर्य- 
कारक धर्मों को अलकार कहां गया है । भामह, दण्डी, उद्भट, रुद्रट इत्यादि आचार्यों ने 
अलकार-मम्प्रदाय वो गौरव से मडित क्या है। लेकिन, ये आचर्य भी वाब्य में रस की स्थिति 
के कायल रहे हैं। भामह महाकाव्य में रस वी वर्तमानता को महत्त्व देते हैं “युक्त लोकस्व- 
भावेन रसेश्च सव ले पृथक्‌ ।” दष्डी न रसयुक्त रचना को मधुर बता वर, अवकार को रस का 
पोषक घोषित क्या है । “काम मर्वोध््यलद्दारों रसमर्ये निषिज्चति।॥” (काब्या, १।६२) । 





१ “रसाभवतदाभासतत्यशान्त्यादिरक्रम 4 
घ्वनेरात्माद्वलिधावेत भासमानों व्यवस्थित ॥7 
(ध्वन्या०, २३) 
२ “अलद्डारा एव काब्ये प्रधानमिति प्राच्याना मत' 47 
(अलबूारसवंस्व) 
३ “काध्यशोभाकरानु धर्मानलारान्‌ प्रचक्षत ।” (अग्निपुराण) 
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यह दूसरी वात है कि इन अलंकारणशास्त्रियों ने अपने सम्प्रदाय के महत्त्व-स्थापन के निमित्त 
रस तथा भाव को अलंकारों के अन्तर्गंव समाहित किया है: “रसवत्‌,' प्रेयस्‌” तथा 'ऊर्जस्वि! 
एवं समाहित अलंकारों की सृष्टि इसी दुष्टि से हुई है ।१ रुद्रट ने वास्तव, “औपम्य', 'अतिशय 
तया श्लेप नाम से चार मूल अर्यालंकार निरूपित किये हैं तथा अन्यान्य अलंकारों को इन्ही के 
भीतर समाविप्ट किया है ।* 

इस संबंध में यह उल्लेख आवश्यक प्रतीत होता हैं कि अलंकारों का सम्पूर्ण समारोह 
बन्तत. बर्य के चारुत्व अथवा भाव के लालित्य के निदर्शन-हेतु ही निरूपित हुआ है। काव्य 
का मुख्य तत्त्व इन आचार्यो के मतानुसार 'लालित्य' की ही अवतारणा है और यह लालित्य 
प्रतिमा के साथ-साथ, च्युत्तत्ति एवं अभ्यास की भी उपज है । अलंकारों के अनायास आने की 
वात बहुघा निरर्यक है; यह भिन्न वात है कि सायास, अनाहुत ढंग़ से अलंकारों का संगुफन 
काव्य-परिवार में विशिष्ट महत्व नहीं पा सका | अतणुव, रम यदि भाव-सौन्दर्य को प्रकाशित 
करता है, तो अलंकार बर्थर्सोष्ठठ की उद्भावना करता हुआ, अन्ततः भाव-सौन्दर्य को ही 
उद्दीपित विस्फारित करता है । 

रीति एवं वक्रोक्ति सम्प्रदाय भी अपने-अपने ढंग से काव्य में लालित्य की ही प्रतिप्ठा 
को महत्त्व प्रदान करते है। वामन ने माथुये आदि शुणों से संयुक्त विशिष्ट पद-रचना को 
“रीति बताया है । मम्मट के अनुसार, “गुण रस के धर्म हैं, रस क उत्त्कर्प के हेतु है तथा रस 
में अविचलित भाव से रहने वाले हैं।? पद-रचना इन गुणों (माधुयं-ओज-प्रसाद) से समन्वित 
होकर, अर्थ-लालित्य तथा भाव-सौन्दर्य की सुप्टि में सहायक होती है। वैदर्भी, गौड़ीय, पाचाली 
इत्यादि रीतियों का निरूपण विदर्भ इत्यादि प्रदेशों में कवियों द्वारा अपनाई गई रचना-णशैली के 
आधार पर हुआ है। “रीतिरात्मा काव्यस्य” कह कर, वामन ने रचना-सौप्ठव को महत्त्व दिया 
है जो अन्ततः अर्थ-लालित्य की चृद्धि में सहयोग करता है । 

वक्रोक्ति के निरूपण में कुन्तल ने “लोकोत्तर चमत्कारकारी वैचित्य” की सिद्धि के हेतु 
नियोजित ““वैदग्ध्यभद्भी भणिति” को काव्य का जीवित वताया है ।४ अन्य आचार्यो के समान, 
वक्ता के छ. भेद निरूपित कर, कुंतल ने भी अपने सिद्धान्त को काव्य-मात्न का सहजीबवी 
सिद्ध किया है।” लेकिन, लोकोत्तर चमत्कार! का कथन कर, वे भी भारतीय समीक्षा के 
मूल तत्त्व 'लालित्य' की ही अवतारणा तथा गवेपणा के समर्थक वन गये हैं। यह सही है कि 
पंच सम्प्रदायों मे से रस तथा ध्वनि काव्य के अन्तस्‌ की त्या शेप त्तीन उसके बहिरंग की 
समृद्धि-सजावट पर अपेक्षाकृत अधिक बल देते हैं। किन्तु, उनमें मौलिक साम्य तथा सहमति 
यह है कि काव्य में भाव-सौन्दर्य तथा अर्थ-सौन्दर्य की प्रतिप्ठा होनी चाहिए, और इस प्रकार, 





दे० काव्यालंकार, २२७५; काव्यालंकारसारसंग्रह, ४/२,५,७. 
काव्यालद्थार, ७(६-१०६ ८/१-३; ६/१-२; १०/१-२- 
काव्यप्रकाश, ८६६. ४ वक्रोक्तिजीवितम्‌, १/१०. 
५. वही, १/१८- 


१. 
२. 
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व सभी सम्प्रदाय अन्ततोगत्वा काब्य के अतम्‌ की ही समृद्धि के हिमायती हैं तथा अपने- 
अपने सिद्धातों को काव्य की "आत्मा! अथवा जीवित! बताकर, उलोने अपने इसी मूल मलव्य 
की, प्रतारान्तर से, स्थापना वो है। 

उपयुक्त विवेचन से सस्कृत आलोचना वे विषय मे निम्न निष्वर्ष मिकलते हैं -- 

(क) मस्कृत आलोचना के मान शाश्वत ढ ग से प्रतिपादित क्ये गये हैं । 

साहित्य का प्राण-तत्त्व भाव-सोन्‍्दर्य माना गया है और उसी को उभार में लाने तथा 
सवेदनीय वनान के लिए रमादि सिद्धान्त का प्रणयन हुआ है। अत्एवं, स्वभावत इन सिद्धान्तो 
में सामयिकता नही, शाश्वतता का सौरभ ओतप्रोत है। 

(ख) यह जातोचना सहदय विदग्धों के निषुण मानस वी प्रसूति है और ऐसे पाठका 
के लिए लिखी गई है जो साहित्य का अध्ययन मानव-हृदय वी सामान्य उद्वेगनाओं से सामरस्य 
स्थापित करने के लिए करते हैं । 

(ग) सस्बृत के आचार्य साहित्य का मूल्यमापन विशुद्ध सौन्‍्ट्यंबादी धरातत 
पर करते हैं। सौन्दर्य से अतिरिक्त, लौक्कि अथवा उपयोगितावादी कसौटी सर काव्य- 
सुवर्ण को कसने वा प्रयास उन्होंने नहीं क्या, यद्यपि एतदुविषयक स्फुट सवेत वा उल्लेख 
अवश्य उपलब्ध होते हैं । 

(घ) इन आचार्यों के अनुसार, श्रष्ठ वाब्य दैवी प्रतिभा तथा व्यावहारिक निपुणता 
एवं अभ्यास के अभाव में सभव नहीं है। इसी कारण, साहित्य-रचना समाधि एवं सोद्देश्यता 
घी उपज है, यद्यत्रि इस सोद्देश्यता में चित्त को विथाम देने वाले “नालित्य/ वी ज्वतारणा के 
अतिरिक्त अन्य कोई प्रयोजन नही । 

(ड) मस्कृत आलोचना कवि द्वारा प्रणीत रचना में प्रतिविम्वित जीवन-चित्न को प्राय 
अविकल ढ़ से स्वीकार करती है । कवि वी जीवन-दृष्टि उचित अथवा अनुचित ह, युग-धर्म 
के अनुरूप अयबा प्रतितूव है, इसकी चिन्ता उसे नहीं सताती । जीवन के सवध में दर्शन 
सोचता है, बाब्य नहीं' आलोचना तो और भी नहीं। सुतराम्‌, सस्द्ृत जालोचना शुद्ध 
ग्गह्त्यिक जालोचना है । 





१ काब्य दशन का मुखरण कर सकता है, लेक्नि जीवन का स्वतत चितन नहीं। (वैखक) 
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डा० पारसवाथ द्विवेदी 


संस्कृत आलोचना का विकास 


वे को अपीरुषेय एवं समस्त विद्याओं का ख्रोत माना जाता है। भालोचना 

के वीज भी हम इन वेदों में खोज सकते है । कुप्पूस्वामी ने विश्व के आदि ग्रन्य 

ऋग्वेद में आलोचना के स्वरूप का दर्शन किया है । ऋग्वेद के एक मन्त्र में तो आलोचना 
करने वाले समालोचक की प्रशंसा की गई है ।' इस प्रकार ऋग्वेद से ही आलोचना का 
प्रारम्भ मान सकते है । राजशेखर ने 'काव्यमीमांसा' में आलोचनाशास्त्र के उद्भव का जी 
रोचक आख्यान कथित किया है उससे भी यही सिद्ध होता है कि आलोचना का इतिहास 
अतिचिरन्तन हैं ।* यद्यपि कुछ विद्वानों ने राजशेखर की इस मान्यता को स्वीकार नहीं किया 
है, तथापि उनमे से अनेक विद्वान आलोचना का सम्बन्ध भगवान्‌ शंकर आदि से जोडकर 
प्रकारान्तर से आलोचना को अत्यन्त प्राचीन मानते हैं। शारदातनय ने अपने गन्‍्थ 
आवप्रकाशन' में यह माना है कि भगवान्‌ णकर ने 'योगमाया' नामक ग्रन्य क्वा प्रणयन किया । 


१. उतत्त्वः पण्यन्न ददणण वाचमुतत्त्वः शृष्वन्न शृणोत्येनाम्‌ । 
उतो त्वस्मे तन्‍्ब॑ विसस्ने जायेव पत्ये उजती सुवासा: ) (ऋग्वेद १०॥७१॥४) 
२. “भगवान्‌ श्रीकण्ठ शिव ने काव्यशास्त् का प्रथम उपदेश ब्रह्मा आदि शिष्यों को दिया 
और ब्रह्मा ने अपने मानसपुत्रों को पढ़ाया | उनमे सरस्वती का पुत्र काव्यपुरुष भी 
एक था । इसी काव्य पुरुष ने तीनों लोक में काव्यशास्त्न का प्रसार किया ।” 
(काव्यमीमांसा प्र० अ०) 


इसके अतिरिक्त शारदातनय ने अपने इसी प्रन्थ में गौरी, वासुकि, नारद, आज्जवय जादि 
तामों का नाद्याचार्यों वे रूप मे उल्लेख किया है।सागरतन्दी मे अपने संगीत रत्नावर 
ग्रथ में भी ब्रह्मा नारद, आउ्जनेय आदि ऐसे आवचार्यों का उत्लेख किया है जो मानवेतर 
है । इस प्रकार यह स्पप्ट है कि सस्क्ृत में आलोचना को क्षनादि माना गया है और 
राजशेसर जैसे विद्वानों ने आलोचनाशास्त्र को सप्तम बेद ये रूप में समादृत भी 
किया है । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि प्राचीतत्तम याल से ही आलोचक जालोबता के विभिन्न 
पहलुओ पर विचार करते आ रह हैं । वैदिक काज से लेवर आज तक आालोचनाशास्त्र का 
उत्तरोत्तर विकास होता आ रहा है । रचना की हृष्टि से इस दीयकाज की सीमा को ५ भागों 
में विभाजित करना अधित उपयुक्त जान पडता हैं -७ 

१--प्रारम्मिक युग (प्रारम्त से मामह बे पूव तर), 

२>-जन्वेषण एवं रचना यूग (भामह से आनन्द तक ), 

इ--काव्पतत्त्वचिन्तन युग (आनन्द से मम्मठ तक ) 

४--नममन्वय युग या व्याख्या काल (मम्मट से जगन्नाथ तक) जौर 

५--आधुनिक युग (जगनाथ ने पश्चात्‌) । 


१३ प्रारस्भिक युग 


जैसा हमने बताया वि ऐतिहासिक दृष्टि स 'जालौचना' का उद्गम स्थान ऋग्वेद माता 
जाता है.। “रस शब्द का प्रथम दर्शन हमे “ऋग्वेद” में होता है सिन्‍्तु वहाँ इस शब्द का प्रयोग 
शास्त्रीय अर्थ में नहीं हुआ है। इसके अतिरिक्त वेद की ऋचाओ मे सुन्दर उक्तियो एव 
अलवारो का अधिव प्रयोग मिलता है । वेदो के स्तुनि-गीतो मे कद्दी-कही ऐसे वचनों के दर्शन 
होते हैं जहाँ आलोचना बी अस्पप्ट झलक दिलाई देती है । उपमा, रूपक, उत्पेक्षा, अति- 
शयोक्ति आदि अवद्धारो, वीर, श्र गार, करण भादि रसी एव वाब्यमय गीतों के दर्शन अनेक 
मन्त्रो में होते हैं । तैत्तरीयोपनिषद्‌ के 'रसो वै स इस वाक्य में रस वा स्रोत देखा जा सकता 
है । उपयुक्त विवेचन से ज्ञात होता है र्रि वैदिक युग वे ऋषियो में कात्य को परखने वी 
क्षमता विधमान थी । 

वैदिक भूमि के ग्रस्थ यास्क के निरुक्त में आलोचना का विषय कुछ अधिक विकसित 
रूप में देखने को मिलता है । यहाँ पर निरुक्तकार ने “उपमालद्धार” का शास्त्रीय विवेचन 
करने का पयास किग्रा है । उन्होंने उपमालड्यार का लक्षण पूर्ववर्त्ती आचार्म गाग्ये वे नामसे 
उद्धत किग्रा है ।१ इसके अतिरिक्त निशक्तकार ने भूतोपमा, रुपोपमों, सिंद्धोपमा, कर्मोपमा 


१. उपकारक्लादलइड्दार सप्तममज्जमिति यायावरीय 


(काव्यमीमासा) 
२ उपमानयद्‌ यत्तत्‌ यदु सहशमिति गाग्य॑ (निरुक्त ३१३) 
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और लुप्तोपमा आदि उपमभा के पांच भेद भी किये हैं ।" उन्होंने इव, आ, चितू, था, यथा,व 
गदि कुछ उपमावाच्रक शब्दों का भी निर्देश किया है | इमसे ज्ञात होता है कि यास्क (७०० 
पू०) के समय आलोचना-शास्त्र की मान्यताएँ स्थापित हो चुकी थी । 
सोमेश्वर ने अपने साहित्य--कल्तद्रुम' नामक अन्‍य में मागुरि/' का एक काव्यणास्त्र 
विषयक मत-डछुत किया है ।+ आचार्य अभिनवगुष्त ने भी व्वन्यालोक-लोचन! में 'भागुरि/ 
का एुक रसविपयक मन्तव्य दिया है 3 यह 'भागुरि वैयाकरण दागरि ही था, जिसकी गणना 
वायू, भारद्वाज, चाणक्य आदि प्राचीन महपियों की कोटि में की गई है ।४ इससे ज्ञात होता 
कि भागुरि ने काव्यजास्त्र पर कुछ विचार अवज्य किया हैं। 
पाणिनि | ४०० इ० पूछ ) की अप्टाध्यायी में उपमा अलंकार का तिरूपण अधिक 
स्पप्ट द्वे । उपमान. उपमित, सामान्य आदि उपसा के धर्मो का निर्देश अप्टाध्यायी/ में 
पाया जाता है ।* इतना ही नहीं, वल्कि उपसा के श्ौती और र्थी' भेदों का विस्तत 
विवेचन भी व्याकरणणास्त्र मे पाया जाता है * परतण्जलि ने उपमान जअब्द की व्याख्या 
महाभाष्य में की हैं ।/ उनका ग्रौरिवि गवय: यह उदाहरण ऐतिहासिक हृप्टि से अत्थन्त 
महत्व रखता हैं । 
पराणिनि ने पाराणशर्य, शिलालि, कर्मनद एवं कृशाश्वादि भिल्षुसूत्रों एवं नटसूत्रों का 
उल्लेख किया संभवत: ये नटनूत्न नाट्यशास्त्र से सम्बन्धित रहें हों। आनन्दवर्द्धन ने 
व्याकरण को काव्यशास्त्र का उपजीवब्य माना हैं । 


5 पु 
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“प्रथम हि विद्वांसो वैबाकरणा: । व्याकरणमुलत्वात्सर्व विद्यानाम्‌ ।7 
(ध्वन्यालोक, उद्योत१) 








निदक्त (४१३१८) 
सं. सा. इति. (गैरोला)>>साहित्यकल्पद्रम राजकीय पुस्तकालय मद्रास का हस्तलिखित 
ग्रन्‍्थों की सूची पत्र, भाग १, खण्ड १॥ 
३. ध्वन्यालोक लोचन (तृतीय उद्योत् ) ! 
. संस्कृत व्याकरण शास्त्र का इतिहास (पृ. ७०) 
५. सुल्याबेरवुलोपमाध्यां तृतीयान्यतरस्थाम्‌ (पा. सू- ३/३/७२) 
: उपमानानि सामान्यवचर्न: (पा. सू- २/१/५५) 

उपमित व्याधादिभि: सामान्याप्रयोगे (पा सू- २/१/४६) 
६. तत्न तस्थेव (पा सू- १/५/११६) 

तेन सुल्यं क्रिया चेद्ोतिः (पा, सू. ४/१/११५) 
७. महाभाष्य (पतल्जलि) 
८. पाराणयंणशिलालिम्यां भिश्षुनट्सूत्नयों: (पा. सू-) 
कर्मन्दकृशाण्वादिनि:' (पा. से.) 
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आलोचना शास्त्र का ध्वनिसिद्धान्त व्याकरणशास्व के स्फोद पिद्धात से पर्याप्त 
प्रभावित है। मम्मट ने वैयाक्रणों के स्क्रोट के लर्य में प्रयुक्त ध्वनि शब्द को शब्द और अथ 
दोनो वे! जिए प्रयुवतत क्या है-- 

“दुधे॑ वैयाकरण प्रधानलुतव्यज्ञयव्यज्जवम्य शब्दस्य ध्वनिरिति व्यवहार कृत । 
तन्मतानुसारिभि अन्य रपि न्यग्भावितवाच्यवाचउस्थ शटदार्थयुगतस्य ।/ 

(वाव्यप्रकाश, प्रथम उल्लास) 

रामायश वे रचयिता महपि वाल्मीकि सस्कृत साहित्य क प्रमुख आलाचक 4 । उनमे 
कारयित्नी और भावयित्री दोना प्रशार की प्रतिभा विद्यमान थी। उन्होंने अपने श्नोव 
“मा निपाद' की सरवथ आवोचना की है -- 


समाक्षरेश्वनुभिय॑ पार्दे्गीतो महपिणा । 
सोःनुब्याहरणाद्‌ भूय शोक श्वोकत्वमागत ॥ 
(बाजबाण्ड २।४० ) 
पादवद्ध अक्ष रसम तत्ीलयसमन्वित । 
शोकार्तस्थ प्रवृत्ता मे शनोको भवतु नान्‍्यथा ।। 


उनकी इस “शोज' और “्तोक वे समीकरण रूप आलोचना मे काव्यशास्त्र का महान 
सिद्धान्त निहित है । जो केवल पूर्वी ही नही, बल्कि पश्चिमी विद्वानो को भी माय हो गया है । 
निश्चय ही आदि कवि एक आलोचक थे । कालिदास तथा आननन्‍्दवर्द्धन ने उन्हें कवि वे 
अतिरिक्त आलोचव भी माना है। द्वितीय शतक बे जूनागढ़ स्थित रुद्दामन शिलालेख में 
काव्यभेद एवं काव्यगुणों का उल्लेख है ।' 

राजशेखर वे मतानुसार शिव काव्यशास्त् के प्रथम आचाय हैं । शकर के पश्चात्‌ वे 
ब्रह्मा को काव्यशास्त्र के दूसर आचाय मानते हैं। ब्रह्मा ने भरत को नाट्यशास्त्र का उपदेश 
दिया । राजशेसर ने सुवर्णनाभ भौर कुचुमार का भी उल्तेख क्या है ।* जिसकी पृष्दि 
वात्म्यायन के 'कामसूत/ से होती है | कितु इनवा काव्यशास्त्र विषयक कोई ग्रथ नही 
मिलता ॥7 

भरत मुनि इत नाटयशास्त्र' में फाहत के साथ वात्म्य, शाप्डिल्य एवं धूतिल का नाम 
नाटयाचार्य के रूप में उल्लिखित है।ई पर इनके भी कोई ग्रथ उपजब्ध नहीं होते। 
"नाटुबशास्त्र' ये भरत पुत्रों को सूची मे नखकुट्ट, अश्मकुट्ट, वादरायण वे नाम आय है। 





झुददामन का गरिरनार शिलालेख । 

देखिये 'काव्यमीमास/ का प्रथम अविकरण । 

कामसूत्र (वात्स्यायन) 

कोहतादिभिरेव वात्स्यशाण्टिव्ययूतिल (ना था रेए७ २८ ) 


न्द्‌चण ७ न 
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विश्वताथ ने भी नखकुट्ट' और सागरनन्दी ने अश्मकुट्ट तथा बादरायणरअई के मत का उल्लेख 
किया है । इससे ज्ञात होता है कि ये नाद्यशास्त्र के प्राचीन आलोचक थे । 
शारदातनय ने 'भाव प्रकार्शन' में अनेक नाट्याचार्यो जैसे-सदाशिव, गौरी, वासुकी 
नारद, अगस्त्य, व्यास, और आज्जनेय का उल्लेख किया है ।* 'समीतरत्नाकर' में-सदाशिव, 
ब्रह्मा, भरत, कश्यप, मतग, कोहल, नारद, तुम्वर, अण्जनेय और नन्दिकेश्वर का उल्लेख है ।* 
नान्यदेव ने भरतभाष्य में मतंग, विशाखिल, कण्यप, नन्दिन्‌ तथा दन्तिल का निर्देश किया है। 
अभिनवमुप्त ने रागों पर कश्यप का मत उद्धृत किया है ।* संगीतरत्नाकरं की टीका मे 
कल्लिनाथ ने कष्यप के पद्म उद्धुत किये है | 'अग्निपुराण” मे कश्यप का छंदकार के रूप में 
उल्लेख है। 'काव्यादर्श' की 'हृदयंगमा' टीका में कश्यप एवं वररुचि का उल्लेख है। कश्यप 
संगीत के भी आचाये थे। इनके ग्रथ का नाम 'काश्यपसंहिता' है । नारद की 'नारदसंगीत' 
नामक पुस्तक बड़ौदा से प्रकाशित है | इसके अतिरिक्त नारदीय शिक्षा, पत्चमसार संहिता 
मामक ग्रंथ भी नारद के नाम से मिलते है । आज्जनेय आचार की “आअ्जनेय संहिता' में संगीत 
विपय प्रतिपादित है| उपयूं क्त विवेचन से पता चलता है कि इन आचार्यो का आलोचना-शास्त्न 
के विकास में पूर्ण योगदान रहा है । 
अरत के नाट्यशास्त्न मे 'कोहल” नामक आचार्य का उल्लेख मिलता है। अभिनव- 
गुप्त ने भी कोहलाचार्य के मत का उल्लेख किया है ।” दामोदर गुप्त ने कुट्टनीमत में भरत 
के साथ कोहल का आचार्य के रूप मे उल्लेख किया है ।' शाद्भंदेव कोहल को अपना 
उपजीव्य मानते है । हेमचन्द्र ने कोहल को नादयाचार्य के रूप मे उल्लेख किया 
है ।* कोहल के नाम से 'कोहलमतम्‌” नामक एक छोटी सी पुस्तक मिलती है । कोहलकृत 
ताल” नामक एक और ग्रन्थ का पता चलता है। इससे पता चलता है कि नाट्यशास्क्न के 
विस्तृतीकरण में कोहल का विशेष हाथ रहा है । 
हु नादयाचार्यों में कोहल के साथ दत्तिल का नाम भी मिलता है। प्रथम शत्ताव्दी के 





१. साहित्यदर्पण ( पृ० र६४ ) 
२. नाठक लक्षणरत्नकोप 
३. वही 
४, भाव प्रकाशन ( पृ०२ ) 
५. संगीत रत्नाकर ( १/१५-१६ ) 
६. अभिनवभारती 

७. शेप: प्रस्तारतन्त्रेण कोहलः कथयिष्यति (ना. शा. ३७/१८) 

८. अभिनवभारती 

६. कोहलभरतोदितक्रियया (कुट्टनीमत, श्लोक ८१) 
१०. संगीत रत्नाकर | 
११. प्रपञ्चस्तु भरतकोहलादिशास्त्रेभ्योः्वगन्तव्य: (काव्यानुशासन, पृु० २२५) 


[ ३६७ 


एक शिवालेख में इनके नाम का निर्देश मिलता है ।१ सगीतरलाकर के ब्याख्याकार मिहभुपाल 
अनेक अवसरों पर इनके मत का उल्लेख क्या है। इनवा[दत्तिलकोहलीयम नामक मगीतशास्त्र 
का एक ग्रन्य प्राप्त हुआ है जिसमे कोटल और दत्तिल वे सगीत विषयक सिद्धान्तों वा 
प्रतिपादन किया गया है | वोहत के समान दत्तिल भी नाट्यशास्त्र वे प्राचीन आचाय॑ हैं! 

नन्दिकेश्वर का उल्लेस थाचायं राजशेखर ने अपने ग्रन्थ 'काव्यमीमासा' मे क्या है। 
'पगीतरत्नाकर' में नन्दिकेश्वर को सगीत का क्षाचार्य बताया है। नाट्यशास्त्र' के काव्य- 
माला सम्करण मे ग्रथ के अन्त में “नन्दिभरतसगीतपुस्तकम्‌” लिखा है । अभिनवगुप्त ने 
नादिकेश्वर के मत से रेचित नामक अग्रहार का उल्लेख क्रिया है। उन्होंने नन्दिको 
तण्टू का द्वितीय नाम बताया है ।* नाट्यशास्त्र भे लिखा है कि तण्डु ने अद्भहारो, करणों 
एवं रेचकों का उपदेश भरत को दिया था। शारदातनय के मतानुमार नन्दिकेश्वर ने 
शिव की क्षाज्ञा से नादयवेद की शिक्षा उह्मा को दी और ब्रह्मा ने भरत 'तिथा उनके पाच 
शिप्यों को पाया ।7 रामकृष्ण कवि ने भी मन्दिकेश्वर और तण्डू को एक ही माना है । 
उनका कथन है दि नन्दिसेश्वर रचित “नन्दिवेश्यर सहिता' का अवशिष्ट भाग ही 'अभिनय 
दर्पण” हू । मद्रास मे सोज के आधार पर नदिवेश्वर के नाम से 'ताल लक्षण” नामक ग्रथ 
वा पता चला है। सन्दिवेश्वर के नाम से अभिनय दर्पण तथा “भरतार्णव” नामक ग्रय 
मिलते हैं । बुछ विद्वान 'भरतार्णव” को सन्दिवेश्वर की रचना न मानकर नन्दिकेश्वर 
मतानुयायी किसी अन्य व्यक्ति की रचना मावते हैं। 

भरत मुनि वा नाम प्रथम नाट्यशास्त्रवार के रूप में साहित्यशास्त्र मे विभेष उत्ले- 
खनीय है। “नाट्यशास्त्र” के रचयिता एप वात बे सम्बन्ध में विविध मत पाये जाते हैं। 
कुछ विद्वान्‌ रत को बाल्पनिक व्यक्ति मानसे हैं । उनके मत में जो नट का कार्य करते थे वे 
“भरत” कहलाते थे । बाद में “भरत” नामक आचार्य वी कल्पना कर ली गई, क्लु भरतमुनि 
काज्यनिक व्यक्ति नहीं हैं, वे ऐतिहासिक व्यक्ति हैं । मत्स्यपुराण में लिखा है कि, भसतमुनि ने 
देवलोक में “वृद्मीस्वववर! का अभिनय कराया था ।४ वालिदास के “विक्रमोवशीय' नाटव में 
भरत का उल्लेख है! अश्वघोष वे सारिपुवेप्रकरण पर नाट्यशास्त्र वा प्रभाव दिखाई देता है 
भरतमुनि का समय २०० ई० पू० माना जाता है। मंस्डानल, तेबी, हरप्रसाद शास्त्री, डा० 
द और काणे महोदय ई० पू७ प्रथम शतादी मानते हैं । घारदातनय बे अनुसार नाट्यशास्त् 
के दो रूप हैं। एक १२००० शवोक़ों वा नाट्यशास्त्र, जिसके रचयिता वृद्धभरत हैं। और 
दूसरा ६००० इलोवो वा नाट्यशास्त्र, जिसके रचयिता भरत हैं। नाट्यशास्त्र के तीन भाग 





पृ. स्थ॑ १०० वर्ष एक्स्मिन्‌ शिलाशासनेः्स्य नाम दृश्यते । हा 
(रामक्ृष्णझूवि) 
२ तण्दुमुनिशब्दो नन्दिभस्तयोरपरनामनी (अभिनवभारती) २ 

३ भावप्रकाशन । 

४. भत्स्यपुराण २४२७-३२ कि 


इ्ध्ष | 


है। १- सृत्रभाष्य २- कारिका ३- अनुवंण्यस्लोक | नाट्यणास्त्र के कुल ३६ अध्याय है । 
इन अध्यायों से नादुय की उत्पत्ति, अभिवय से सम्बद्ध विषय, रस तथा भाव, दस दोप, दस 
गुण एवं चार अलंकारों की मीमांसा की गई है । 

नाट्यशास्त॒ के बाद आलोचनाणास्त्र का विवेचन “'अन्निपुराण' में मिलता है। 'अग्ति- 
पुराण के ३३६-३४७ अध्यायों मे काव्यशास्त् के विषयों का वर्णन है । इनमें काव्य का स्वरूप, 
काव्य के भेद, नाट्यशास्त्र सम्बन्धी विषय, रस, भाव, सनावक-नायिका भेद, रीति-वृत्ति, 
अभिनय, अलंकार, गुण एवं दोप आदि विविध विपय प्रतिपादित किए गये हैँ । विकास-क्रम 
की दृष्टि से यह भरत के पठ्चात्‌ का मानः जाता है रस के सम्बन्ध मे अग्निपुराण की मौलिक 
मान्यताएँ भी हैं । 

मेधावी काव्यशास्त्र के आचाय है । भागह ने मेधावी के सात दोपों को उद्धृत किया 
हैं ।' राजशेखर ने 'काव्यमीमांसा' में इतका उल्लेख किया है। नभियादु ने रुद्वद के काव्यलंकार 
की टीका में मेघावी का उल्लेख किया हैं । मेधावी और मेवविरुद्र दोनों एक ही व्यक्ति माने 
जाते हैं । मेधावी की कोई रचना अभी तक उपलब्ध नहीं 

“विष्णुधर्मोत्तरपुराण के तृतीय खंड मे अलकार तथा नाट्यविपयक सामग्री विद्यमान 
है । इस पुराण में लगभग १००० श्लोकों में काव्यशास्त्र तथा नाट्यशास्व सम्बन्धी विपयों का 
प्रतिपादन किया गया है। इसके चार अव्यायों में गीत, आतोद्य, मुद्राहस्त तथा प्रत्यंय विभाग 
वर्णित हैं। चित्रकजा, मूतत्तिकला, नाट्यकला तथा काव्यशास्त्र विषयों को चित्रसूव नाम 
से प्रतिपादित किया गया है। रूपक तथा रस को छोड़कर जेष विपयों में यह नादयजास्त्र 
का अनुसरण करता है । 


२. प्रन्वेषण एवं रचता युग 

प्राय: पौराणिक काल तक नाट्यशास्त्र तथा काव्यशास्त्र दोनों विषयों का साथ- 

साथ प्रतिपादन किया जाता रहा है, किन्तु इसके वाढ ये दोनों अलग-अलग आलोचसा के 
विपय वन गये । भागह ने काव्यशास्त्र को नाटयशास्त्र की परतन्त्रता से मुक्त कर एक 
स्वतन्त्र शास्त्र के रूप में आलोचकों के समक्ष प्रस्तुत किया | भामह के पिता का नाम 
रक्रिलगोमी था । ये काश्मीर के रहने वाले थे। इनका समय ६०० ई० माना जाता है| 
भागह को कुछ लोग बौद्ध मानते है किन्तु इन्होंने वौद्धों के अपोहवाद का खण्डन किया 
हैं। अत: इन्हें वौद्ध नहीं कहा जा सकता । भागह के ग्रंथ का नाम 'काव्यालझ्ार' है। 
काव्यालझ्थार' के प्रथम परिच्छेद मे काव्य-साधना, काव्य का लक्षण तथा भेदों का निरूपण 

है । द्वितीय, तृतीय में अलद्भारों का, चतुर्थ में, दस दोपों का, पजचम में न्‍्यायविरोधी दोप 
और पप्ठ पारिच्छेद में शब्द-शुद्धि का वर्णन है । 'काव्यालझ्ार्र में कुल लगभग ४०० इलोक 
है। भामह की प्रमुख विशेषताएँ हँ--शब्द और अर्य के सहभाव को काव्य मातना, भरत 
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के दस ग्रुणों का गुणक्नय में अन्तर्भाव, वज्रोक्ति की व्यापक्ता, दसविध दोषो वा सुदर 
विवेचन तथा रीति पर आग्रह न करके काव्यग्रुणों का महत्व बतावा। मामह अलदूार 
सम्प्रदाय के प्रथम आचार्य माने जाते हैं । 

भष्टि-- (पज्चम शताब्दी) की रचना भट्टिकाव्य (रावणवघ) वे नाम से प्रसिद्ध है। 
इसमे कुल २२ संग हैं! तृतीय प्रमन्न काण्ड के १०-१३ चार सर्गों मे काव्यशास्त्न सम्बन्धी 
विषयो का वर्णन है। १० वें सर मे ३८ अलतारों के उदाहरण, ११ वें में माधुयंगुण के 
उदाहरण, १२ वें मे भाविक अलकार के उदाहरण तथा १३ वें सर्ग में मापासम के उदाहरण 
प्रस्तुत क्ये गय है । भट्टि ने अलकारादि का कोई सक्षण नहीं दिया है। भामह ने जिस 
क्रम से लक्षण दिये हैं भट्टि ने उसी क्रम से उदाहरण दिये हैं। इन्हीं चार सर्गों वे कारण 
इनका नाम वाव्यशास्त्र के इतिहास में सम्मलित है। 

दण्डी-- (सप्तम शताब्दी) दक्षिण भारत के रहने वाले थे। इनका समय सप्तम 
शताब्दी माना जाता है। इनया लोकप्रिय ग्रन्य 'काव्यादर्श! है जिसमे काव्यशास्त्न का वर्णन 
क्या गया है। इनरे काव्यादश का अनुवाद तिब्बती भाषा में हो चुका है। 'काव्याद्श में 
चार परिच्छेद हैँ । प्रथम में काव्य का लक्षण--मेंद, ग्रुण तथा रीति, द्वितीय में अर्थालकारों 
वा तृतीय में शब्दालकारों का, चतुर्थ में दस प्रकार के दोपो का वर्णन है। दण्डी रीति 
सम्प्रदाय के मार्ग दर्शक आचार्य माने जाते हैं, ओर अशत अलक्ार सम्प्रदाय के भी 
आचार्य हैं। इनके ग्रथ मे गुण एवं अलकार दोनो का विस्तृत विवेचन है । 

उद्भट--(अप्टम शताजदी) काश्मीर निवासी जयापीड के सभापण्टित थे। उदुभठ 
अलकार सम्प्रदाय के प्रतिष्ठापक आचार्यों में माने जाते हैं। उद्भद के तीन 
ग्रथ. मिलते. हैं--१--काव्यालकारसारसग्रह २--भामहविवरण (जो भा६भह के 
काब्यालकार की टीका है) ३--७मारसभवकाव्य। इनका कुमारसभव वाब्य तो उपलब्ध नहीं 
है । इनके 'काव्यालवारसारसग्रह” पर प्रतिहारेन्ट्राज तथा राजानक तिलक की टीवाएं हैं। 

'काव्यालवारसारमसप्रह' मे वैज्ञानिक एव आलोचनात्मक ढग से अलकारो का विवेचन 
कया गया है। इसके अतिरिक्त उद्भट ने कुछ विशिष्ट सिद्धातों का भी प्रतिपादन क्या 
है--१--अथंभेद से शब्दभे द वी कल्पना ।" २--श्वेष के दो भेद--शब्दश्लेप और आर्थ- 
श्नेष (दोनों को अर्थातकार) मानना ।* ३--श्लेप वी अन्य अलकारों से भ्रमुखता तथा 
अय अलकारों वी गमौणता । ४--वाक्य का तीन प्रकार से अभिधाव्यापार | ५--अर्थ 
की द्विविध कल्पना विचारितसुस्थ और अविचारितरमणीय ४ ६--काव्य ग्रुणी की 


पृ. अयंमेदेन त्ावच्छ्ाा भिद्यन्ते इति महोद्भटस्य सिद्धान्त (प्रतिहारेन्द्ु प्‌ ५४) 
२ शब्दश्लेष इति चोच्यते, अर्थालकारमध्ये च लक्ष्यते इति कोश्य नय , 
(का० प्र० नवम उल्लास ) 
३ तस्य (वाक्यस्य) त्रिधाभिधान्यापार इति औदुभटा (काव्यमीमासा) 
४ काब्यमीमासा । 
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संघटना का धम बताना ।१ ७--व्याकरण पर आधारित उपमा के उत्तरवर्ती भेदों का 
विस्तृत निरुपण ८--श्लड्भारादि रसों की अभिव्यक्ति तत्‌-तत्‌ शब्दों द्वारा चार अन्य प्रकारों 
से मानना । 

वामन ( अष्टम शताब्दी) का नाम आलोचनाशास्त्र के इतिहास मे विश्ेषत: उल्लेखनीय 
है। कल्हण ने वामन को काश्मीर नरेश जयापीड़ (७७६-८१३) का मंत्री बताया है । अतः इनका 
समय अण्टम शताब्दी माना जाता है । वामन के ग्रंथ का नाम 'काव्यालंकारसूत्र” है। इसमे काव्य 
की आलोचना सूत्रों में की गई है। यह पाँच परिच्छेदों मे विभक्त है। इससे कुल १३ अध्याय 
और ३१६ सूत्र है । प्रथम परिच्छेद में तीन अध्याय हैं। इनमें काव्य लक्षण, काव्य प्रयोजन, 
काव्य हेतु, अधिकारी, रीति और काव्य प्रकार का निरूपण है । द्वितीय दोपदर्शन नामक 
मधिकरण है। इसके दो अध्यायों मे पद, वाक्य, और वाक््यार्थों के दोषों का निरूपण 
है। तृतीय भुणविवेचन नाम अधिकरण है । इसके दो अध्यायों मे गुण और अलंकार 
का भेद तथा ग्रुणो का विवेचन है । चतुर्थ आलंकारिक नामक अधिकरण है। इसके 
तीन अध्यायों मे यमक, अनुप्रास, उपमा आदि अलंकारों तथा उपमा के दोपों का वर्णन है। 
पंचम प्रायोगिकाधिकरण है। इसके दो अध्यायों मे शब्दशुद्धि का निरूपण है | 'काव्यालकार 
सूत्र” में ३३ अलंकारों का निरूपण हैं। इसके कुल तीन भाग है--सूत्र, वृति और 
उदाहरण । इनमें सूत्र और वृति तो इनकी स्वयं की कृति है, कितु अधिकाश उदाहरण दूसरों 
से लिए गये हैं । 

वामन रीति सम्प्रदाय के प्रवत्तंक आचार्य हैं | इन्होंने रीति को काव्य की आत्मा 
माना है।* वामन की कुछ और नवीन मान्यताएं भी है--१-ग्रुण और अलंकारों में भेद 
स्थापित करना ।३ २-तीन रीतियों की स्वीकृति | ३-वक्रोक्ति' की अर्थालेंकारों में गणना और 
'साइृश्याल्लक्षणा' यह लक्षण मानना। ४-विद्येपोक्ति का विचित्नलक्षण ।* ५- आल्षेप नामक 
अलंकार के दो जर्थ मानना । ६- समग्र अर्थालंकारों को उपमा मूलक मानना । ७- दस 
प्रकार के गुणों को शब्दगत एवं अर्थगत मानकर वीस गुणों की कल्पना । 

रुद्र।4 ( नवम शताब्दी ) काव्यशास्त्र के एक प्रतिष्ठित आवचाय॑ हैं। ये काश्मीर 
के निवासी थे। इनका एक मात्र ग्रंथ 'काव्यालंकार है। इसमे १६ अध्याय और 
७३४ श्लोक हैं | इनमें ११ अध्यायों मे अलंकारों का वर्णन और अन्तिम चार अध्यायों 
में रस-मीमांसा है । रुद्रट ने अलंकारों का विभाजन वैज्ञानिक रीति से किया है। इन्होंने 
वास्तव, औौपम्य, अतिशय और श्लेष को अलंकार का मूलतत्व माना है। इन्ही के आधार 





१. संघटताया धर्मों गुणा: इति भट्टोदभटादय: (ध्वन्यालोक लोचन) 


२. रीतिरात्मा काव्यस्थ (काव्यालंकारसूत्र ) 
३. काव्यशोभायाः कर्तारो धर्मा: गुणा: । तदतिशयहेतवस्त्वलंकारा:। (काव्यालंकारसूत्र ३/ 


२/१-२) 
४. एकगुणहानिकल्पनाया साम्यदाढर्य विशेषोक्ति: (का. अ. सू- ४/३/२३) 
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पर अलबार को चार वर्गों में विभाजित किया गया हैं। वास्तव वर्म में २३, जोपस्य 
वर्ग मे २१, अतिशय वर्ग में १३ और इलेप में १ अलतार है | सर को मिलाकर कुल ५८ 
सलवार हैं। रुद्रट अलकार सम्प्रदाय के प्रतिनिधि आचाय हैं | इनको कुछ नवीन मान्यताएँ भी 
है-- १-मत, साम्य, पिहित और भाव इन चार नवीन अलकारों की वल्पना। २- नौ 
रसा के अतिरिक्त 'प्रेय/ नामक नवीन रस वी कल्पना । ३-० नायक-ताथिवा भेद बा विस्तार 
के साथ वर्णत। <४- रीति को विद्येष महत्व न दना । ५- गुणा के विवेदन वा जभाव । 
६- रद्द और ४३ ज्ञारतिलक के रचयिता रुद्रभटुट दोनो मिन-भिन हैं या अभिरा ? इसमे 
मतभेद पाया जाता है । 
३ काव्यतत्वचिन्तन युग 

आताचना--शास्त्ष के इतिहास में सौजित्-व ल्पना के गिए युगान्तर उत्पन्न कर दने 
बाले आचार्य आनन्दवर्घन बे, नाम विशेष उलेखनीय है। वे ध्वनि सिद्धान्त के प्रतिप्ठापत 
आधाय है। वाश्मीर निवासी राजानया आनन्दवधय अयस्तियमा के सभा पण्डित थे । इनरा 
समय नवम शताब्दी माना जाता है| “ध्वन्यावोत्र” इलका सवमा्य ग्रन्य है । इस 
ग्रन्थ के तीन भाग है+- १० कारिकाएँ। २- वृति। ३- उदाहरण | ध्वन्यालाक चार उद्योती 
में विभाजित है। प्रथम उद्यात में ध्वनि के सवन्ध में प्राचीन आचार्यों वे मत वी समीक्षा 
है। द्वितीय तथा तृतीय म ध्वनि के भेद-उपभेद तथा उनकी स्थापना का वियरण है। चदुर्स 
में ध्वनि बी उपयोगिता बताई गई है। ध्वन्यात्रोत्र ?े क्वारिका, वृत्ति तया उदाहरण तीनों 
भागो के रवयिता एक ही व्यक्ति हैं या भिन-नमित्न ? इस प्रश्न वा समाधाते दो प्रवार से 
किया जाता है | एक पक्ष वे विद्वान्‌ कारिवाफार और वृत्तियार को भिन्न-भिन्न व्यक्ति मानते 
हैं । दूसरे पक्ष के विद्वान कारिकाकार और वृत्तिकार को एक ही व्यक्ति मानते हैं 

रानशेखर ने अपना परिचय स्वय दिया है। राजशेसर 'यायावर” कुल में उत्पन 
अकालजलद के प्रपौत और दुदु क॒ के पुत्र थे । इनभी माता का नाम शीतवली था । इनकी 
पत्नी चौहानवशीय अवन्ति सुदरी क्षत्रिय विदुपी थी। इनका समय दशम शताब्दी या पूर्वार्द 
माना जाता है । इन्होत अनेक ग्रथा वी रचना की है-वालरामायण, वालभारत, विशाल- 
सिद्धभण्जिवा और क्पूंरमत्री इनके मुख्य प्रथ हैं। काव्यमीमासा इनका काव्यशास्त का 
एकमात्न ग्र- है। इसमे वाब्य विषयो का आलोचनात्मक शैली मे विवेचन है । इसमे कुल १८ 
अध्याय हैं । जिनमे अनेय' उपादेय विपयो वा निरूपण क्रिया गया है। इसमें जिविध विषयों का 
का भण्टार है । 

मुकुलभट्ट वी एक्माव कृति अभिधावृत्तिमात्रिका' में केवल १५ कारियाएँ हैं । उन पर 
मुकुलभट्ट ने स्वय वृति लिखी है। इसमे शद्द के वाच्य और ल्द्य दो प्रकार वे अर्थों 
का निरुपण क्या गया है । यह ग्रय छोटा होने पर भी महत्वपूण है । मुकुल भदृट के पिता भटट 
करलट काम्मीर के राजा अवन्तिवर्मा के सभा पण्डित थे | इनका समय दशम शताब्दी का 
पूर्वार्द है । 
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अट्डतोीत अभिनव सुप्त के गुर थे। उन्होंने काव्यकौतुक' नामक ग्रंथ लिखा था। 


जिस पर अभिनवगुप्त ने विवरण नामक टीका लिखी हू । बह बंध बाज उपलब्ध नहीं 
हैं किंतु अभिनव गुप्त ने अभिनव भारती में अनेक स्वलों पर उनके मत का उल्लेख किया है । 


अभिनवशुप्त की प्रतिष्ठा टीकाकार के रूप में अधिक है। इन्होंने नाट्यशास्त्र पर 'अभि- 
नव भारती” और ध्वन्यालोक पर लोचन' नामक टीका लिखी है। इनकी टीकाएँ एक मौलिक 
महाग्रंथ के रूप में मान्य हैं । इनकी अभिनवभारती काव्यशास्त्न का महामान्य ग्रंथ है। उन्तका 
काव्यणास्त्र के अतिरिक्त दर्शनजास्व का ज्ञान भी असाधारण था | इन्होंने 'तंत्नालोक' नामक 
तद्शास्त्न का ग्रन्य भी लिखा है । ये काग्मीर के निवासी थे और इनका समय दजन शत्ताब्दी 
का उन्त रा माना जाता हूँ । 
घनज्जय विष्णु के पुत्र तथा धनिक के भाई थे । ये दोनों भाई धारानरेश मुझ्जराज 
के सभा पण्डित थे। इनका समय दशम शताब्दी का उत्तराद्ध है। इनका ग्रन्थ दशरूपक है जिसमें 
नाट्यगास्त्र के विषयों का सुन्दर शैली में प्रतिपादन किया गया है । इस पर घनिक ने “अवलोक' 
नामक टीका लिखी हैं। दसरूपक में चार प्रकाश हैं । जिसमें वस्तु, नेता, रूपक के भेद 
तथा रस का विशिष्ट वर्णन किया गया है।ये रस के सम्बन्ध में भावकवादी हैं और 
व्यज्ज्जनावाद के विरोधी हैं । नाटयशास्त्र का यह अत्यन्त उपादेय एवं लोकप्रिय पंथ है । 
कुन्तक काश्मीर के निवासी थे। इन्हें “राजानक' की उपाधि मिली थी। इनका 
समय दशम जताव्दी का उत्तराद्द माना जाता है। इनके ग्रंथ का नाम वक्रोक्ति जीवित' 
हैँ । इसमे चार उन्मेष हैं। इनमें वक्रोक्ति के स्वरूप तथा प्रकारों का वर्णन किया गया है ) 
प्रथम दो उन्मेष तो पूर्ण है किन्तु अन्तिम दो उन्मेष अपूर्ण हैं । 'वक्तोक्ति जीवित' के त्तीन भाग 
हैं---कारिका, वृत्ति और उदाहरण । आचाय॑ कुल्तक वक्रोक्ति प्रिद्धान्त' के प्रतिपादक 
आचाय हैं । इन्होंने वक्तोक्ति को काव्य की आत्मा के रूप में अभिषिक्त किया है ।' इन्होंने 
ध्वनि को वक्रोक्ति के अन्तर्गत देखा हैं। वकोक्तिजीवित' एक अत्यन्त मुल्यवान्‌ अनुपम 
कृति है। यह आलोचना--शास्त्र का प्रोढ़ एवं युगान्तरकारी ग्रंथ है | इन्होंने रक्त, ध्वनि एवं 
अलंकारों को वक्रोक्ति के अन्तर्गत ही बिठाने का प्रयास किया हैं। इनकी विवेचनाशक्ति 
मौलिक है । 
राजानक महिमनट्ट काम्मीर के निवासी थे। इनका समय ११वीं अताब्दी के 
मध्य माना जाता है । इनका एक सात ग्रंथ व्यक्तिविवेक' है। इन्होंने ध्वनिस्तिद्धान्त को 
उखाड़ फेंकने के लिए ही व्यक्ति विवेक की रचना की है। व्यक्तिविवेक' में तीन विमर्श 
है । प्रथम विमर्श में ध्वनि का लक्षण तथा उसका अनुमान में अच्तंभाव बड़ी प्रौज़ता से 
किया गया है। दूसरे विमर्ण में अनोचित्य दोष के अन्तरज्ध और वहिरज्भः परकारों पर 
घिचार किया गया है। तृतीय विमश में ध्वन्यालोक के लगभग ४० श्लोकों को लेकर च्न्हें 
अनुमान में अन्तभूत करने प्रवास किया गया डै । महिमभट्ट ने ध्वन्यालोक के अभिषघा, 





बकोक्ति: काव्यजीवितम्‌ । 


| ४०३ 


लक्षणा एव व्यज्जना शक्तियों में व्यल्जना का सण्डन किया है । उनके मत में अभिधाशक्ति 
एकमान्न शक्ति है। रस के काव्यात्मा होने का विरोध न कर उनतरी अनुभूति अनुमान के 
अन्तर्गत मानी है । 

घार। नरेश भोजराज साहितणास्त्र के प्रकाण्ड पण्डित थ | उन पर सरस्वती एवं 
लक्ष्मी दोतों की इपा थी। वे स्वय उदारचेता, विद्याप्रमी एवं विद्वानों के आश्रयदाता ये । 
इनवा समय ११ वी शताब्दी माना जाता है। भोज 4 काव्यशास्त्र सम्बंधी दो ग्रथ ह--- 
सरस्वतीकण्ठामरण और शुद्धारप्रकाश | ये दोनो ही विशात्र काव्य ग्रथ हैं। सरस्वती 
कष्ठाभरण में कुल पाच परिच्छेद हैं। प्रथम परिच्छेद में वाव्य के २४ गुणों एवं १६ दोपो 
का निरूपण हैं। द्वितीय में २४ शब्दालकारो, तृतीय में २४ आअर्थालकारों और चतुर्थ मे 
२४ उभमालकारों का वर्णन है। परचम परिच्छेद मे रस, भाव और नायक-नायिका भेद 
वर्णित हैं । शुगारप्रकाश में रसो का विशेषकर शूम्रार रस का विस्तृत विवेचन है। इसमे 
३६ प्रवाश हैं। फितु अभी तक २२, २३, २४ सख्या के तीन प्रकाश प्रवाशित है। इन्होने 
श गार को “स्सराज” कहा है। भोज का दृष्टिकोण समन्वयात्मक है। 

क्षेम्रेद्तन काश्मीर निवासी राजा अनन्तराज के सभा पण्डित थे । इनके पिता वा नाम 
प्रकाश्ेद्ध जौर पितामह का सिन्धु था। पहले इन्होंने शैवधम को स्वीकार रिया था, किन्तु 
बाद में वैष्णव हो गये थ। इनका समय ११वीं शताब्दी माना जाता है । इस्होने लगभग 
४० ग्रन्य लिखे हैं। साहित्य-शास्त्र विषयक इनके दो ग्रन्थ कृविक्प्ठाभरण और ओऔचित्य- 
विचारचर्चा उपलब्ध है | इनका बविकण्ठाभरण काव्यशिक्षा विषयक ग्रन्य ह। इसमे ५ 
अध्याय और ५५ वारिवाएँ हैं । इनमे कवित्व प्राप्ति के उपाय, कवि के भेद, काथ्य के गुण- 
भेद का निरूपण है । औचित्य विचारचर्चा” आलोचनात्मक ग्रन्थ है। इसमे औचित्य को 
काव्य का सर्वस्व भाना गया है । 'सुवृत्त तित्तत” इनका छद शास्त्रवा भ्रन्य है। क्षेमेस्द्र 
ओऔचित्य सम्प्रदाय ने प्रवत्तंक आचार्य हैं । 

काव्यशास्त्र के इतिहास में सम्मट वा महत्त्वपूर्ण स्थान है | ये काश्मीर नियांसी जैयट 
के पुत्र थे । इनका समय ११वीं शवाब्दी का उत्तराद्ध माना जाता है । मम्मठ को 'राजानव! 
की उपाधि प्राप्त थी । ये ध्वनिवाद के समर्थक आचार्य हैं । इनजा भ्रमुख ग्रत्य काब्यप्रवाश' 
है | इसमे कुल १० उल्लास १४० कारिकाएँ और ६०३ उदाहरण हैं । इसमे उन्होंने काव्य- 
शास्त्र के विविध विपयो का विवेचन क्या है । “काव्यप्रकाश' मे कारिका, वृत्ति और उदाहरण 
तीन भाग हैं। इनमे कारिका जौर वृत्तिभाग के रचियता मम्मट हैं, विन्‍तु उदाहरण अन्य ग्रन्यो 
से उद्धव किये रये हैं । 'कात्यप्रक्ाश' सूतशलरी से लिखा गया अनुपम अन्य है । इस बर लगभय 
७० टीवाएँ हैं । विषय विवेचन में मम्मट का समन्वयात्मक दृष्टिकोण रहा है। काव्य जगत में 
सहस्राब्दियों से प्रचलित मत-मतान्तरो का सार सकलन कर “काव्य प्रकाश” रूप नवनीत प्राप्त 
क्या है भरत के रस मिद्धान्त तथा उस पर हुई समस्त व्याख्याओ का सार काव्य प्रकाश! 
में सुन्दर ढंग से हुआ है । मम्मठ ने काव्यप्रकाश में पूर्ववर्ती आचारयों वी विचारधाराओ 
को उपस्थित किया हूं, किस्तु दासवत्‌ अनुकरण नहीं । “नीर-क्षीरविवेकन्याया से जिसे 
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उचित समझा, उसे उचित स्थान दिया, जिसे प्रतिकूल समझा उसकी सम्यग्‌ आलोचना 
भी की। काव्पप्रकाश की कतिपय नवीत उद्भावनाएँ मी है--१--ध्वनिमार्ग को सुप्रतिष्ठित 
करना। २--त्रिग"णवाद की स्थापना | ३-ह्ूत्नात्मक शैली में विविध विपयों का 
समावेश । ४---रसनिष्पत्ति के सम्बन्ध मे मौलिक विचार | ५--अलड्ूरों में परस्पर भेद 
प्रदर्शन । 


४७. समन्वययुग या व्याख्याकाल 


रुय्यक काश्मीर निवासी राजानक तिलक के पुत्र थे । इन्हें भी 'राजानक' की उपाधि 
मिली थी । इनका समय १४वीं शताब्दी का मध्य माना जाता है। इन्होंने उद्भ८ क ग्रन्थ पर 
'उद्भट विवेक' या 'उद्भट विचार नामक टीका लिखी है । रूप्यक ने 'काव्यप्रकाश” पर भी टीका 
लिखी है। इतका सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ 'अलडूट्ार सर्वस्त्र' है जो इनकी मौलिक रचना है। 
इसमें कूल ८६ सूत्र हैं। जिसमे ६ शब्दालड्ूारों तथा ७५ थर्थलंकारों का निरूपण किया है । 
जिनमे परिणाम, उल्लेख, विचिव॒र और विकल्प जैसे नवीन अलंकारो की कल्पना मौलिक है । 
इस ग्रन्थ के दो भाग है सूत्र और चृत्ति | इनके ऊपर दो टीकाएँ है--जयरथक्कत अलंकार- 
विर्मशिणी तथा समुद्रवन्ध की टीका । इसकी लोकप्रियता इससे प्विद्ध है कि विश्वनाथ, अप्यय- 
दीक्षित, जगन्नाथ आदि आचार्यों ने इनके मत को उद्धत किया है । अलंकार सर्वस्व के अति- 
रिक्त रुप्यक ने निम्नलिखित अन्य ग्रन्थ भी लिखे है--१--व्यक्तिविवेक विचार २--काज्य- 
प्रकाश संकेत ३--सहृदय लीला ४--अलंकार मंजरी ५--अलकारानुसारिणी ६---स्राहित्य 
मीमाँसा ७--ताटक मीमांसा ८--अलंकार वात्तिक । 
वाम्भट्ट (प्रथम) जैन विद्वान्‌ थे । इनका प्राकृत नाम 'बाहट' था। ये किसी राजा के 
मंत्री थे और इनके पिता का नाम सोम था। इनका समय १२वीं शताब्दी का उत्तराद्ध माना 
जाता है । इनके ग्रन्थ का नाम वाग्भट्वालंकार है। जिस पर आठ टीकाएं लिखी गई हैं। 
इसमें पांच परिच्छेद हैं, जिसमें २६० श्लोक हैं। प्रथम परिच्छेद में काव्य लक्षण द्वितीय मे 
काव्यभेद एवं दोष निरूपण, तृतीय में गुण विवेचन, चतुर्थ में अलंकार एवं रीति विवेचन 
पञुचम में रस एवं नायक-ताथिका भेद निरूपित है । वाग्भट्वालंकार के अतिरिक्त इनके नाम 
से कुछ और ग्रन्थ मिलते है--१--नैमिनिर्वाण काव्य, २--अष्टाड़हृदय ३--कंगानुशासन 
४--छन्दोध्नुशासन ५--ऋषभदेवचरित । ये सभी ग्रन्थ एक ही व्यक्ति द्वारा रचित हैं इस 
विपय पर विद्वानों का एक मत नहीं है। 
जैनाचारय हेमचद्ध का नाम साहित्यशास्त्र में अत्यन्त महत्वपूर्ण हैं। ये गुजरात के 
राजा कुमारपाल के गुरु थे। इतका समय १२ वीं शताब्दी का उत्तरार्द्ध माना जाता है। 
इनके ग्रंथ का नाम काव्यानुशासन है। इस पर इन्होंने स्वयं “विवेक” नामक वृत्ति लिखी है। 
काव्यानुशासन में ८ अध्याय हैं जिसमे काव्यलक्षण, शबव्दायेस्वरूप, रसदोप, गुणत्नय, 
६ शब्दालंकार और २६ अर्थालकार एवं तायक-तायिका के भेद निरूपित हैं। इन्होंने 
“परावृत्ति' नामक नवीन अलंकार की कल्पना की है जिसके अन्तर्गत मम्मट के (पर्याप्त और 
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'वस्वृत्ति' दोनों अलकार था जाते हैं। यह एक मप्रहात्मक ग्रथ है। रख प्रकरण तौ पूरा 
अभिनवभारती पर आधारित है| 

हमचन्द्र वे दो शिप्य रामचद्र-यरुणचन्द वी सम्मिलित कृति नाट्य दर्पण! है जिसमें 
नाट्यशास्त विषयक चर्चाएँ टै । 

पीयूप॑वर्ष जपदेद राजा लक्ष्मण सेन वे समापण्टित थे। इनका समय १३ वीं 
शताब्दी का उत्तराद्ध माना जाता है। जयदव रखित ग्रथों में चन्धातोक', प्रमप्नराषवा 
और 'गीतगोविन्द! तीन ग्रव अधिक प्रसिद्ध हैं। इनमें 'वीनलगोविन्द! को कुछ विद्वात्‌ अन्य 
जयदेव द्वारा रचित मामते हैं। “चन्द्रालोक! इनका काव्यशास्त् का ग्रथ है। यह ग्रथ १० 
मपूखों में विभाजित है। जिसमे ३५० श्तोक हैं । इसमें काव्यशास्त्र के समस्त विपयी का 
निरूपण किया गया है। दनवी निहपणशली अनुपम है। बलकारों के निरूपषण में एक ही 
इलोक के पूर्वार्ध में लक्षण और उनराद्ध में उदाहरण वर्णित हैं । इसके अववकार प्रकरण को 
लेकर अप्यय दीक्षित ने 'कुवलयानन्द” नामक ग्रथ जिखा है। दस पर लगभग ६ टीकाएँ तिखी 
गई हैं। 

विद्याधर (१४ वी गताद्दी) का एकमात्र ग्रन्थ 'एकावली' है । दममे ८ उमेप है 
जिनमें वाव्यस्वरूप, वृत्तिविचार, ध्वनिभेद, गुणीमूतब्यव, गुण-रीति और अलकारों का 
विवेचन क्या गया है। यह ग्रन्थ प्राय ध्वयालोक, काव्पप्रकाश बौर बलकारसर्वस्व पर 
साथित है। 

विद्याताय ( १४ वीं शताब्दी ) वे ग्रय वा नाम “प्रशपरदयशोभुषण हू! ये 
दक्षिण-मारत के नियासी हैं। दसमे कारिका, यूत्ति और उदाहरण तीन नाग हैं । इसमे काव्य- 
घास्त्व तया नाट्यशास्त्र दोनों से सम्बन्धित विषय प्रतिपादित हैं ।॥ £ होंते मम्मठ को अपना 
जादर्श माता है | इनकी टीका वा नाम “रत्वापर्ण है। 

आखोचना धास्त्र के द्तिहास में विश्यनाय का नाम बड़े आदर के साथ लिया जाता 
है । ये उत्कत निवासी प० चन्द्रशेखर वे आत्मज ये | :नका समय १४ वीं शत्तादी माना 
है। विय्रनाथ का सवसे प्रमिद्ध ग्रन्य साहित्य दर्पण! है। दसके तीन भाग हैं,--कारिया, 
वृत्ति और उदाहरण | इसमे कुल १० परिच्देद हैं शिनमे काव्य के दृश्य एवं श्रव्य दोनों भेदों 
वा विस्तुत निरूपण किया गया है । थालोचनाणास्त्र के जिज्ञासु पुरुषों के लिए यह ग्रन्य अत्यन्त 
उपादेय है। दम ग्रन्य की ऐेखन शैदी सरल एव सुवोध है। विश्वनाथ की बुद्ध विशेषताएँ 
भी हैं . १-प्रारम्भ में पूर्ववर्ती ससी वाब्य लज्षणो का खण्टव कर वातय रसात्मक वाव्यम्‌' 
को कान्यवन्नण के रूप में स्थापित करना। २-पष्ठ परिच्छेद में हृश्यकाब्य सम्बन्धी समस्त 
विषयों का समावेश । ३-नायक-नाउिका का भेद निरूपण ४-इस निरूपण में मौलिक विचार | 
५-विप्ों का सरल, सुयोघ एवं श्रमादमवी भाषा में विवेचन । साहित्यदयण काव्यशास्त्र का 
विश्व कोष कहा जावा है। 

शानुदत्त (१४ीं शताब्दी) मिथित्रा निवासी ग्पेश्वर के पुत्र थे। वाब्य शास्त्र पर इनके 
दो ग्रय उपलब्ध हैं--/स्समज्जरी' औौर *रसतरगिजी। दन दोनों मे “रसमज्जरी' अधिक प्रसिद्ध 
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है । इस मणझ्जरी के लगभग $ भाग में नाथिका-भेद का विस्तृत वर्णन किया गया है । शेप रु 
भाग में नायक-भेद, सात्विक भाव एवं शूगार रस के भेद वर्णित है। 'रसमब्जरी' पर ११ 
टीकाएँ उपलब्ध है । भानुदत्त के द्वितीय ग्रन्थ 'रसतरगणी' में आठ तरंग है जिनमे भाव, 
विभाव, अनुभाव व्यभिचारीभाव एवं रसों का विवेचन किया गया है | भानुदत ने अपने 
दोनो ग्रन्थों में “रसमिद्धान्त' वा प्रतिपादन किया है । 

खूपगोस्वामी (१५-१६वीं शताव्दी) चैतन्यमहाप्रश्ु के शिष्प थे। ये वृन्दावन की विभरूति 
थे। काव्यशास्त्रविषयक इनके तीन ग्रन्थ है; १-भक्तिरतामृतसिन्धु, २-उज्ज्वलनीलमणि, 
३-ताटकचन्द्रिका । इनमे 'भक्तिरसामृतसिन्धु' में भक्तिरस को सर्वोत्तम रस सिद्ध करने का 
प्रयास किया गया है। “उज्वलनीलमणि' इसका पूरक ग्रन्थ है । इसमें मघुर श गार का विस्तृत 
विवेचन है । रूपगोस्थामी ने भक्ति की रसरूपता का प्रशस्त वर्णन किया है। इनका तीसरा 
ग्रन्थ “नाठकचन्द्रिका' है जिसमें नाट्यशास्त्र से सम्बन्धित विषय विवेचित है । 

केशवमिश्र (१६वीं शताव्दी) ने काव्य जास्त् पर अलंकारशेखर' नामक ग्रन्थ लिखा 
है। इस ग्रन्य पर इन्होंने स्वयं वृत्ति भी लिखी है । यह ग्रत्थ ८ रत्नों और २२ मरीचियों में 
विभाजित है | इनमें काव्य की परिभाषा, रीति, शब्दशक्ति, दोप, ग्रुण, अलंकार और छूपक 
आदि विपय वर्णित हैं । केशवमिशथ्व कारिकाएँ शौद्धोदनि द्वारा रचित मानते है । 

अप्ययदीक्षित (१६ वीं शताब्दी) दक्षिण के रहने वाले दैवदर्शन के आचाय॑ थे । 
इनके आश्रयदाता का नाम वेंकटपति' था। काव्यशास्त पर इनके तीन ग्रन्थ उपलब्ध हैं: 
१--कुवलयानन्द, २-चित्रमीमांसा, ३--वृत्तवातिक | इनमे 'कुवलयानन्द' इनका सर्वोत्कृष्ट 

ग्रन्थ है । दीक्षित जी ने चन्द्रालोक से कारिकाएँ लेकर अलंकारों का निरूपण किया है। 

कारिकाएँ तो चनद्घधालोक से गृहीत हैं । गद्याश इनकी स्वयं की कृति है | चद्धालोक में १०० 
अलंकार वर्णित हैं। इन्होंने १५ अलंकार और जोड़ दिये हैं और उनका लक्षण भी 
चन्द्रालोक के आधार पर कर दिया है । दीक्षितजी ने 'कुवलयानन्द' में अलंकारों का मासिक 
एवं विस्तृत वर्णन किया है। चित्नमीमांसा' इनका स्वतन्त्न ग्रन्थ है। इसमे अलंकारों का 
अपूर्ण विवेचन है। इसके (ृत्तवात्तिक' नामक ग्रन्थ में दो परिच्छेद है जिसमें अभिधा तथा 
लक्षणा का विवेचन किया गया है । दीक्षित जी दर्शनमास्त्र के उत्कृष्ट विद्वान थे। काव्य- 
शास्त्र के विकास में इनका पूर्ण योगदान रहा हैं। पश्डितराज जगन्नाथ ने इनकी प्रवल 
आलोचना की है । 

आलोचनाशास्त्र के इत्तिहास में पण्डितराज जगन्ताथ (१७वीं शताब्दी) का 
नाम बड़े गौरव के साथ लिया जाता है | ये दक्षिणात्य तैलंग ब्राह्मण थे । इनके पिता का नाम 
पेरभट्ट और माता .का नाम लक्ष्मी देवी था । इन्होंने अपनी यौवतावस्था दिल्ली में विताई। 
काव्यशास्त का इनका प्रौड़ एवं वैदुष्यपूर्ण ग्रन्थ “रसगंगाधर' है । काव्यशास्त्न के क्षेत्र में 
इस ग्रल्थ का अधिक सम्मान है। इस ग्रन्थ की सबसे वड़ी विशेषता है कि इन्होंने स्वरचित 
उदाहरणों का प्रयोग किया है। “रसगंगाधर' में दो आनन हैँ। _प्रथम आनन में इन्होंने 
पूर्ववर्त्ती आचार्यो के काव्यलक्षणों का खण्डन कर नवीन काव्यलक्षण स्थापित किया 
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है? इसके अतिरिक्त काव्य वे भेद, दस शब्दगुण, दस अयगरुण, ध्वनिभेद और रस की 
विल्तृत व्याख्या भी इसी आनन में गई है! द्वितीय आनन में घ्वनि के भेदों को दिखाबर 
अभिधा और लक्षणा का विवेचन किया है। तदनन्तर ७० अलकारो का विस्तृत वर्णन है। 
उत्तरालकार विवेचन के पश्चात्‌ यह ग्रन्थ समाप्त हो जाता है । रसगगाघर में समी विषयों 
के विवेचन के अवसर पर इन्होने प्राचीन आचार्यों के मतों की पूर्ण समीक्षा वी है। पण्डितराज 
में बैदुष्य एवं वैदग्ध्य का अपूर्ण मिश्रण है । अपूर्ण होने पर भी उनवा रसग्रगाधर विवेचना वी 
दृष्टि से अत्यन्त महत्वपूर्ण है । नागेश भट्ट को 'गुरुममेंप्रवाशिका! सरसंग्रगाधर की सर्वोत्तम 
टीका है। दूसरी टीका का नाम “विपयपदी है । इसके अतिरिक्त पण्डितराज में अप्यय 
दीक्षित के 'चित्रमीमासा' वे खण्डन के लिए 'चित्रमीमामाखण्डन! नामक ग्रन्थ लिखा है। 


५४- झाधुनिक युग 


पण्डितराज जगन्नाथ वे पश्चात्‌ यह युग प्रारम्भ होता है । इस युग के आचार्यों में 
आशाघर भट्ट (१८वीं शताब्दी) का नाम विशेष उल्लेखनीय है। इनके पिता का नाम 
रामजी और गुरु का नाम घरणीधघर था। काव्यशास्त्र विषयक इनवी तीन रचनाएँ 
उपलब्ध है। १--क्रोविन्दनन्द, २--त्रिवेणिका, ३-अलकार दीपिका । इनमे 'वोविन्दासन्द' 
और “त्विवेणिका' नामक ग्रन्यों मे शन्दर्शक्तियों पर विचार किया गया है | “अलकारदीपिका! 
में १२५ अलवारो का विस्तृत विवेचन है । 'चन्द्रालोक' के १००, 'कुवलयानन्द' के ११५ तथा 
'अलकारदीपिका' के १२४५ अलवारों का निरूपण अलकार के विकास-त्रम को सूचित 
बरता है। 

जाधुनिक युग के काव्यशाम्त्र के इतिहास मे “विश्वेश्वर पब्डित' का स्थान महत्त्व 
पूर्ण है। ये अमोडा के अन्तर्गत 'पटिया ग्राम-निवासी पाण्डेय ब्राह्मण थे । इनके पिता कया 
नाम लक्ष्मीधर था । इनका सर्वश्रेष्ठ ग्रन्य 'अलकार कौस्तुभ! है । यह पण्डितराज वी शैली 
में लिखा गया एक प्रामाणिक प्रय है। इसमे 'अप्ययदीक्षित् और “पण्डितराज' वे! मतो वा 
बड़ी प्रौढ़ता के साथ खण्डन क्या गया है। सम्भवत अलवारों की बढ़ती हुई सख्या वो रोकने 
के उद्देश्य से ही इहोनि 'अलकार कौस्तुम' वा निर्माण किया है । 

विश्वेश्वर पण्टित वे पश्चात्‌ काव्यशास्त्र वे आचार्यों में "वरसह फवि' (१८ वीं 
शताब्दी) जो अभिनव कातिदास के नाम से विभूषित हैं, का नाम आता है । नरपिह कवि में 
'नज्जगजयशोमूषण” नामक अलकार शास्त्र का ग्रन्थ लिखा है जिसके अन्तर्गत नायक, काव्य- 
ध्वनि, रस, दोप, नाटक और अलकारों का निरूपण क्या गया है । 

काव्यशास्त्र वे इतिहास में महावंयाकरण “नायोजिमट्! (१८वीं शताब्दी) का नाम 
बड़े सम्मान एवं गौरव वे साथ लिया जाता है। ये महाराष्ट्र निवासी शिवभट्ट ओर सती 
के पुश्च थे । इनको 'नागेशमट्ट! भी वहते हैँ । इन्होंने 'रसगगाघर” पर “गुरुममप्रकाश/ नामक 


१-रमणीयार्यप्रतिपादक शन्द कव्व्यम्‌ (रसामगाघर) 
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टीका लिखी है जो अत्यन्त महत्वपूर्ण है । इसके अतिरिक्त काव्य प्रकाश, रसमज्जरी और 
कृवलयानन्द पर भी टीकाएँ लिखी हैं। इन्होंने व्याकरणशास्त्र पर अनेक ग्रन्थ लिखे हैं। 

इसके अतिरिक्त और भी बहुत से आचार्य हैँ । जिन्होंने काव्यशास्त्र पर ग्रन्थ लिखे 
है । इन सभी बाचार्यों का आलोचनाजशास्त्र के विकास में पूर्ण योगदान रहा है । आलोचना 
शास्त्र के विकास के इन २००० वर्षो में अनेक वादों, विचारों एवं सम्प्रदायों का निर्माण व 
विकास हुआ हैं। जिससे संस्कृत आलोचना समृद्ध होती रही है इस समृद्ध संसक्षत आलोचना 
को हिन्दी ने भी अपनी आलोचना का आधार वनाया है । 

जब से संस्कृत आलोचना हिन्दी में पर्यवसित और विकसित हो रही है, तब से 
सस्क्ृत में आलोचना ग्रस्थों के प्रणयन का अभाव सा हो गया है । इस समय संस्कृत आचार्यों 
की प्रवृत्ति सस्क्ृत ग्रन्थों की हिन्दी व्याख्या की ओर अधिक झुकी है। यद्यपि ये व्याख्याएँ 
हिन्दी में है, तथापि मूल ग्रन्थ संस्कृत के होने के कारण ही सस्क्ृत के ही आलोचना ग्रन्थ 
माने जाते है 
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डा० हरवशलाल शर्मा डो० लिट 


हिन्दी आलोचना के मूलभूत तत्व 


'निहासिक दृष्टि से आधुनिक हिन्दी थालोचवा का प्रारम्भ भारतेदु युग से माना 
जाता है परन्तु हिंदी अलोचना के मूतभूत तत्वों वा विक्रास वर्तमान युग में ही 
हुआ है। आज हिन्दी आलोचना का अपना विकसित रूप है जिसमे अनेवः मौलिक तत्व हैं परन्तु 
आरतेन्दु युग मे तेकर जाज तक के हिंदी आलोचना के विकास पर जब हम विचार करते हैं तो 
हमें उसमें तीन स्पष्ट घाराओ का स्वरूप मित्रता है। उन घाराओ वो हम हिन्दी आजोचना के 
प्रेरणा-ओोव वह सतते हैं । वे तोन खोत हैं--- १--सम्कृत साहित्यशास्त्र, २०--रीतियालीन 
हिल्दी राव्यशास्व तथा ३- पाश्चात्य साहित्यालोचन । इन तीन प्रमुत्र स्रातो के अतिरिक्त 
हिल्‍्दी समालोचना के प्रिकास में देश कीं जय सामाजिठ, राजनीतिक वथा साहित्यिक 
परम्पराओं का भी कथ योगदान नही है। भारतवर्प वी हिन्दीतर भाषानों के आलोचवादर्शी 
का भी हिन्दी आतोचना पर प्रभाव पडा है| हम यहा इन प्रेरणा-घोतों पर विव्वार कर हिंदी 
जालोचता के मूतभूत नत्वो का विवेचन प्रस्तुत करना चाहते हैं । 
हिन्दी माया का सीधा सम्यन्ध जितना प्राइत और जपञ्न श से है उतना सस्कृत से नहीं 
पर तु आलोचना के क्षेत्र मे उसदा आदि स्रात सस्ठत साहित्यशास्त्र ही रहा है । सस्हृत 
भमीक्षा के छ मातदण्ड उसके विक्ास-क्रम में मिलते हैं। ये छ सानदण्ट हैं- भलकार, रम, 
रीति, घ्वनि, वन्ोतित जौर औवित्य। संस्शृत काव्यशास्त्र में ये मानदण्ड सैद्धांतिक 
प्रतिमानों के सूप में ही अधिक प्रतिपादित हुए है जिनमे खण्डन-मण्डन का ही वैशिप्ट्य रहा है- 
मिद्धाल्तो वा व्यवह्यरणत ब्यौरा यथेप्ट मात्ना मे नहीं मित्रता ! सस्कझृत समीक्षा का सिद्धान्त 
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बडा वैज्ञानिक तथा विश्व साहित्य में अद्वितीय है | सूत्र, व्याब्या तथा निर्णय इस समीक्षा 


पक्ष बह 
पद्धति के प्रमुख अंग हैं। वाज्चात्य समीक्षा पद्धति की वैयक्तिकता तथा व्यावहारिकता का इस 
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पद्धति में अभाव है । 
हिन्दी आलोचना के नैद्धान्तिक पक्ष पर संस्कृत समीक्षा का आज भी बड़ा प्रभाव है । 

सस्क्ृत समीक्षा का विकास भरत मुनि से लेकर पण्डितराज जनन्‍्ताथ तक होता रहा । 
पण्चितराज जगन्नाथ का सप्तय ईसा की १७ वीं शताब्दी है. उसके पण्चात संस्क्तत समीक्षा पद्धति 
का विकास अवरुद सा हो यया । हिन्दी में उसके स्थान पर ब्रजभापा के माध्यम से हिन्दी 
काव्यणास्त्र का विकात्त प्रारम्भ हुआ । हिन्दी साहित्य के इतिहासकारों ने यह रीतिकाल सं० 
१३०० से सं० १९०० तक माना है। इन दो सी वर्षो में हिन्दी काव्य शास्त्र के अनेक ग्रथ लिखें 
गये । १७०० से पहले भी हिन्दी काव्यशास्त पर कुछ रचनाएँ हुई थीं जैसे कृपाराम की 
'हिलतरंगिणी (१५६९८), मोहनलाल मिश्र का श्रूगार सागर (१६१६) तथा करनेस 
वन्‍्दीजन के 'कर्णामदण', “श्रुति भूषण” और 'भूष भुषण । रीति काव्यशास्त्त परम्परा का 
प्रवर्तन करने वाले आचार्य केशवदास जी थे जिन्होंने सं०. १६५० के लगभग “कविप्रिया' की 
रचना की थी । परन्तु ५० वर्ष तक यह काव्यजास्त की परम्परा नहीं चल सकी । 

हिन्दी के रीतिकाव्य शास्त्र का मुख्य आधार संस्कृत का काव्यज्ञास्त्र था, इसीलिए 
आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने रीतिकालीन हिन्दी काव्य शास्त्र को संस्कृत साहित्यशास्त्र की 
उद्धरणी ही मानी है। वे लिखते हैं “हिन्दी में लक्षण ग्रंथों की परिपाटी पर रचना करने 
वाले जो सैकड़ों कवि हुए वे आचार्य कोटि में नहीं आ सकते। वे वास्तव में कवि हो थे 
उनमें आचार्यत्व के गुण नही थे। उनके अपर्याप्त लक्षण साहित्यणास्त्न का सम्यक्‌ बोध 
कराने में असमर्थ हैं । वास्तव ने रीतिकालीन परिस्थितियाँ ही इस प्रकार के साहित्य 
सर्जना का घुल कारण थीं। नायिका भेद त़था श्रृंगार रस-निरूपण की विशिष्ट पद्धति में 
इन आचार्यों का अवश्य कुछ योगदान कहा जा सकता है। इस निरूपण में नायक-नायिकाओं 
की मानसिक वृत्तियों का विश्लेषण, हाव-भाव चित्रण, नखशिख वर्णन, पटुऋतु वर्णन आदि 
उल्लेखनीय हैं । परन्तु रीतिकालीन काव्यजशास्त्रियों द्वारा समीक्षा के सैद्धान्तिक पक्ष का 
गम्मीर विवेचन नहीं हो सका। कित्हीं तवीव मात्यताओं का अ्तियादत उन्होंने नहीं 
किया। संस्छत काव्यणास्त्र की व्यापकता पर भी उनका ध्यान नहीं गया। वेतो संस्कृत 
ममीक्षा के किसी एक पक्ष को सर्वस्व मानकर चल पड़े हैं इसीलिए उनमें मौलिकता का 
अभाव है। संस्कृत समीक्षा के सभी सम्प्रदायों का थोड़ा बहुत स्व्प हमें रीतिकाल में 
मिल जाता है । आधुनिक काल में भी बह परम्परा चलती 
सम्प्रदायों के उत्तराधिकारी मिल जाते हैं । 

हिन्दी आलोचना पर पाण्चात्य माहित्यालोचन का भी गहरा प्रभाव पड़ा। वास्तव 
में इस प्रभाव का प्रारम्म तम्मी से हो जाता है जब से हमारे देश में पाशचात्य शिक्षा प्रणाली 
तथा आचार-विचारों ने प्रवेश किया। सामान्य रूप से यह प्रभाव १९वीं शताब्दी के 
उत्तराद्ध में दृष्टिगोचर हुआ। वात यह है कि आलोचना एक बौद्धिक प्रक्रिया होती है 


फ्ध 
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रही है और आज भी हमें उन 
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तथा वह साहित्य चेप्टा को अनुगरामिनी हैं। आधुनिक युग मे पाश्चात्य प्रभाव से हमारे 
साहित्य वी विधाओ का रूप बिल्कुल वदल गया, इसीलिए समाजोचना के सैद्धान्विक तथा 
व्यावहारिक पक्ष को विविध प्रवृत्तियों मे परिवतन भी जावश्यक था । जैसाबि हमने पहले 
कहा सम्दत समीक्षा पद्धति का व्यवहार पक्ष दुब्बल था तथा पाश्चात्य साहित्यालोचन में 
व्यवहार पक्ष की प्रवलता थी इसीलिए आधुनिक युग चेतना में पाश्चात्य साहित्यालोचन 
कोशीघ्र ही ग्रहण कर लिया। विज्ञान वी प्रगति तथा जीवन के सघर्ष ने साहित्य के 
स्थायी मूल्यों मे आमुल-चूल परिवर्तत वर दिया। आधुनित नम्यता आध्यात्मवादी नहां 
करके भौतिकवादी है, यही कारण है कि पाश्वात्य साह्त्यि को मान्यताओं से हम अधिक 
प्रभावित हुए । यह तो नहीं कहा जा सकता कि पश्चिमी साहित्यालोचन की मूल चेतना 
सवधा भौतिरवादी ही है। पाश्चात्य साहित्यातोचन के प्रदतक प्लेटो एवं अरस्तु आदि 
विचारको ने साहित्य को इस दृश्यमान जगत वी वस्तुओं और व्यापारा वा अनुकरण मात्र 
बताया है तथा उसवी प्रक्रिया का वौद्धिकता की अपेक्षा भावात्मकता के अधिक निकट 
बहा है। साहित्य वा उद्देश्य भी उन्होंने आनन्दोपलण्धि बताया, जिससे सहृदय समाज, 
प्रभावित और अनुप्राणित होता है । लोजाइनम ने काव्य में उद्रत्त तल्ल की योजना भी 
की है भारतीय काव्यमास्त्र के भाव पक्ष और विभाव पक्ष वे समकक्ष कही जा सकती है। 
पाश्चात्य साहित्यालोचन के सिद्धान्तों में परिवर्तन पुनरुत्यानवादी लहर के प्रभाव से हुआ। 
वास्तव में हिन्दी आलोचता पर प्रभाव उन्हीं पाश्चात्य समीक्षकों का पढा है जो इस 
पुनरस्त्यानवादी लहर की उपज में थे जैसे सर फ़िलिप, सिडती, बेन जो सन, ड्राइडन, एडीमन 
आदि। ये विद्वान स्वच्छदतावादी प्रयूत्ति वे अग्रदूत कट्टे जाते हैं। पराश्चात्य साहित्य 
में आज अनेक वाद चल रहे हैं--त्रोचे के अभिव्यजनावाद से लेकर व्यत्तिवाद, अन्तश्चेतना- 
बाद, अतिययार्थवाद, अस्तित्ववाद तथा सामाजिक उपयोगिताबाद आदि अनेक प्रवादों ने 
साहित्य समीक्षा के क्षेत्र में जहाँ एक ओर व्यापक दृष्टि प्रदान की है बहाँ दूसरी ओर 
साहित्य को एकागी भी वनाया है। कला के सम्बन्ध में भी प्लेटो, अरस्तु और लान्जाइनस 
से लेकर आज तक के आलोचकों ने अपने-अपने दृष्टिकोण प्रस्तुत किए हैं। 

आधुनिक हिन्दी समीक्षा के सेद्धान्तिक पक्ष को कोचे वे अभिव्यजनावाद ने बडा 
प्रभावित किया परन्तु धीरे-धीरे उसका विरोध भी हुआ। आचार्य रामचद्ध शुकत ने उसका 
सबसे पहने विरोध बिया, परन्तु इसमे कोई सन्देह नहीं कि अभिव्यजनावाद के प्रभाव से 
हिंद्दी साहित्य मे प्रतीक योजना, अववार विधान, वाब्य मे मुर्नामू्त विधान आदि प्रवृत्तियो 
का पर्याप्त सचार हुआ। पाश्चात्य साहित्य बी यह स्वच्छन्दवावादी धारा १६ वी शताब्दी 
की थी, जिसमे सोन्दर्यशाम्त्र को विशेष महत्व मिला था तथा उसके विकास में जर्मत 
तथा फ्रासीसी दाईनिक्ो का विधेष हाव था। १९वीं शवाब्दी के उत्तरार्द में वार्लायल, 
आर्नल्ड, न्यूमैन तथा रस्किन आदि ने समीक्षा गास्त को किर से सामाजिक तया राजनीतिक 
स्तर पर लाने का प्रयास किया था। क्ोंचे ने स्वच्छदतावादी प्रवृत्ति का ही समर्थन 
क्या। इसलिए २०दी शताब्दी के प्रारम्भ में पाश्चात्य समीक्षा पद्धति की रेखाएँ कु 
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धघूमिल सी रही। इस शताब्दी में समीक्षा को स्पष्ट दिशा देने वाले आइ० ए० रिचर्डस 
तथा टी० एस० ईलियट हैं। आई० ए० रिचर्ड्स ने सास्क्ृतिक पृष्ठभूमि तथा मनोवैज्ञानिक 
मूल्यवाद के साहित्य का अभिन्न अंग बताया है। ईलियट ने अतीत और वर्तमान के समन्वय 
को आलोचना का आदर्श निश्चित किया तथा कलाकार के व्यक्तित्व को उसकी वृत्ति से 
निर्लिप्त बताया। उनकी दृष्टि में कला निर्वेयक्तिक होनी चाहिए। २०वीं शताब्दी में 
समीक्षागास्त्र को सबसे अधिक प्रभावित करने वाले फ्रायड तथा माक्स है। फ्रायड का 
कहना है कि प्रत्येक कलाकार किसी हद तक सस्‍्नायु रोगी होता है तथा उसकी जो इच्छाएँ 
संसार में अतृप्त रहती है उनका शमन वह कला के माध्यम से करता है। इस प्रकार 
उन्होने साहित्य का स्फुरण अवचेतन में माना है। आधुनिक समीक्षा मे मनोविश्लेषण 
पद्धति के जन्मदाता फ्रायड ही है । यूंग और एडलर ने भी इसी पद्धति को आगे बढ़ाया। 
हिन्दी के प्रगतिवादी समालोचक कुछ तो ईलियट से प्रभावत हुए क्योकि ईलियट ने कवि 
के लिए केवल सौन्दर्यमय जगत्‌ में ही भ्रमण करना पर्याप्त नहीं माना बल्कि उन्होने 
सौन्दयं के साथ असौन्दर्य तथा उल्लास के साथ विपाद का चिवण भी कवि के लिए 
आवश्यक समझा । माक्‍्संवादी समालोचना के अग्रदूत काडवेल है जो कला को समाज का 
ही एक अग मानते है उनके अनुसार कला समीक्षा विशुद्ध मनोरजन और रचना से भिन्न है। 
एक प्रकार से उनका समीक्षा सिद्धान्त मा्क्सवाद का साहित्यगत प्रयोग है। 

पाश्चात्य समीक्षा की नवीनतम प्रवृत्ति का प्रभाव भी हिन्दी समीक्षा पर पड रहा 
है । इस पद्धति का विकास अमेरिका में हो रहा है। इस नवीन पद्धति के पोपक वुक्स, रावर्ट 
केन्वारन, जार्ज क्राओ, रैन्सम, एलनदेट आदि का कहना है कि काव्य का मूल्याकन सर्वथा 
निरपेक्ष और स्वतन्त्र होना चाहिए । उसमें समाजशास्त्र, नैतिकता आचार-विचार तथा 
ऐतिहासिक परम्पराओं को नही घस्ीटना चाहिए । 

आज हिन्दी साहित्य में अनेक प्रकार की समालोचनाओं का प्रचलन है। सब प्रकारों में 
अनेक भारतीय और अभारतीय प्रभाव दृष्टिगोचर होते है । सामान्य रूप से हम समालोचना 
को केवल चार श्रेणियों मे ही रख सकते है : 

१--शास्त्रीय समीक्षा (&८०वथायंट ० ॥.6्झ्ांशबाए८ एप्रंपरंलंआ ) 

२--सैद्धान्तिक समीक्षा ($96८प्रॉबाए6 ०० प्रीढणटपंव्व (फ्रंधंरंधा ) 

३--ऐतिहासिक समीक्षा (प्रांडाएसंण्डी एमंप्ेक्नं४छ ) 

४--व्यावहारिक, व्याख्यात्मक या प्रयोगात्मक समीक्षा (708०४ए/ए८ 07 गतप0- 
धए९८ (700५7) 

इन चार भेदो के अतिरिक्त और भी कई प्रकार हिन्दी-समीक्षा में प्रचलित है जैसे :--- 

१--आत्म प्रधान (5एश/ु००४४८) 

२--निर्णयात्मक (उण्गंटंथ) 

३--चुलनात्मक (007एथ्०४५९ ) 

४-मनोवैज्ञानिक (?४ए७००टह्ंट्था) 
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सामान्य रूप से हिन्दी आलोचना का इतिहास चार भागों में वाटा जाता है। आधुनिक 
हिंदी साहित्य के चार चरणो की भाति आलोचना के विकास वे भी चार चरण माने गये हैं * 
१--भारतेन्दु युय १८७५ से १६०० ई०, २-हदविवेदी युग १६०० से १६२०, ३-शुकल युग 
१६२१ से १६४०, ४-वर्तमान युग १६४० से आज तक 'भारनेन्दु युग हिन्दी आलोचना का शैशव 
कात है जिसमे साहित्य के वदतते हुए रूप के साथ आलोचना के महत्व का अनुभव किया है। 
पाप के 85587 09 (शध्नट्ाआाग का अनुवाद पहनी बार सन्‌ १८९४ में नागरी प्रचारिणी सभा 
की पत्निका भे प्रकाशित हुआ । उससे पहने भारतेन्दु ने अपने नाटक में समीक्षा शास्त्र को नवीन 
रूप देने का प्रयास विया । अब तक वेवर काव्य का गुण दोष प्रदशन, काव्य स्व्रूप-निर्धारण, 
अलकार विधान, रम निरूपण इत्यादि का ही ममीक्षा के अन्तर्गत लिया जाता था, प्ररतु अब 
नये मानदण्डा वा निर्माण प्रारम्भ हुआ । इस युग में कोई निश्चित्त समीक्षा दृष्टि तो आलोचका 
की नहीं वन सक्ो पर परिचयात्मव' ढग की कुछ रचनाएं अवश्य सामने आयी, जैसे गगाप्रमाद 
अग्निहोन्नी वी 'समालोचना” तथा अधिकादत्त व्यास की “गद्यवाव्य मीमासा | भारतेन्दु 
हरिचर्द्र के जीवन परिचयो में ऐतिहासिर समीक्षा प्रणाली के तत्व मिल जाते हैं इस काल वे 
दूसरे आलोचक प० बद्रीनारायण उपाध्याय 'प्रेमघन” थे। उन्होंने समालोचना के सिद्धान्त 
और व्यवहार पक्ष को लेबर कोई स्वतन्त्र ग्रथ तो नही लिया पर पत्न-पत्निवाओ वे माध्यम से 
उन्होंने हिन्दी समीक्षा वा श्रीगणेण प्वेश्य क्या। इस सम्बन्ध भे “आनन्दकादम्बिनी' पत्रिका 
वी पुरानी फाइलें द्वष्टव्य हैं। टस युग के अन्य साहित्यकार प० बालशृष्ण भट्ट, प० गगा 
प्रमाद बग्निहोत्री, बाबू दालमुडु द गुप्द अएदि का योगदान भी कम नहीं है| इस युग वी 
समावोचना में प्राचीन काव्य शास्त्रीय रूप ही अधिक है । परन्तु पाश्चात्य व्यावहारिक समीक्षा 
पद्धति का प्रभाव भी स्पष्ट दृष्टिगोचर होता है । यह रूप पत्रे-पत्रिकाओं के सम्पादकीय में 
सथा पुस्वकातोचन में सिलता है। सैद्धाततिक ओर शास्त्रीय ममीक्षा पद्धति से बाहर निकलते 
का यह पहला प्रयास था, थोडा-पोडा रूप हमे निर्णयात्मक आलोचना का भी मिल जाता है। 
यह युग १६ वी शताब्दी के साथ ही समाप्त हो जाता है । 
द्विवेदी युग १६०० से प्रारम्भ होता है। इस युग मे समालोचना के सैद्धान्तिक और 
ध्यावहारिक दोनों पक्ो का विकास हुआ। सैद्धान्तिक पक्ष का मूल आधार संस्कृत काव्यशास्त 
था तथा व्यावहारिक का पाश्चातृत्य समीक्षा शास्त्र । इस युग की सबसे बडी बात यह थी कि 
व्यावहारिक आलोचना में भी भारतीय दृष्टि की अपेक्षा नहों की गयी, कारण स्पष्ट था 
समालोचको की अन्तश्वेतगा भारतीय सस्कारा और आदर्शोंसे समन्वित थी तथा उनकी 
विचारधारा नैतिकता तथा सुधारवाद से अनुप्राणित थी । साहित्य वी भाति समीक्षा में भी 
'यप्शगमावाई का योलवाला या, शायद दर्सीलिए छायावादी कवियों केओआति इस थुण के 
न्याय नहीं हो सका । मुक्तक और गीतिकाव्य की अपेक्षा प्रबन्ध और महावाब्य ही अधिक 
महत्वपूर्ण समफे गये। भाषा सुधार के नारे ने भी समालोचकों को कुछ कठोर बना दिया। 
एक वात और भी थी कि उस समय पे आलोचक सम्पादक भी ये, इसजिए वाद-विवाद तथा 
जाजोचना-यत्यायोचना का ही अधिक वोतबाला रहा, समीक्षा में गम्भीरता नहीं आ सकी। 
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तुलनात्मक प्रवृत्ति के कारण व्यक्तिगत रुचि को ही अधिक बढावा मिला । साथ ही साथे 
समीक्षा के रूप में बहुत सी टीकाएं लिखी गयी । उन टीकाओं में भी समीक्षको का दृष्टिकोण 
चैयक्तिक ही अधिक रहा। बहुत से कवियों की कृतियों का विवेचन किया गया तथा उसमे 
विभिन्न प्रकार की समीक्षा पद्धतियों का प्रयोग किया गया । आलोचना के सैद्धाग्तिक पक्ष का 
भी विकास हुआ । द्विवेदी जी का 'रसज्ञ-रजन' मिश्न वन्धुओ का साहित्य पारिजात' लाला 
भगवानदीन, कन्हैयालाल पोह्यार, अजु नदास केडिया आदि के अलंकार ग्रंथ वायू श्यामसुन्दर 
दास का 'साहित्यालोचन' बाबू गुलावराय का “नवरस” तथा शुक्ल जी की “'चिस्तामणि' आदि 
सैद्धान्तिक समालोचना के ग्रंथ है । इस युग का रचनात्मक साहित्य भी सुधार भावना से 
समन्वित आदर्शमूलक ही रहा । कुछ इतिहास ग्रंथ भी लिखे गये तथा शोध विपयक कार्य 
भी हुआ । 

इस युग के सबसे समर्थ आलोचक महावीरप्रसाद द्विवेदी जी थे जिन्होने लगभग वीस 
वर्षो' तक, 'सरस्वती' पत्विका का संपादन किया और उनके व्यवितत्व के प्रभाव से अनेक साहित्य 
महारथियों को दिशा मिली | कुल मिलाकर इस काल की समीक्षा संस्कृत साहित्य के काव्य 
शास्त्रीय समीक्षा पद्धति के निकट है। इस काल की समीक्षा रीति-काल की रूड़ियो से मुक्त 
रही, पर समालोचना मे शैली कुछ व्यग्यपूर्ण अवश्य रही | इस युग के प्रसिद्ध समालोचक 
है मिश्रवन्धु, डा० श्यामसुन्दरदास, प० पद्मसिह शर्मा, लाला भगवानदीन तथा आचार्य 
रामचन्द्र शुक्ल । 

हिन्दी समीक्षा का त्तीसरा युग शुक्ल युग के नाम से अभिहित किया गया है। सामान्य 
रूप से यह काल सन्‌ १६२१ से सन्‌ १६४० तक माना जाता है। इस युग की समालोचना में 
पाश्चात्य समीक्षा के तत्वों का कुछ अधिक समावेश हुआ इसके कई कारण है :-- 

१--पाण्चात्य प्रभावापन्न साहित्य की सर्जना । 

२--विश्वविद्यालयो में हिन्दी साहित्य का पठन-पाठन तथा शोध कार्य । 

३--पाश्चात्य समीक्षाशास्त्र की प्रगतिशीलता । 

इस थुग में समीक्षा की व्याख्यात्मक तथा ऐतिहासिक प्रणालियों का विकास हुआ । 
मनोविश्लेपणवादी जीवन चरिव्रभुलक अथवा समाजशास्त्रीय पद्धति के भी कुछ अंकुर उत्पन्न 
होने लगे । आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने भारतीय तथा पाश्चात्य साहित्य रिद्धान्तों का व्यापक 
अध्ययन करके भारतीय प्रकृति के अनुकूल एक समन्वित समीक्षा पद्धति का वीजारोपण 
किया । उनके ग्रन्थों मे आलोचना के प्राय: सभी रूप प्राप्त हो जाते है । शुक्लजी ने पहली 
वार हिन्दी समीक्षा के स्वतन्त्र व्यक्तित्व की स्थापना की। काव्य का सम्बन्ध उन्होंने लोक 
मंगल साधनों से जोड़ा तथा कवि की रस साधना को उसी का एक अंग माना। कोचे के 
अभिव्यंजनावाद को भी उन्होने कुन्तक के वकोक्तिवाद का रूपान्तरण कहा। स्वच्छन्दतावा- 
दियों के भावातिरेक और आधुनिकों की अतिवौद्धिकता के वीच उन्होने एक स्वस्थ सौन्दय्यंप्राण 
और रसनिप्ठ स्वतन्त्र चिन्तन की पद्धति स्थापित की । उनके समीक्षा के सिद्धान्त उनके ग्रंथों 
मे मिल जाते है। भारतीय काव्यशास्त्र के बाद जैसे अलंकारवाद, रसवाद, रीतिवाद, 
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ध्वतिवाद, वक्रोवितवाद तथा पश्चिम के वाद डैसे अभिव्यजनावाद (फिक्ुाल्डप्रष्णाधा)) 
सम्वेदनावाद (॥)07८5४०7507) प्रतीकवाद (59ऋ००७आश॥) स्वच्छुन्दतावाद (00॥8095 
८७) आदि के बीच से झुवलजी ने अपना रास्ता चनाया। सक्षेप मे हम छुक्ल जी की समीक्षा 
के निम्नलिखित मूलभूत तत्व निर्धारित कर सकते हैं -- 

१--काव्यों के वर्गीकरण के मानदण्ड -- 

(अ) आनद की साधनावस्था या प्रयत्न पक्ष को लेकर चलने वाले काव्य । 

(व) आनाद की सिद्धावस्था या उपभोग पदा को लेकर चलने वाले काव्य । 

एक को उन्होंने ए०८५४ ० 7०ए८7 कहा है और दूसरे को ए०८ए५ ०(#४७ | इन 
दोनो प्रकार की विधाओं भे कलावाद की अपेक्षा मगल विधान को ही वे अधिक महत्व दते हैं। 

२--उनकी दुष्टि में प्रकृति-चित्रण को स्वृतन्त्र और महत्वपूर्ण स्थान मिलना चाहिए। 

३-चे ब्यक्तिवाद और अभिव्यजनावाद के विरोधी है तथा काव्य में व्यक्तित्व और 
उसके भाषा शैली सम्बन्धी प्रयोगो को कोई महत्व नही देते । 

४--रसवाद का एक नया मनोवैज्ञानिक विश्लेषण । 

शुकव युग के प्रमुख समालोचक हैं बाबू गुलावराय, रामकृष्ण शुक्ल “शिलीमुख, 
प० विश्वनाथप्रमाद मिश्र, श्री लक्ष्मीवारायण “सुधाशु”, पदुमलाल पुनालाल बदशी तथा 
डा० पीताम्परदतत बड़युवाल! इनके अतिरिक्त विश्वविद्यालयों के हिंदी विभागों में भी 
समालोचना का वार्य हुआ । झुवलजी के समय में ही उनकी समाजोचना पद्धति का विरोध 
हान लगा था तथा समालोचना के नये रूप विकमित होने लगे थे, विशेषकर छायावादी 
समालोचना उभर कर आने लगी थी । शुकतजी के पश्चात्‌ हिन्दी समालाचना बहुमुखी होकर 
विकसित होने लगी । सन्‌ १६४० ये पश्चात्‌ हिन्दी में समालोचना के कई रूप विकसित हुए 
हैं। छायावादो समालोचना वे अतिरिक्त निम्न प्रश्ार वी आयजोचनाएँ हिंदी वे क्षेत्र में दृष्टि- 
गोचर होती हैं 

१--शास्त्रीय आलोचना 

२--सौप्ठववादी आलोचना 

३--मनोदवैज्ञानिक आलोचना 

४--ममाजणशास्व्रीय आलोचना 

५--ऐविहासिक आलोचना 

६--सैद्धान्तिक आलोचना 

७--शोघपरक जालोचना । 

वास्तव से घुक्तजी के पश्चातू हिंदी समीक्षा का सच्चा नेतृत्य वरते वाता अभी कोई 
नही दीखता । 

शुक्तात्तर हिन्दी समीक्ष) के रूप कौर मानदण्डी में परिवर्तन के कई कारण हुए -- 

१--राजनीनिक वातावरण पर जिस प्रगार महात्मा गाँघी का प्रभाव पडा इसी प्रकार 
साहित्यकारों का जीवन-दर्शन भी उससे अछूता नही रहा । 
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२--अन्तर्राष्ट्रीय जीवन प्रतिमानों की प्रतिक्रिया साहित्य और समीक्षा के क्षेत्रों * 
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३--सामाजिक तथा आर्थिक कारणों से साहित्यकारों का जीवन दर्शन बदलता गया। 
छायावाद युग की स्वच्छन्दतावादी साहित्य समीक्षा मुख्यतः काव्यालोचन के रूप में 
ही रही है जिसमें कल्पना, स्वच्छन्दता, भावुकता अभिनव जीवन-दर्शन और नूतन मुल्यांकन 
की प्रवृत्ति है । छायावादी कवियों ने स्वयं अपनी काव्य-कृतियों की भूमिकाओं में इस प्रकार 
की समालोचना का श्री गणेश किया है | प्रसाद, पन्‍्त, महादेवी और निराला के अतिरिक्त श्री 
नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, डा० नग्रेन्द्र, शान्तिप्रिय द्विवेदी, गंग्राप्रसाद पाण्डेय आदि इस आलोचना 
पद्धति के समर्थक कहे जा सकते हैं। रचनात्मक साहित्य के वदलते हुए प्रतिमानों के साथ इन 
छायावादी आलोचकों के मानदण्ड भी बदलते गये । प्रसादजी ने तो यथार्थवाद के विषय में अधिक 
नहीं लिखा और न ही वे प्रगति को किसी वाद विशेष के कठघरे में बन्द करना चाहते थे, परन्तु 
पन्‍न जी ने छायावाद की भाँति प्रगतिवाद का भी स्वागत किया है-और उसे “उपयोगिताबाद' 
नाम दिया है। हाँ वर्ग युद्ध की भावनाओं से वे सहमत नहीं हैं। उन्होंने विश्व जीवन को एक 
सास्कृतिक दष्टिकोण से देखने का प्रयास किया है तथा वे युग-चेतना के प्रभाव को स्वीकार 
करते हैं | प्रगतिवाद तथा प्रयोगवाद को वे छायावाद की उप शाखाओं के ही रूप में मानते हैं । 
इस प्रकार उनका दृष्टिकोण समन्वयवादी है। निरालाजी की प्रवृत्ति तुलनात्मक है तथा 
उन्होंने समीक्षा की व्याख्यात्मक प्रणाली को अधिक महत्व दिया है। उनकी समालोचनाओं 
का एक दार्शनिक पक्ष भी है । महादेवीजी का साहित्य प्रतिमान जीवन की चिरन्तन औौर 
सनातन भावनाओं के अधिक निकट हैँ । वाजपेयीजी शुक्ल युग से ही समीक्षा का कार्य करते 
आये हूँ उन्होंने माहित्य के विभिन्न वादों पर अपने विचार प्रकट किये हैं तथा किसी सीमित 
दृष्टिकोण से अपने को नहीं वाँधा है। वाजपेयीजी ने साहित्य का भुल प्रयोजन आत्मानुभूति 
माना है तथा साहित्य की सामाजिकता और प्रगतिशीलता को वे किसी रूढ़िवाद या दलगत 
विचारधारा में नहीं वॉघना चाहते | उनकी समालोचना में सैद्धान्तिक और व्यावहारिक पक्षों 
का मेल है । डा० नगेन्द्र आत्माभिव्यक्ति को काव्य का मूल कारण मानते हैं और इसीलिए 
बे साहित्य को वैयक्तिक चेतना कहते हैं। परन्तु साधारणीकरण को उन्होंने काव्य का 
अनिवार्य अंग माना है। रस के स्वरूप को भी उन्होंने आधुनिक भनोंविज्ञान की दृष्टि से स्पष्ट 
करने का प्रयास किया है | टी० एस० ईलियट के अव्यक्तिवाद का भी उन्होंने खण्डन किया है। 
उनकी सैद्धान्तिक समीक्षा पर आधुनिक मनोविज्ञान का प्रभाव है। छायावाद की 
अन्तश्चेतना की भी उन्होंने सूक्ष्म विवेचना की प्रगतिवाद के अर्थ और सीमा को 
उन्होंने एकांगी और दोपपूर्ण बताया है। प्रयोगवाद को वे छायावाद की प्रतिक्रिया अ्मश्ते 
हैं और उसकी तात्विक दृष्टि को अआरान्तिपूर्ण कहते हैं। नगेद्रज़ी की समालोचनाओं में 
भारतीय तथा पाण्चात्य समीक्षा-सिद्धान्तों का सुन्दर समन्वय हुआ हूं । 
समीक्षा के मध्यम मार्ग को अपनाने वालों में डा० हजारीप्रसाद जी का नाम विधेष 
से उल्लेखनीय है। उनका दृष्टिकोण बड़ा उदार हे । समीक्षा-लेत्र को उन्होंने मानववादी 
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! दृष्टिकोण प्रदान क्या है। 

ह कोचे, रिचई से और टल्िग्रट की भाति हिन्दी समादाचना वे विकास में फ्रायड 
युग और एडलर का भी वडा हाथ है। इनके प्रभाव से हिन्दो में मतोविश्वेषणवादी 
समीक्षा वा प्रसार हुआ | इस समातोचना वा एक पक्ष य्यायंवादी दृष्टिकोण भी है। 
हिन्दी मे मनोविश्लेषणवाद वो प्रवृत्ति झा लेव॒र चदन वाले समाताचका में दगाचन्द्र जोणी 
तथा पन्ञेय प्र यान हैं। इस समालोचना के प्रभाव से यह ताभ हूजा कि साहित्य समना में 
मानवीय व्यक्तित्व और उसी अन्त प्रवृत्ति का विशेष महत्व दिय्रा जान लगा । 

मनाविश्तवेषणवादी जातोचना वे साथ ट्िंदी जी प्रगतिवादी समीक्षा पर भी विचार 
वर लेना चाहिए। प्रगतिवाद छाबराबाद प्रो प्रतिक्रिया ह तथा उसका मूत्र हैं काव सोक्स 
बी विचारधारा । प्रमतिवादी समालाचक का दृष्टिकाण एसी रहा ह दसीविए हिन्द 
समालाचना साहित्य में इसका रूप प्रोद नहीं बन सका। दस प्रश्मार की समीक्षा के प्रमुख 
जावाचर है डा० रामविताम णर्पा, प्रा० प्रवाशच नर मुप्द, जमृत राय तया शिवदानमिह चौहान ) 
जाजकल हिंदी पाठ्य क्षेत्र में प्रयागवादी रचनाआ रा ही बातयाता है और वे हिन्दी 
जगसू वी नवीनतम उपलत्पिया समझी जाती हैं । प्रयधागवादियरा का कहना है वि छायावाद 
आर प्रगतिवाद मं जोवन वी चेतना नहीं ह। इन प्रगागवादिया वे नायव “अज्ेय! जी हैं। 
उनकी साहित्य समीक्षा भी प्रयोगवादी है। परन्तु प्रयोगवाद का जभी,तव साहित्य अथवा 
समीक्षा के क्षेत्र में काई स्पष्ट रूप नहीं हो सका है उतनी समीक्षा को कोई शास्त्रीय 
भाघार भी नहीं ह। 

संक्षेप्र मे हम कह सजते हैं कि आधुतित्र समीक्षा के पीछे पराश्वात्य समीक्षा वो बहुत 
वडा हाथ 7, भारतीय मन पर पश्चिमी विचारधारा का वड़ा प्रभाव पढ़ा है। भारतीय 
समीक्षा के अन्तिम स्वरम्भ पैंडितिराज जगन्नाथ बे पश्चात्‌ कोई मौतिक ग्रथ नहीं लिखा गया । 
योरापीय प्रभाव ने हमारे साहित्य का सामाजिय' जीवन-प्रक्रिया, इतिहास एवं राष्ट्रीय चेतना 
से सम्बद्ध कर दिया। हमारे साहित्य ने पश्चिम से साहित्य की नूतन विघाएं ग्रहण की जिनके 
लि? हमारे पास कोई मानदण्ड नहीं थे । हमे मानना पदेंगा कि ऐतिहासिक व्याख्यात्मक 
तुलनात्मक तथा मनोपैज्ञानिक ममीक्षा पश्चिम की ही दन ह। यह ठीक ह कि भारतीय समीक्षा- 
शास्त्र के अन्तर्गत रस-दृष्टि के रूप मे अनुभूति थे सनावैजानिक स्वरूप का उद्घाटन बड़े 
विस्तार जार सूक्ष्मता के साथ हुआा हू, भरत जार आनन्दवर्धन, अर स्तु और लान्जाइनस से 
कम नहीं ह फिर भी जानसन, कावरिज, वडसवथ, कीट्स, आनंट्ट आदि की आत्मानुभूतिया 
भी बम जावर्षर नहीं है। प्रारम्भ में तो इन्ही पाश्चात्य समीश्कों वो स कुछ समान लिया गया 
था परसु घोरे घोर भारतीय पिद्वान्‌ू जपनी परम्परा की आर भो दखने लगे जौर भारतीय 
समीक्षा विधाना का रूप है। पराश्चात्य समीक्षा विधाना मे देखने या प्रयास ल्‍्िया गया। 
जाचार्य रामचाद्र शुकत ने सयसे पहले हिन्दी समीक्षका का यह दृष्टि दी परन्तु खेद है कि 
एवं दो सनीक्षतों को छाड कर अभी इस प्रवृति का अजिक पलव्रन नहीं हा रहा हा 
आज विज्ञान हमे एक विश्व की ही कल्पना वे लिए वाध्य कर रहा हैं परन्तु अथिवाय समा- 
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लोचको में मौलिक चिन्तन और व्यापक दृष्टि का अभाव है। प्राचीचता और नवीनता का 
संघर्ष भी अभी जारी है जिससे समालोचकों मे दल वन्दिया हो गयी हैं। साहित्य के यथार्थ 
को लेकर समालोचना के क्षेत्न में अनेक वाद चल पड़े हैं-आज हिन्दी सम्रालोचना क्षेत्र मे एक 
स्व॒तन्त मान-ठण्ड की आवश्यकता है विभिन्न वर्ग के समालोचकों के भिन्न भिन्न आदर हैं 
यहा तक कि समीक्षा के पारिभाषिक शब्दों में भी वैभिन्य है फिर भी निराशा की वात नही है। 
भारतीय चिन्तन धारा शाण्वत तथा सावंभौम है उसे केवल सामयिक चिन्ता धाराओं से जोड़ना 
है, हिन्दी का साहित्यमास्त, भारतीय साहित्यशास्त्र से भिन्न नहीं हो सकता, क्योंकि उसके 
मूल में भारतीय जीवन, दृष्टि कौर सौन्दर्य बोध है। जिस प्रकार साहित्य सा्वभौम है, उसी 
प्रकार समीक्षा जास्त्र भी सार्वभौम है, दोनों के मूल में मानवतावाद है । 
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डा० देंक्ट दर्मा 
हिन्दी आलोचना का विकास 


आए साहित्य-परीक्षण पी एक महत्वपूण विधा है। उसमरे द्वारा माहित्य 
के सैद्धातिव ओर व्यावहारिक पक्षों के विविध रहस्मी वा उद्घाटव, विश्लेषण 
और भूत्यावन होता है । विश्व के अन्यान्य साहित्यों की भाति भारतीय वादुमय वे एक प्रमुख 
अमग हिंदी-माहित्य वे! विश्ास-क्रम मे भी उमका प्रशसनीय योगदान रहा है। अपनी सहखे- 
वपाधिक सुदीर्घ परम्परा मे उसने भारतीय जौर पाश्चात्य विचार-सरणियों से विभिन्न तत्व 
ग्रहण कर जो कुछ भी गुण-रिमा उपलग्द की है, वह महिमा-मंडित है। यद्यपि हिन्दी मे 
आालावना-साहित्य भा त्रम बद्ध वित्रास मुझग्यत आधुनिक काल से ही हुआ है तयापि उसके 
पूर्ववर्ती कालो में भी उमत्री न्यूनाधिक सत्ता अवश्य विद्यमान थी। यह एक अत्यत महत्वपूर्ण 
बात हैं कि सस्क्ृत बाटूमय में भरतमुनि से लेबर पण्डितराज जगन्नाथ तक काच्यशास्त्र की 
जो परम्परा विभिन्न वाब्य-सिद्धान्तो वे विवचन-पुरम्सर विकसित हुई, वह हिन्दी-साहित्य वे 
रोतिकाल में जानर अवन्द मो हो गई । तदुपरात सस्हृत काव्यशास्् के आयार पर हिन्दी 
का रीतिवालीन वाध्यशास्त् विवसित हुआ जो हिंदी-आजोचना वे विशास-क्रम का प्रथम 
अग्ण है| जाधुनिक युग के पूव प्राय दा शती (१७००-१६००) पर्यन्त उसकी अजेख्र धारा 
प्रवाहित हुई है जिसमे अतकार-विवेचन, छत्द-निरूपण और नाथिवा-मेद आदि विभित 
काब्यागों का परम्पराभुक शैतो मे विश्लेषण हुआ है । साहित्य के इतिहास में यह काव्य 
सद्ष्य-लक्षेण प्रथो को दृष्टि से भी उत्लेखनीय है । उसके प्ररर्तन का श्रेय चाहे आचार्य-तवि 
केशवदास को दिया जाय अथवा चितामणि व्विपादी को, किसु इतना तो निश्चित है कि केशव 


के समय से उसने एक विकासमान गति अवश्य प्राप्त कर ली थी। यों तो 'शिवसिह-सरोज' के 
अनुसार सवत्‌ ७७० के आस-पास पृप्य अथवा पुण्ड नामक कवि ने हिन्दी-मापा में संस्कृत के 
किसी अलंकार-ब्रव का अनुवाद कर काव्यशास्द्रीय लक्षण-प्रंथ परम्परा का प्रव्तंत किया 
था किन्तु प्रामाशिक सामब्री के अभाद में यह तरिपय विवादब्रस्त हैं। केशव के पूर्व कृपाराम 
ने 'हिततरंगिणो/ (सवत्‌ १५६८५), चरुखारी के मोहनलाल मिश्र ने श्रगार सागर” (रचना 
काजल वि० सं० १६१६ ), नरहरि कवि के मित्न करनेस वदीजन ने 'करणाभरण', 'श्रुतिनरण', 
बकौर भृूषभूषण” आदि लक्षण-गअ्व लिखे थे किल्तु इन अ्रंथो के पश्चात्‌ अनेक वर्षों तक इस 
विपय में साहित्य-सामग्री नहीं मिलती अतः आचार्य शुक्ल ने केजब की 'कविश्रिया' के प्राय: 
पत्रास वर्ष पश्चात्‌ चितामणि त्रिपाठी रचित 'काव्य-विवेक, कविकुलकल्पतरु' तथा “काव्य 
प्रकाश आदि ग्रंयो से रीति-प्रंथो की अख्चड परम्परा स्वीकार की है । आधुनिक हिन्दी आलोचना 
के इतिहास में रीतिकालीन काव्यजास्त् एक सुदुढ़ पूर्वथीठिका के हूप में प्रतिप्ठित है और 
उम्रकी उपेक्षा कर हिन्दी-आलोचना का इतिहास सम्यक्‌ रूप से विवेचित किया हो नहीं जा 
सकता ! 

रीतिकाल मे जिस काव्यणास्व का विकास हुआ, उसका मूलाधार सस्क्ृत का काव्य - 
शास्त्र है । मस्छत में अलकार, रस, वक्रोक्ति, दीति और ध्वनि आद्रि का विवेचन अत्थ॑तत 
पाण्डित्यपुर्ण प्रणाली में क्रिया गया था जिसका सुचारु निर्वाह रीतिकाल में नहीं हो मका। 
इस काल में जितना अधिक विवेचन अलंकार, रस, ध्वनि और नायिका-भेद का हुआ उतना, 
रीति तथा वक्तोक्ति सिद्धातों का नहीं । रीतिकालीन आचार्य-कब्यि से काब्य-सिद्धांत के अतर्गत 
मसमाविष्ट विपय्रो के लक्षण निरूपित कर स्वरचित छदो द्वारा उनके उदाहरण प्रस्तुत किये है 
जिनमें शास्द्वीय पद्धति का व्याख्यात्मक विश्लेषण तो नहीं हुआ है किन्तु दृप्टांत रूप में ऐसे 
अनेक अलंक्ृत और सरस छंदों का सूजन हो सका हैं जिनकी भाव व्यंजना और वाग्विदग्धता 
अद्वितीय है । नायिका-मेद और शृगार-रन से सम्बद्ध अंग्रोपांगो का विवेचन करने में रीति- 
कालीन आचार्य-कर्वि बहुत अधिक आगे बढ़ यये हैं भले ही उनका शास्त्रीय ज्ञान सीमित ही 
क्यों न रहा हो। अनेक स्थलों पर तो उनके छद संस्कृत काव्यशास्त्त की उद्धरणी मात्र है । 
आचार्य शुक्ल ने उनके कार्यो का मूल्यॉकिन करते हुए लिखा है :--- 

“हिन्दी में लक्षण-प्रंथों की परिपाटी पर रचना करने वाले जो सैकद्रों कब्रि हुए, वे 
आचार्य कोटि में नहीं जा सकते । उनमें आचार्यत्व के गुण नहीं थे । उनके अपर्याप्त लक्षण 
साहित्य-शास्त्र का सम्यक्‌ बोध कराने मे असमर्थ हु ॥7 

रीतिकालीन काव्यणास्व्रीय आलोचना में एकाँगी दृष्टि के साथ-साथ अनेक प्रकार की 
भपूर्णताएँ एवम्‌ दोप-अ्रवृत्तियाँ भी हैं । उनका प्रमुख कारण यह है कि इस काल के आचार्य 
कवि अपनी रचनाओं द्वारा आचार्य और कवि के दोहरे व्यक्तित्व का निर्वाह एक साथ करना 
चाहते थे जो किसी भी दृष्टि से सम्भव नहीं था। उनके काव्यांग-विपयक लक्षणों और 
उदाहरणों में अनेक प्रकार की विसंगतियाँ भी है जो या तो उनके सीमित ज्ञान की सूचक हूँ 
या उस काल की मनोवृुत्ति की परिचायक । वात यह है कि रीतिकाल के आचार्य कवियों को 
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लिकना अधिक ध्यान अपने जाश्नयद्रावाओं के मन प्रसादन वा था उतना शास्त्रीय बिबे- 
चना का नहीं। उनत्री रचना-प्रक्रिया वी मूत्र प्रेरणा मुर्यय लपने आश्रयदाताओं वी 
जभिरचि थी जिसमे सायिका-भेद-चिवण और विलास-सामग्री का प्राचुयें था। इसमे कोई 
संदेह नहीं कि इस काल में केशव जितामणि, दव जौर सिखारीदास जैसे शास्त्र-निष्णात 
आचाय भी हुए किन्तु समस्त मारित्यशास्त्र के व्यापक जौर गम्भीर ज्ञान कोष की 
ममता में वे उल्लेखनीय मौलिक्तः की प्रतिप्ठा बहुत क्भ बर सके। प्राय सभी आवचार्यों 
की प्रवृत्ति कसी न कसी मसम्प्रदाय-विशेष की ओर जधिव रही। वैसे तो भरत मुनि 
के 'नाटयशास्त्र' वें अतिरिक्त भामह का वाव्यालवार, दडी का “वाजय्यादश', विश्वनाथ 
का 'साहित्यदर्पण”! और उद्भट का अववारसास्सग्रह” जैसे ग्रथ भी उनके उपजीदी थे कितु 
जजकार-निरुषण में उन्होंने जयदेव के 'चद्धालोक', और अप्पय दीक्षित के 'बुवलयानद' के 
जादश को अधिकाशत ग्रहण किया । ध्वनि-विवेचन ये प्रसंग में मम््मट का वाव्यप्रकाण' 
उनया आधार बना तो नायिका-भेद-निरूपण में भानुदत्त की “रसमजरी' “रमतरगिणी तथा 
विश्वनाथ का 'साहित्यदर्पण ।' दृष्टिकोण की भिन्नता के वारण रीतिकालोन आचार्य सम्दृत 
की मूत्र, बृत्ति और भाष्य वी परम्परा के अनुरूप ऐसी दिद्वत्तापूर्ण विवेचना प्रस्तुत नहीं कर 
सके जो आलोचना की गति को परिपुष्ट एवम्‌ सवर्धित करने वाली हो । हिदी में गद्य-प्रणाली 
के विकास का अभाव तथा परिपक्य विवेचन वी क्षमता की कमी वे कारण भी रीतियाजीन 
जालोचना अनेक दृष्टियों से गुगागी सी ही बनी रही। 
रीतियालीन आलोचना में जितना अधिक सैद्धानिक विवेचन अलवार-सम्प्रदाय का 
हुआ, उतना अन्य काव्य-सम्प्रदायों का नहीं। वैसे तो आचार्य कवि केशव को 'जलसार को 
काव्य-्मवेस्व! मानने वा थेय प्रदान जिया जाता है बिन्तु इस क्षेत्र मे महाराज जमवन्तमिह, 
जाचाय कवि मतिराम सौर भूषण तथा हुलहवा भी कम महत्व नहीं है। शोप-वार्य द्वारा 
ऐसे सैकडा ग्रयो का पता लग चुका है जिनमे अलकारो का सोदाहरण वियेचन क्या गया है। 
जजकासो वे भेदोपभेद-विभाजन और सक्षण-निर्धारण में रीतिकालीन आचार्यों ने नेक 
स्थलों पर स्वतत्न पथ का भी अनुगमन क्या है जो सर्वेथा निर्दोव नहीं बहा जा सकता । 
अलकार के अतिरिक्त रस और ध्वनि-मिद्धातों का विवेचन भी आचार्यो ने क्या है पर वह 
म्कल काव्यशास्त्र की समता में विशेष महत्वपूर्ण नहीं है। रस-विवेचक ग्रथो में केशव की 
“रमिकप्रिया', चितामणि वा 'कविकुतकल्यतर्र' तोपनिधि इत “सुधानिधि!, मतिराम वा “रस 
राजा जौर झुलपति मिश्र का 'रस-रहस्य/ विदेद मठत्यपूण है । वेशव ने रस-प्रसग के जतगेंत 
कृष्ण और राधा के भावों का वणन करते हुए व्रजराजक्ृप्ण को 'नवर्स-मय्य माना है और 
इतर रसो का समाहार गशधाकृष्ण के प्रसग मे वणित शयगार रस में ही कर दिया है। देव 
के मतानुमार »४ गारादि नवरस लौतिंक रस के अतर्गेत आते है तो स्वापनिक, मानोरथ और 
औपनायक' नामक तीन रस अनौकिक रस वी श्रेणी में समाहित है। जहा सत्र ध्वनि-मिद्धात- 
विवेचन का क्षेत्रहै आचाय कुलपति मिश्र अग्रणी ह जिन्होन ध्वनि के आधार पर काव्य-्पुरुष 
का विवेचत करते हुए व्यग्यप्रघान काव्य कौ श्रेष्ठता प्रतिपादित की है । यहू एक अत्यत 
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उल्लेखनीय वात है कि रीति-सम्प्रदाय के प्रति रीतिकालीन आचार्यो की रुचि नहीं के बराबर 
रही और उन्होंने उसे अत्यंत गौण रीति से चलता कर दिया | इसका एक कारण यह भी है 
कि रीतिकालीन आचार्य मुख्यतः अलकारवादी थे और उन्हे वामन का आदर्श सुग्राह्म 
प्रतीत नहीं होता था। “रीति! की भांति वक्रोक्ति-सिद्धांत भी रीतिकालीन काव्यजञास्त्न का 
प्रिय प्रतिपाद्य विषय नहीं है और वह प्राय: सभी आचार्यो द्वारा अलंकार-श्षेत्र मे ही विवेचित 
किया गया है। 

साधारणतया रीतिकाल का अवसान संवत्‌ १६०० के आसपास माना जाता है। 
उसके समाप्ति-काल से देश के राजनीतिक, सामाजिक, धामिक और सास्कृतिक जीवन में 
नवीन चेतना का सचार होने लगा था जिसका प्रत्यक्ष प्रभाव साहित्य की गनिविधियों पर भी 
पड़ा | ज्ञान-विज्ञान की विविध शाखोपणाखाओं का प्रचार और प्रसार, यूरोपीय जातियों 
का प्रभुत्त और उनकी शिक्षा-संस्कृति का प्रभाव एवम्‌ साहित्य के प्रति परिवर्तित दृष्टि- 
कोण की आस्था ने हिन्दी साहित्य को पद्म की सकीर्ण कारा से उन्मुक्त कर गद्य के विशाल 
प्रागण में भी विचरण करने का अवसर दिया जिसमे न केवल अभिव्यजना-शिल्प का ही 
वैविध्य था अपितु विपय-वस्तु का भी वेशद्य था। सन्‌ १८५७ की क्रांति के पण्चातू तो देश 
के आंतरिक जीवन और वाहूय वातावरण में ऐसी अनेक उत्क्रांतियां हुई जिन्होंने यहां के 
जन-जीवन को आंदोलित करते हुए उसे नवीन दृष्टि प्रदान की । यही समय हिन्दी-गगन में 
भारतेन्दुजी के उदब का था जिसकी आधार-मभूमि यद्यपि उनसे कुछ वो पूर्व ही प्रस्तुत कर 
दी गई श्री किन्तु जिनकी रजत रण्मियों का प्रकाशन उस समय हुआ जब उन्होने 'निज भाषा 
की उन्नति को सम्पूर्ण उन्नति का मूल' स्वीकृत कर आधुनिकता की सृष्टि की । कहने की आव- 
श्यकता नही कि रचनात्मक साहित्य के परिप्रेक्ष्य में आलोचनात्मक साहित्य का उद्भव और 
विकास इसी काल से हुआ है जो अपने शताधिक वर्षों में विविध भूमिकाओं का संतरण कर 
आधुनिक हिन्दी साहित्य का कदाचित्‌ सर्वाधिक समृद्ध अग बन गया है । 

भारतेदु-काल आधुनिक हिन्दी-आलोचना का शैशव-काल है। साहित्य की अन्यान्य 
विधाओं की भाँति भारतेंदू वावू हरिष्चन्द्र भी आधुनिक आलोचना के जनक कहे जा सकते हैं 
यद्यपि उनकी रुझान उस ओर न थी और वे अपने अनन्य मित्र श्री प्रेमघधनजी को ही उसका 
उपयुक्त अधिकारी समझते थे | वस्तुत: उनकी अभिरुचि रचनात्मक साहित्य-मृजन में विशेष 
श्री और वे उसके विभिन्न अंगों की परिपूर्ति के प्रवल आकांनी थे। उनकी आलोचनात्मक 
प्रजा का मुख्य निदर्शन उनका नाटक' शीर्षक निबंध है जिसमें उन्होंने भारतीय नाट्यणास्त्र 
के नियमों और उसकी प्रक्रियाओं का परिचय देते हुए नाद्यकला की सैद्धातिक और शास्त्रीय 
विचवेचना की है। अपने विवेचन में यथाप्रसंग उन्होंने पाश्चात्य नादुय प्रणाली के रचना- 

सिद्धांतों का भी उल्लेख किया है । नाटक-विवेचना से सम्बद्ध रग्मंच ओर दृश्य-विधान, 

माटक में सामाजिक तत्त्व और रमन्संयोजन, हिन्दी-नाठक का स्वतंत्र अस्तित्व और उस 
पर्‌ बंगला, मराठी और अग्रेजी नाटकों का प्रभाव, नाटक में लौकिक और अलौकिक 
जटनाओं के संयोजन का रूप और दिन्दी नाटववीं मे समन्वयपूर्ण सामयिक दृष्टिकोण का 
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सचार जादि ऐसे जनेक' विषय हैं जिनका उक्त निवध में सक्षिप्त विश्वेषण हुआ है। हिस्दी 
आलोचना के आधुनिक प्रवत्तन-क्ाल की सैद्धातिक चर्या में दम निम्रध को कदापि विस्पृत 
नही किया जा सकता । इसे भारतेंदुजी की नाटक-विषयक घारणा वा मून सूत्र वहा जा 
सवता है। 

भारतेदुजी तन स्फुट रूप से प्रिविध विपयों पर आलोचना लिसी है जिसका विकास 
क्रमश उनके कायवाल से टी होने लगा था । उनके द्वारा लिखित का्जिदाम', 'जयदेव', 
'मूरदास' और 'परुप्पदताचार्य” वी साहित्यिक जीवनियों मे जीयनचरितमू नव आलोचना के जफुर 
प्राप्त होते हैं तो उनके पुरातत्त्य से सम्बद्ध निवधों में शोधपरक समीक्षा के वीज निहित 
हैं। शािल्पय ऋषि के भक्ति-सूत्रों पर विखा गया उनका 'भक्ति-सूत्र-नैजयल्ती नामक 
भाषा-भाष्य विशुद्ध साहित्यन्ममातोचना न होन पर भी भक्ति-काव्य की दार्शनिक 
पृष्ठभूमि वे! अध्ययन में पूर्व-यीठिशा प्रस्तुत करने वाता है। 'बैप्णव संवस्व', श्री वल्वभीय 
सवस्व', श्री सदीय सर्वेस्व”/ और “श्री युगल सर्वम्व' जैसे दार्शनिक गवेषणात्मक निवध 
अक्तिन्माहित्य के अनुसधित्मुओं के तिए परम उपयोगी है। “कविजचनसुधा” और 
*हरिएचद्र-घद्विया' में वे समय-समय पर पुस्ततालोचन भी किया वरते थे जिसे वर्तमान 
“बुक रिव्यू' का प्रारम्भिक स्वरूप कहा जा सकता है। उसी आलोचना का प्िधय 
समसामयिक लीवन भी था और वे अपने विरोधियों के प्रति अत्यत उग्र भी हो जाते 
थे । यहू एफ स्मरण रखने योग्य वात है कि प महावीरप्रसाद द्विवेदी के समय भाषा-विषयक 
नीति का जो| आन्दोलन चता, उसका सूत्रपात नास्तेंदुजी में कर दिया था | उदोने भाषा 
के त्तीन रूप--घरेलू, कविता वी भाषा और गद्य की भाषा--मान हैं और तीनो की शब्द 
शक्ति और भाव-व्यजना की भी विवेचना वी है। रस-विवेचन के अतेगत उन्होंने 'भीक्ति' 'सख्य' 
'बात्मल्य/ और 'आनद!ं नामक चार नवीन रसो की उदुभाववा कर उनया महत्व स्पष्ट 
किया है जिसको लेबर उनके समय में ही अनेक प्रकार वी आजोचना-प्रत्यालोचनाएँ हुई 
जिनका प्रत्युत्तर उन्होंने अत्यव निर्भीवता से दिया । 

भारतेंदु-युय के प्रमुख आलोचका में चौधरी प० वदरीनारायण उपाध्याय 'प्रेमधन!, 
प० बानकृष्ण भट्ट सौर बाबू वालमुकुद गुप्त वी गणना की जाती है। आचार्य शुकत के 
अनुसार “समाजोचना का सूत्रपात हिन्दी में एक प्रकार से चोधरी माहत्र ने किया। 
समालोच्य पुस्तका के विपयो का ज़च्ठी तरह से विवेचन करबे उसके गुण-दोष के विस्तृत 
निरूपण की चाल उन्होंने चताई ।? उतकी आालाचनाओ का सूद्रपात विक्रम सबत्‌ १६३८ 
(सन्‌ १८८१) से समझता चाहिए जबकि उन्होंने अपनों प्रसिद्ध पिनिका आनन्द 
कादम्बिती! की सख्या ४ जौर ५ में 'दृश्यरूपको या “नाटक शीर्यक सैद्धान्तिक लेख लिखा था। 
तेब से वे अपनी पत्चिका से तिरन्‍्तरमत्या थालोचनाएँ प्रकाशित बरते गये। व विजयता 
की आवोचना, नील देवी की आलोवना और “उर्दू बेमस की जालाचनमा, 'बुब-रिव्यूट या 
धुस्तक-परिचय सात्र थीं जिनमें दिया गया तेज़ज और विषय का परिचय विज्ञापनबृत्ति 
के अधिक निकट था। उनकी आलोवना का भव्य स्वरूप 'सबोगिता स्वयस्वर की आलोचना 
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में मिलता है जिसे भारतेदु-काल की आलोचना का आदशें निकर्षे कहाजा सकता ह्ै। 
यद्यपि उसका प्रारम्भ पुस्तकालोचन-प्रणाली से ही हुआ है किन्तु प्रेमघनजी उसमें ऐतिहासिक, 
निर्णयात्मक और विश्लेषणात्मक प्रवृत्तियों का भी समावेश करते चले हैं। इस समालोचना 
का शास्त्रीय और सैद्धान्विक आधार भी है और इसमे ग्रुण-दोष-परीक्षण की प्रवृत्ति भी 
प्रचुर मात्रा में है। इन आलोचनाओं के अतिरिक्त उन्होंने 'नागरी भाषा, “हमारे देश 
की भाषा और अक्षर, नागरी के पत्र और उनकी प्रणाली, पुरानी का तिरस्कार नई का 
सत्कारों आदि निबन्धों में सममसामधिक और भाषा-विपयक विषयों पर विचार सामग्री 
दी है जिसके द्वारा तत्कालीन हिन्दी भाषा की स्थिति और समालोचना के स्तर का भी बोध 
हो जाता है । 

भारतेदु-मण्डल के द्वितीय प्रकाशमान आलोचक पं० वालक्ृष्ण भट्ट है जिन्होंने 
'हिन्दी-प्रदीप' के माध्यम से अपनी समीक्षक-प्रतिभा प्रदर्शित की थी। उनकी आलोचना 
का एक महत्वपूर्ण अंश हिन्दी भाषा के विविध अंगों का निरूपण था जिसमे उन्होंने 
“भाषाओं का परिवतेन, ग्रामीण भाषा, भाषा कैसी होनी चाहिए”, हिन्दी और नागरी' 
“मारतवर्प की जातीय भाषा, 'खडी और पड़ी वोली का विचार और 'शब्द-परिचय 
आदि विपयों का विवेचन किया था । जिस व्याकरण को न्लापा का नेत्न कहा जाता है, 
उससे सम्बद्ध क्रिया, विधेषण, विज्येप्प और समास आदि विपयों के साथ-साथ उन्होंने 
लोकीक्तियाँ, मुहावरे, सूक्तियाँ और भाषालंकार आदि विपयों की भी विवेचना की है । 
उनके भाषा-विषयक विचार अत्यन्त उदार हैं और वे काव्य भाषा के रूप में ब्रजभाषा के 
समर्थक हैं। उनके द्वारा लिखित पुस्तक-परिचय--समीक्षा का एक रूप, यदि साधारण 
श्रेणी का है तो दूसरा रूप यथेष्ट सयत और विचारपूर्ण भी है। प्रेमघनजी की भांति 
उन्होंने भी 'नीलदेवी', परीक्षा गुर और 'संयोगिता-स्वयम्वर की सच्ची आलोचना' लिखी 
हैं जिनमे उक्त रचनाओं के गुण-दोषों का परीक्षण स्वतन्त्र विधि से किया गया है । काव्य, 
नाटक, निवन्ध, उपन्यास, कथा-साहित्य और समालोचना आदि सैद्धान्तिक विपयों का 
निरूपण करने के अतिरिक्त उन्होंने काव्य-भाषा, छन्दन्भोजना और अलंकार-विधान पर भी 
अपने विचार व्यक्त किये हैं। 'हिन्दी-प्रदीप” की प्रतियों मे उनका समालोचक-व्यक्तित्व 
स्वयमेव मुखर हो उठा है । 

बाबू बालमुकुन्द गुप्त का रचना-काल भारतेदु-युग के अन्तिम चरण से पारम्भ 
होकर दिवेदी-युग के प्रथम चरण तक व्याप्त है। यद्यपि उनका प्रमुख विपय साहित्वालोचन 
नहीं था तथापि 'भारतमित्र' के सम्पादक के रूप में उन्हें विविध विषयों पर सामयरिक 
चर्चाएं करनी पड़ती थीं जिनका एक अंग आलोचना-कार्य भी था। उन्होंने अपनी 
आलोचनाओं का एक विषय तत्कालीन साहित्य-चर्चाओं और उनकी अन्तभू त समस्याओं को 
भी बनाया था । उनके समय में देश के सम्मुख राष्ट्रभाषा और राष्ट्रलिपि की समस्या का 
एक ज्वलन्त प्रज्न उपस्थित था जिस पर उन्होंने ओजस्विता से विचार किया और हिन्दी 
आपा और नागरी लिपि को उस समस्या के निराकरण का एकमात्न साधन त्रतलाया । 
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उन्होंने ऐतिहासिक परम्परा और भापा्ैज्ञातिक हष्टि स हिल्दी-भाषा का क्रमिज विकास 
निरूपित करते हुए इस तथ्य को भी प्रतिष्ठित करने की चेष्टा की कि उसके विकास और 
उत्पप वे मार्ग में उर्दू-फारसी के अप्-समयथयो द्वारा किस प्रकार व्यतधान उत्पन्र विया 
जाता है। 'ब्रजभाषा और उद *, हिन्दी म उिन्दी, दवतागरी जक्षरर, एक लिपिकी 
जरूरत” शीर्षक मिब्नन्धों में उन्होंने अपने माधा-शास्त्रीम और व्यायहारिक ज्ञान का 
परिचय दिया है तो भाषा वी अनस्थिरता” पद को लेकर प० महावीरप्रमाद डिवेदी की 
बढु जाजोचना वी है। 'अनम्थिरता' पद का लेकर ग्रुप्तनी और द्विवदीजी की लेख- 
मालाओों में जो कदुतापूण साहित्यिव विवाद छिंठ्ा था, यह आज भी “भारतमित्र' और 
'मरम्वती' की फाइलों मे अकित ह और हिन्दी-आालों चना वे इतिहास में अपना जविस्मसणीय 
महत्व रखता है। इस विवाद म उस युग कप्राय सभी टसकों ने भाग जिया था और 
बढ़ी वठिनाई से उसका अत हुआ था। 

भारतेन्दू-युग का अवसान सन्‌ १६०० वे आस पास समझा जाता है। उसका कायकाल 
प्राय पचीस वर्षों बे अतगत समाविप्ट है । उसके पश्चात्‌ द्विवेदी युग का प्रारम्भ होता है 
जिसवी काल रेखा सन्‌ १६०१ ई० से लेकर १६३० ई० तर खीची जा सकती है। इस 
युग वी आलोचना वा ममारम्म सरस्वती पत्रिका के प्रकाशन के बुछ वर्षों प्रव ही हो गया 
था जो सन्‌ १६०३ से १६२० इ० तक स्वयम्‌ आचाय प० महावीरप्रसाद द्विवेदी की सण 
लेखनी द्वारा सचालित रहा और उनके अववाश-प्रहण करन के पश्चात्‌ भी उसया प्रभाव 
प्राय एक दशक तब बना रहा । इस युग में भारतेन्दु कालीन प्रवृत्तियों का सवधन और कुछ 
नवीन प्रवृत्तियों का प्रवततन हुआ था अत इस आधुनिक हस्दी-आलोचना का सवर्धन-क्ाल 
महना ही हम समीचीन प्रतीत होता है । इस युग्र के 'सम्पादक और समालोचब समालोच्य 
कृतियों के सम्बाध में केवल दस-पांच पक्तियों मे परिचय में तौर पर यो ही बुछ लिख कर 
अपने क्तव्य से छुट्टी नही पाने लगे, अपितु उनवी दुष्टि दस ओर भी जाने लगी कि यथासम्भव 
समालोचना के लिए प्राप्त रचनाजों का कुछ विशद विवेचना भी हो' । आचार्य द्विवेदी के 
अतिरिक्त सर्वेश्री मिश्रवन्पु, श्याममुन्दरदास, रामचन्द्र घुतत, पद्ममिह शर्मा, कृंष्णविहारी मिश्र 
और भगयानदीन इस काल के प्रमुख आलोचब हं जिनती इंतियों द्वारा आलोचना-साहित्य 
वी श्रीवृद्धि हुई है। 

डिवेदी-युग की समालोचना में समीक्षा के दोनों पक्षो--सैंदातिक और व्यावहारिक, का 
सुदर समन्वय है। उसका सैंद्धातिवा पक्ष एव ओर सस्कृत वाव्यशास्त्र के रस, अलकार, 
ध्वनि और वक्राक्ति आदि मिद्धान्तो से अनुप्राणित टे ता देसरी ओर उसमें यथासम्भव 
पाज्चात्य समीक्षा-मिद्धान्तों का भी सम्मिलन हुआ ह। इस युग के प्राय समस्त आलोचक 
मध्यम श्रेणी के व्यक्ति थे और उनके सस्मार भारतीय सस्हृति और आदर्णों बे अधिक 
अनुकूल थ । यद्यपि युग-प्रम न उनके मानस में सुथारवादी विचारधारा और नैतिकता वी 
विनासों मुखी भावना वा भ्रस्फुस्ण भी क्या था, किन्तु वे अतीत के प्रति बनी हुई अपनी 
आस्थानों में इतन अधिक सुहड ये कि नवीनता का आजोक उहें बिना किसी साइेतिक 
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आधार के मुग्ध और चमत्कृत नहीं कर सकता था। उन्होंने साहित्य को जीवन की संजीवनी 
शक्ति और मगल विधायिनी प्रेरणा के रूप में देखा और उसकी महत्ता का निरूपण व्यक्ति 
परकता से ते कर साम्राजिक दृष्टि से किया | राम और कृष्ण इन साहित्य-विचारकों के 
आदर थे और उनके मानस में गीति काव्य की अयेक्षा प्रवन्ध-काव्य के प्रति विशेष अभिरुचि 
थी । नैतिकता, सुधारवादिता, राष्ट्रीयता और उपयोगितावादी दृष्टि से उन्होंने साहित्य का 
समीक्षण किया जिसकी कुछ निश्चित सीमाएँ होने के कारण साहित्य का विशुद्ध अनुभ्रृत्यात्मक 
दृष्टिकोण से स्वतंत्र विवेवत नहीं हो सका । वस्तुत: द्विवेदी-युग मुख्यतः निर्माण का युग 
था अन इस युग की आलोचनाओं में भी सुजन शील प्रेरणाओं के प्रभुत अंभ विद्यमान है । 
गद्य और पद्म के लिए एक ही भाषा का प्रयोग, भाषा-शुद्धि का आन्दोलन, विभक्ति-प्रयोग- 
विचार, अतीत साहित्य का तथ्यमुलक और तत्त्वपरक भुल्यांकन आदि ऐसे अनेक विवाद-प्रस्त 
विषय थ जिनका समाधान इस युग की समालोचना को करना पड़ा । इस युग की समालोचना 
में तुलनात्मक प्रवृत्ति भी मिलती है जो अनेक स्थलों पर पूर्वाग्रहदंशित भी है। इस काल 
कवियों और उनकी क्रतियों के व्यापक विश्लेषण की ओर भी आलोचकों की प्रवृत्ति रही 
और टीका-साहित्य का भी संवर्धन हुआ | नागरी प्रचारिणी सभा, काशी के शोध-कार्यो द्वारा 
भी आलोचना-न्साहित्य को प्रथय मिला और विश्वविद्यालयों की उच्च कक्षाओं में हिन्दी- 
साहित्य के यवठन-पाठन की व्यवस्था होने के कारण अध्यापकीय शैली में भी आलोचना के 
विकास के अवसर उपस्थित हुए । 
आचार्य पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी इस युग की आलोचना के मूल प्रवत्तेक और 
वहुमुखी प्रतिभा-सम्पन्न आचाय॑ थे। सरस्वती के सफल श्रम्पादक होने के साथ-साथ वे 
उच्चकोटि के भाषा-शिक्षक, निवन्धकार, समालोचक, हिन्दी-प्रचारक, गम्भीर विचारक 
और अद्वितीय सादित्यओरक भी थे । उनका युग इस हृष्टि से परम सौभाग्यशाली है कि 
बह सर्वश्री मैथिलीशरण गुप्त, प्रेमचन्द, जयशकर 'प्रसाद' और रामचन्द्र शुवल जैसे मेधावी 
कवि, कथाकार, नाटककार और आलोचक उत्पन्न कर सका । यह उन्हीं की साधना का 
सुफल था कि स्टुपिड' कही जाने वाली हिन्दी सभ्य नागरिकों की भाषा बन सकी और 
शर्ने-शनै: उसने अपना महिमामण्डित स्थान प्राप्त कर लिया। अपनी सृजनशील प्रवृत्ति 
और कार्यव्यस्तता के कारण भारतेदुजी चाहने पर भी भाषा-परिष्कार और उसके 
स्थिरीकरण की ओर ध्यान नहीं दे सके थे जिसकी परिपूरत्ति द्विवेदी जी ने भाषा-शुद्धिः 
आदोलन द्वारा की । गद्य और पद्म के जिए एक ही खड़ी बोली का समर्यत कर उन्होंने 
एक वड़ी समस्या का अन्त कर दिया और साहित्य-्मृजव को विविध विषयों की व्यायकत्ता 
प्रदान की । उनकी आलोचनाओं से उनके प्रगाढ़ पाण्डित्य और गुरुतर निर्माण-शक्ति का 
सहज ही पता चलता है । 
द्िवेदीजी ने सरस्वती” का सम्पादन करते समय सम्पादकीय टिप्पणियों, स्वतंत्र 
समालोचनात्मक निवंधों, साहित्यिक कवि-चर्चाओं, सैद्धांतिक निरूपणों और सामयिकत 
विचारधाराओं को लेकर जिस आलोचना-साहित्य का निर्माण किया था, उसका स्थायी 
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महत्व है। तिथिक्रम के अनुसार उन्होने सन्‌ १८६६ में हिन्दी शिक्षावली, तृतीय भाग वी 
समालोचना लिखी जिसने विद्वानों का ध्यान उनती ओर आवर्धित कर दिया । तदुपशत 
उन्होने 'नैंपध चरित चर्चा' (सन्‌ १६००)” 'हिन्दी कालिदास की आलोचना” (सन्‌१६०१) 
'माट्यशास्त्र' के रूप में सैंद्धातिर आजोयना (सम्‌ १६०३) तथा हिन्दी भाषा वी उत्त्ति! 
(सन्‌ १६०७) में जिखी। सन्‌ १६११ ई० में “कालिदास वी निरकुशता! का प्ुस्तकाकार 
प्रकाशन हुआ। तत्पश्चात्‌ उनकी आलोचनाओ के संग्रह क्रमश “रसज्ञ-रजन” (सन१६२०), 
“कालिदास और उनकी कविता (सन्‌ १६२०), 'सुकवि सवीवन” (सन्‌ १६२०), 'साहित्य- 
सदर्भ' (सन्‌ १६२४), “साहिलन्सीकर! (सन्‌ १६२९), 'जाठो वनाजलि” (सन्‌ १६२८), 
'समालोघना-ममुच्चय” (सन्‌ १६२८) कौर विसाजलि/ (सन्‌ १६२८) आदि नामों से 
पुस्तवाकार प्रकाशित हुए जिनस उनठा समालोचक-न्यक्तित्व सम्यक रूपेण प्रस्फुटित है । 
वे कोरे शास्त्रीय परम्परायुक्व प्रतिमानो को टैंकर चना वाने आलोचक ही नहीं थे 
अगितु अपनी विचारधारा में अत्यत उदार और भावुव भी थे । उनकी चर्चाओं द्वारा 
हेन्दी साहित्य को सस्वृत की अमर वाव्यनिधि का परिचय मिला, काव्य-परीक्षा वे आदश 
प्रतिमाम प्राप्त हुए, युग-जीवन को नवीन दिश्ला की उपलब्धि हुई, रचनाकारों को नये-तये 
विपय सूमे और जालोचना की विविध पद्धतियों को बहुमुखी विकास मिला। “रसज्ञ- 
रजन' में सकलित आलोचनात्मक तियन्धों द्वारा उनवा मानसिक प्रतिमान जाना जा 
सकता है और उससे यह भी प्रकट हो जाता है कि ये कविता, छुद्द, काव्य भाषा, वोब्य- 
विपय, काव्याये-सौरस्य, वाब्य-क्षेत्र और 'कवि बनने थे सापेक्ष साधन” आदि बविपयो पर 
बसी धारणाएँ रखते थे। उहोने 'हिंदी-तवस्ल की जो विस्तृत आलोचना की है, बह 
उस युग ने समीक्षा-स्तर को व्यक्त करने में यथेप्ट समथ है । हास्य, व्यम्य, प्रासादिक्ता, 
निर्भीसता, स्पप्टता और सुदृढ़ता उनकी आलोचना की प्रमुस विशेषताएं हैं । 
डिवेदी-प्ुग के द्वितीय समालोचक सर्वेश्री भिश्रयन्धु हैं जिन्हे ऐतिहासिक पद्धति के 
प्रमुख जालोचक कटा जा सकता है। उनके समय मे हिन्दी को राष्ट्रभापा पद पर प्रतिष्ठित 
करने, विश्वविद्यालयों की उन्‍्चतम परीक्षा म स्थान दिलान और साहित्य के अतीत 
अण्डार को शोध निकालने के वार्यों का समारम्भ हो चुका था। उन्होने शोध्परक 
दृष्टि से अपने प्रसिद्ध ग्रव. 'मिश्रवधु-विनोद! वी रचना की जिसे उन्होन 'हिन्दी साहित्य 
का इतिहास! तथा वविन्वीतेंन' भी कहा है। उसह चार भागों में प्राय पांच हजार 
ववियों और स/ट्व्यिव्ारों का परिचय समकलित किया गया हैं जिसमे आलोचना की 
ऐतिहासिक पद्धति का सतुलिस निर्वाह तो नही ही सका क़लिर भी वह साटित्य-प्रेमियो और 
अनुर्सा घत्मुओ ते जिए एक सन्दर्भ-य्रय के रूप में सदैव सम्मानाई रहेगा। इसका संवपश्रथम 
प्रकाशन सन्‌ १६१३ ई० में इण्डियन-श्रेस प्रयाव से हुआ था। इसकी भूमिका में धिश्व- 
बन्घुओं ने अपनी आलोचना के उद्देश्य भौर दृष्टिकोण का स्पप्टीजरण कर दिया है और 
वतलाया ह वि उनके ग्रय-निर्माण की प्रेरण,, विप--निरूपण, लेखन-प्रणाली, कालनम, 
आयारभ्रत सामग्री, काल विमाम तथा विविध समय और उनकी दशा क्सि प्रकार वी है । 
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वस्तुत: यह ग्रंथ जितना विनोद' हैं उतना इतिहास” नहीं क्योंकि इसका काल-विभाजन 
और युग-निरूपण अनेक स्थलों पर अवैज्ञानिक, अस्पप्ट और चिन्त्य है। वस्तुतः इसमे 
संग्रह की प्रवृत्ति ही अधिक है जौर कवियों और काव्यधाराओं के मूल्यांकन एवं विश्लेषण 
मे भी स्वेस्वादिता से काम लिया गया है। हाँ, उनका हिन्दी नवस्त्ना' विनोद की 
अपलोा समीक्षा-स्‍्तर में कुछ बागे वद्य हुआ है ग्रद्यपि उसमें उन्होंने कवियों का तुलनात्मक 
मुल्याकन करते हुए जिस अंक-प्रणाली को ग्रहण किया हे वह अनेक स्थलों पर हासर्यास्पद 
भी वन गई है । उनकी आलोचना में शास्त्रीय परम्परा का परिपालन पर्याप्त मावा में 
हुआ है और वे जिस प्रकार की निर्णयात्मक प्रवृत्ति लेकर चले है वह सर्वमान्य आधारों 
से सम्पुप्ठ नहीं है । वस्तुत: उनकी मुल दृष्टि शोधपरक थीं और उन्होंने अपने “विनोद 
भौर नवरत्त' द्वारा एक महानू अभाव की पूर्ति की कितु उससे साहित्यालोचन का भव्य 
आदर्ण तिझूपित नहीं हो सका । 
वाबू श्यामसुन्दरदास को भी द्विवेदी युग की पार्वेभूमि में रहते हुए अपना समीक्षा 
कार्य करने का गौरव प्राप्त है। सन्‌ १६२१ में महामना पंडित मदनमोहन मालवीय द्वारा 
हिन्दू विश्वविद्यालय, काशञ्नी में उनफी नियुक्ति हुई थी और उनका प्रमुख कार्य हिन्दी साहित्य 
के पठन-पाठन, उत्थान और विकास की व्यवस्था करना था । एम. ए. के पाठ्यक्रम में हिन्दी 
को स्थान मिलने पर उन पर इस बात का बहुत वड़ा दायित्व आ गया कि वे पाठ्यक्रम में 
स्वोकृत भारतवर्य का भाया-विज्ञान, हिन्दी भापा और साहित्य का इतिहास तथा साहित्यिक 
आलोचना के अभाव की पूर्ति करें। उन्होंने सर्वश्रथम साहित्यिक आलोचना का वियय चुना और 
अपने प्रसिद्ध ग्रंथ 'साहित्यालोचन की रचना की | इस ग्रंथ के निर्माण में उन्होंने अनेकानेक भारतीय 
और पाश्चात्य ग्रंथ-रत्नों का आधार लिया हूँ जिनकी सूची पुस्तक के अन्त में दी गई है | 
उन्होंने विपय-प्रतिपादन और अभिव्यन्जन की दृष्टि से अपने ग्रंथ की मौलिकता भी प्रतिपादित 
की है और उन आनोचकों को अत्यंत संयत विधि से उत्तर दिया है जो उसकी मौलिकता 
में सन्देह करते हैं । ग्रंथ का मुख्य प्रतिपाद्य विपय सैद्धांतिक साहित्यालोचना है और उसके समा- 
लोच्य विपय 'कला', साहित्य, काव्य, “रस, शैली और “साहित्य की आलोचना” आदि है। 
हिन्दी-आलोचना के इतिहास में इस ग्रंथ का ऐतिहासिक महत्व है और वह आज भी अत्यन्त 
समादरपूर्वक पाठ्य ग्रन्व वना हुआ है । हिन्दी भापा और साहित्य का विवेचन भी वावूसाहब 
ने शास्त्रीय और ऐतिहासिक परम्परा से किया है और उसमें य्थेप्ट मौलिकता है । युग-प्रवृत्तियो 
के आधार पर साहित्य के इतिहास के क्रमागत विकास को उन्होंने जिस प्रविधि से स्पप्ट किया 
है, वह कार्लांतर में सर्वस्वीकृत नहीं रहा फिर भी उस युग को देखते हुए उसका योगदान किस 
बात में कम है । उनके द्वारा सम्पादित “भारतेंदु नाटकावली, कबीर ग्रंघधावली, सतसई-मप्तक 
'राधाकृप्ण ग्रंथावली' और “संक्षिप्त पद्मावत' आदि ग्रैथो में भी उसका समालोचक स्वरूप 
व्यक्त हुआ है। नागरी प्रचारिणी पत्रिका को मुख्य साधन बनाकर उन्होंने प्राचीव हस्तलिखित 
ग्रथों की खोज तथा अनेक अज्ञात कवियों का परिचय जिस रूप में प्रस्तुत किया है वह न केवल 
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अपना सुगगत महत्व ही रखता है अपितु उसमे भावी अनसन्धान-कार्य और आलोचना 
विकास के अनेकानेक तत्व सन्निहित हैं । 

इसी युग वे आलोचकों में प० पदुमसिह शर्मा ने महाकवि थ्रिहारी बी सतमई 
को अपनी आलोचना का माध्यम वनाकर जिस तुलनात्मक समीक्षा-यद्धत्ि का निदर्शन 
उपस्थित क्या है, वह भूतपूर्व है ॥ उनकी समालोचना वी सबसे बडी उपलब्धि यह 
है कि बिहारी विश्व साहित्य वे! एव महान्‌ कवि हैं और उनकी सतमई अपनी शश गारिक्ता 
मौर वलात्मकता में मस्वृत, हिन्दी, प्राइत, अपभ्रोश, उदूँ, फ़ारसी आदि विभिन्‍न भाषाओं 
के चोटी के कवियों से टवक्र लेने वाली है। वस्तुत जिस 'महफिली तज' में उन्होंने 
विहारी के वाब्य का गुण-सस्तव क्या है, वह हिन्दी आलोचना वे इतिहास में एक अपूर्व 
घटना है । उनकी इस कृति पर उहे हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग द्वारा वारह सौ सर्पयो 
का मगलाप्रसाद पारितोषिक सम्वत्‌ १६७६-८० वे कानपुर अधिवेशन में प्रदान विया गया 
था। सतसई की टीका और उसके भाष्य वी भूमिका द्वारा शर्मान्री के व्यापक अध्ययन 
और प्रखर पाडित्य का बोघ महज ही हो जाता है । उसवी विवेबना में उनवी 
वैयक्तिक अभिदचि और प्रभावाभिव्यन्जन की मात्रा का भी पता चलता है | कई स्थलों 
पर तो बह आलोचना भावमयी वाव्यघारा सी वन गई है जिसवी स्विग्धता और तुलना- 
पद्घात मनोमुग्धभारिणी है । इस आलोचना मे वैज्ञानिक तारतम्य वे साथ-साथ काब्य- 
सौध्ठव-विधान का जो स्वरूप विवेचित हुआ है वह प्रतिपक्षियों को भी एक वार अपने सम्मुख 
झुका देता है । आचार्य घुक्तजी ने शर्माजी की आलोचना की एक सीमा तक प्रशमा 
करते हुऐ उसे रूढिगत ही माना है और उसमें 'विना जरूरत के जगह-जगह चुहलबाजी 
और शाबासी वी महफिली तर्ज, को 'एक खटकने वाली बात कहा है, किन्तु इससे उसके 
उज्जवल पक्ष का खन्‍्डन नहीं हो सकता । वस्तुत 'विहारी-्सतसई' के काव्य-गुणों को प्रकट 
करने के लिये शर्माजी जैसे आलोचक की ही आवश्यकता थी और वे उसके अस्सस्तल में 
बड़ी कुशलता से प्रविष्ट हो सवे हैं | उन्हें बिहारी का काव्य ऐसी 'खाड़ की रोटी' वे 
समान लगा है जिसे जिधर से तोडिये, उसका मीठापन कम ने होगा। उन्होंने अपनी 
आलोचना में तुलनात्मक समीक्षा वा पक्ष समर्थित किया है और बिहारी को “उपमेय' 
और संस्कृत कवियों को उपमान! कहकर बिहारी का काव्योत्कर्थ विवेचित किया है। 
बिहारी के अतिरिक्त उन्होंत साहित्य और समाज से सम्बन्धित विभिन्न विधयो पर भी 
नियन्ध जिसे थे जिनका प्रकाशन 'पदम-पराग' के नाम से हो चुका है । उन्होंने हिन्दुस्तानी 
एकेडमी के अनुरोध पर हिन्दी, उर्दू और हिन्दुस्तानी विषय पर जो भाषण दिया था, 
उसका भी आलोचनागत महत्व है। प० नन्‍्ददुलारे वाजपेयी ने उन्हे झट गरारिक परम्परा 
का आलोचकः' माना है जो यैयेप्ट रूप में उचित है | 

प० इृष्णविहारी मिश्र वी आलोवना-क्षेत्र मे ख्याति का कारण उनकी देव और 
विहारी' नामक रचना है जिसमे उहोने तुलनात्मक पद्धति का आश्रय लेकर दोनो कवियों 
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के कृतित्व का समीक्षण प्रस्तुत किया है। उन्होंने अपने ग्रंथ की भूमिका में इस बात का रपष्ट 
सकेत किया है कि “न तो उनका विहारी से विरोध है और न देव के प्रति पक्षयात; फिर भी 
दोनों कवियों की रचनाओं को देखते हुए देवजी विहारीलाल जी की अपेक्षा अच्छे कवि है ।” 
उनकी आलोचना द्वारा ब्रजभापा की मधुरता और उसमें कालक्रमागत दुर्वोधता के कारणों 
का भी पता चलता है। बिहारी के काव्य-गुणों का विवेचन करने के पूर्व उन्होंने आलोचना 
का निकप निदिष्ट कर उन तर्को का खंडन क्रिया है जिनके आधार पर पं० पद्मसिंह शर्मा ने 
देव की समता मे बिहारी की श्रेष्ठता प्रतिपादित की थी । उनकी तुलनात्मक पद्धति मे व्याख्या 
और विवेचना के साथ-साथ निर्णयात्मक प्रवृत्ति का भी समावेश है जिससे उनका पांडित्य 
जौर काव्य-चयन-कौशल प्रकट होता है। वे देव और बिहारी के काव्य-गुणों का विवेचन 
शास्त्रीय प्रतिमान से भी करते चले है जिसमें रस-गुण, शब्द-शक्ति और अलंकारों का 
उद्घाटन भी होता चला है। वस्तुतः द्विवेदी-धुग मे देव और बिहारी' को प्रतिद्वन्द्दी के रूप 
में उपस्थित कर आलोचना के क्षेत्र में जो चाद-विवाद चला था, उसमे मिश्रजी की आलोचना 
महिमामय स्थान रखती है। 


द्विवेदी काल के अन्य आलोचकों में लाला भगवानदीन भी एक है जिन्होंने यद्यपि कवियों, 
युग-प्रवृत्तियों और समीक्षा-सिद्धातों को लेकर किसी स्वतव ग्रथ का निर्माण तो नहीं किया 
किन्तु सम्पादित ग्रथों की भूमिकाओं में अपना आलोचक-व्यक्तित्व उपस्थित कर ही दिया । 
'सूरपंच रत्न”, केशव-पंचरत्न, तुलसी पंच रत्न,” 'अन्योक्ति-कल्पद्रुम , 'ठाकुर-ठसक', स्नेह-सागर', 
“राजविलास', विरह-विलास” और 'सूक्ति-सरोवर' आदि ऐसे अनेक ग्रथ है जिनकी भूमिकाओं 
में उन्होंने समालोच्य कवियों के कृतित्व का विश्लेषण क्रिया है। उनकी आलोचनाओं का एक 
अवातर पक्ष टीका-साहित्य है जिसके द्वारा केशव, विहारी और तुलसी के काव्य-प्रन्थों का 
सट्प्पिण अर्य-बोध कराया गया है। उन्होंने 'लक्ष्मी! नामक पत्रिका से जो आलोचज्ननात्मक 
निवन्ध लिखे थे उनसे पता चलता है कि वे प्राचीन तथा मध्यकालीन काव्य-कृतियों के 
समर्थक और नवीन काव्य के निदक थे। उन्होंने छायावादी काव्य की तो कुत्सा की ही है 
कितु उन्हें मैथिलीशरण गुप्त की 'भारत-भारती' तथा रामचरित उपाध्याय की 'रामचरित- 
चितामणि' में भी दोष ही दोप दृष्टिगोचर हुए है। वस्तुतः विवेचित समालोचक द्विवेदी- 
काल की आलोचनागत संवधना में विशेष सहयोग देने वाले रहे है अतः आलोचना के इतिहास 
में उन्ही का उल्लेख करना हमने आवश्यक समझा है। हमने हिवेदी-युग की भूमिका में इस युग 
के जाज्वल्यमान आलोचक पं० रामचन्द्र गुव्ल पर जानवूझ कर नही लिखा है क्योंकि वे द्विवेदी- 
युग की उपज होने पर भी अपने व्यक्तित्व और कृतित्व मे इतने महान्‌ हैं कि उनके द्वारा 
आलोचना में 'शुक्ल-युग' का प्रवत्तेत किया गया है । 


भारतेंदु-युग में जिस आलोचना-साहित्य का प्रवत्तंन और हिवेदीकाल में संवर्धन हुआ; 
वह शुक्ल-युग मे आकर पूर्णतः विकसितः हुआ अतः पं० रामचन्द्र शुवल के कार्यकाल को 
“हिन्दी आलोचना का विकास-काल' कहा जा.सकता है । इसकी पूर्ण प्रीढ़ि हमें संचत्‌ १६८० 
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से लेकर सवत्‌ २००० वि० पर्यन्त मिलती है | इन दो दशको में झुक्लजी ने अपनी आसाधारण 
प्रज्ञा द्वारा आलोचना के सँंद्धातिक और व्यावहारिक क्षेत्रों मे जो महान्‌ मृजत किया था, वह 
आलोचना के इतिहास में किसी भी *स्वर्णयुग' से कम नही है। उनके साहित्यिक कार्यों का प्रारम्भ 
एक प्रकार से काशी नागरी प्रचारिणी सभा की हिन्दी-कोप-योजना से हुआ था । वे सवप्रथम उक्त 
कोप के लिये शब्द-मग्रह करन के लिए नियुक्त किय गये और तदुपरात नागरी प्रचारिणी पत्रिका 
के सहायक मम्पादक वने । कोप-कार्य की समाप्ति के पश्चात्‌ उन्हें वाशीस्थ हिन्दू विश्व- 
विद्यालय के हिन्दी-विभाग में निवन्ध-शिक्षक नियुक्त किया गया और जब वहाँ के उच्चतम 
पाठ्यक्षम में हिन्दी भापा और साहित्य को स्वनत्न विषय दे रूप में स्थान मिला तो वे उक्त 
विपयो का अध्यापन करने लगे । डा० श्यामसुन्दरदास के अवकाश ग्रहण करने के पश्चात्‌ 
वे हिन्दी-विभाग के अध्यक्ष नियुक्त हुए और उस पद पर जीवन परयनत अधिपष्ठित रह । इन 
वर्षो में उन्होने 'नागरी प्रचा रिणी-पत्चिका' का सम्पादन भी किया। उनका सवप्रथम 'साहित्य' 
शीर्षक नियन्‍्ध 'सरस्वती-पत्चिवा' भाग ५, सख्या ५, ६ मई, जून सन्‌ १६०४ में प्रकाशित 
हुआ था और उसके पश्चात्‌ ये अरन जीवन के अतिम समय तक साहित्य-रचनाएँ करते रहे 
थे) घनकी कृतियों में 'गोस्गामी तुएसीदास' (सन्‌ १६२३ ई०) 'जायसी ग्रथावली' की भूमिका 
(सन्‌ १६२४), "श्रमरगीतसार' की भूमिका (सन्‌ १६२५), हिल्दी साहित्य का इतिहास 
(सन्‌ १६२६), 'काव्य में रहस्यवराद” (सन्‌ १६२६) 'वित्तामणि' प्रथम भ।ग (प्रकाशन-काल 
सन्‌ १६३६), “सूरदास” (प्र० कात सन्‌ १६४३), 'चितामणि' दूसरा भाग (प्रकाशनकाल सन 
१६४५) और “रस-मीमासा' (प्रकाशन काल १६४६ सपादक विश्वनाथप्रसाद मिश्र) मु्य हैं 
जिनसे उनकी गम्भीर विवेचना का पता चलता है । अपनी इन बृतियों वे अनिरिक्त उन्होने 'अपनी 
भाषा पर विचार", “उपन्यास” और “भाषा की शक्ति! आदि विषयों पर भी समीक्षात्मक निम्नध 
लिखे थे। समीक्षा के क्षेत्र मे न केवल उनका व्यक्तित्व ही महान्‌ था प्रत्युत उनका झृतित्व भी 
सुग-सस्थापक था। उनकी मृत्यु के पश्चात्‌ हिन्दी-आनोचना ने विविध दिशाओं में अपना 
अभ्युदय और प्रसार किया है किन्तु धुक्त जी उसके शीर्ष स्थान पर उसी रूप में विराजमान 
हैं। अपने अध्ययन की व्यापकता और गम्भीरता, चितन बी मौलिकता और सुदृंढता और 
भारतीय और पाश्चात्य सिद्धाल्तो की सामजस्यपूर्ण स्यापनाओं के कारण बे वम़्तुत आचार्य- 
पद के अधिकारी थे । डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी के शब्दों मे “वे हिन्दी के गौरव थे | समीक्षा 
क्षेत्र मे उनका प्रतिद्वन्द्री न उनके जीवन-काल में था, न अब कोई उनके समकक्ष समालोचक 
। आचाय' शब्द ऐसे ही कर्त्ता साहित्यकारो वे योग्य है। प० रामचन्द्र शुकल सच्चे अर्थों में 
लाचार्य थे ।” 
आचाये रामचद्र शुक्त का हिन्दी आलोचना-जगत्‌ में वही स्थान है जो रामभक्ति- 
बाव्य में भक्त-शिरोमणि तुलसीदास का । उन्होने द्विवेदी युग की आलोचना को विविध रूपों 
में विकसित विया था। उनके काय-काल में विश्वविद्यालयों में हिन्दी भापा और साटित्य 
के अध्ययन-अध्यापन वी समुचित व्यवस्था हो चली थी और भाषा में भी प्रौदता और 
प्राजलता का समावेश हो गया था। एक सफल समालोचक के रूप में उन्होंते विभिन्न 
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युगों की प्रवृत्तियों की सम्यक्‌ आलोचना की और उन्हें यह समझने में कोई कठिनाई 
नहीं हुईं कि उनमे किन-किन अशों तक सकीर्णता, दुराग्रह और पूर्वाग्रह के भाव सन्निहित 
है। युग-धर्म की आवश्यकता से परिचित होकर उन्होने यह भी जान लिया कि साहित्य 
को किस दिशा की ओर उन्मुख .करता समीचीन है | साहित्य-समालोचना के क्षेत्र मे उस्र 
समय व्यर्थ का जो झाड़झखाड़ उत्पन्न होकर वाद-प्रवादों के, घटाटोंप द्वारा साहित्य-्पथ 
को धूमिल कर रहा था, उसे उन्पूलित करने का सतत प्रयास करते हुए वे साहित्य 
की प्रकृत भावभूमि के परिप्कार में लगे रहे और द्विवेदी-युग की मान्यताओं .को बहुत आगे 
ले गये । उनकी मान्यताओं के पीछे ठोस शास्त्रीय आधार था और थे जीवन की अनुभूति 
की चर्वणा द्वारा साहित्य-विवेचना को स्वस्थ विधान प्रदान कर सके थे। उनकी 
विचारधारा पर गोस्वामी तुलसीदास द्वारा निरूपित लोकधर्म का प्रभाव था और वे अपनी 
आम्थाओं मे समुणवादी थे । वे जीवन भौर जगत्‌ से परे किसी अलौकिक क्षेत्र मे काव्य- 
साधना के लिए कोई शुजाइश नही समझते थे | उनके अनुसार मुक्त हृदय की अवस्था 
में ही काव्य की अनुभूति होती है और “जिस प्रकार आत्मा की मुक्तावस्था ज्ञान-दशा 
कहलाती है, उसी प्रकार हृदय की मुक्तावस्था रस-दशा ।” उनके मत से “कविता हृदय 
की मुक्ति की साधना के लिए किया गया मलुप्य की वाणी का शब्द-विधान-मात्र है और 
उसकी साधना ऐसे भाव-ग्रोग की साधना है जिसे कमंयोग और ज्ञानयोग के समकक्ष रखा 
जा सकता है ।” 


आचार्य शुक्ल अपने व्यक्तित्व में स्वयं एक युग थे। उन्होंने साहित्य की विभिन्न 
विधाओं का गम्भीरतापूर्वक अध्ययन कर अपना काव्यादर्ण निश्चित करने, में ही साहित्य 
का सुकल्याण समझा था। उनमें लोकधर्म की आदशुंनिप्ठा कूट-कूट कर भरी हुई थी। 
वे काव्य की प्रतिप्ठा ऐसे उच्च और विशाल धरातल पर करना, उचित समझते थे जहा 
मनुष्य का हुदय स्वार्थ-बन्धनों के संकुचित मण्डल से ऊँचा उठकर लोक सामान्य भावभूमि 
पर पहुँच, जाता है । उन्होंने काव्य का 'सुप्टि-प्रसार के साथ अविच्छेद्य सम्बन्ध स्व्रीकार 
कर उम्रकी सत्ता नरक्षेत्र तथा नरेतर समस्त चराचर जगत्‌ पर्यन्त, निर्णीत- की है। जे. 
काव्य के लिए रागात्मक सत्व आवश्यक बतलाकर उसे सुभाषित अथवा सूक्ति से बहुत, 
ऊँचा स्थान देते है |, उन्हे काव्य मे कल्पना का प्रयोग वहीं तक स्वीकार्य है: जहाँ तक 
वह भावों को मामिक और सजीव बनाकर उन्हें स्पष्ट मूत्ति-विधान की स्थिति पर्यन्त 
प्रतिष्ठित कर दे । उनके मतानुसार कवि में यदि विधायक कल्पना” अपेक्षित है तो श्रोता 
और पाठक में अधिकांशत: , ग्राहक कल्पना । वे काव्य में मनोरंजन का महत्व एक सीमा 
तक ही स्वीकार करते है॥ उन्तका सौन्दर्य-विपयक दृष्टिकोण 'भी अत्यन्त व्यापक है जिसके 
अन्तर्गत - वाद्य और आम्यंतर-जगत्‌ के समस्त रूप-रंगों के साथ-साथ कर्म और भावना 
का सौन्दर्य, भी अपनी दिव्य विभूति के साथ समाविप्ट रहता है । :उन्होंने काव्य मे ऐकांतिक 
चमत्कार का विरोध किया है और अलंकारों को भी काव्य के. साधन अथवा भावोत्कर्प 
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विधायक के रूप में ही मान्य 5हराया है। वे आनन्द की साधनावस्था और सिद्धावस्था के 
अनुसार काव्य वी दो श्रेणियाँ निर्धारित कर प्रथम श्रेणी के वाव्य को अधिक महत्व 
देते हैं जिसका परिणाम यह हुआ है कि गीतिकाव्य (मुक्तक वाब्य) को अपेक्षा उन्हे प्रवन्ध- 
काव्य अधिक सुग्राह्म लगा हैं। उनकी सँद्धान्तिक समालोचना का सम्यक्‌ ज्ञान 'रस- 
मोमासा' तथा 'वितामणि! (दोनों भाग) के समीक्षात्मक निबन्धों से किया जा सकता है । 
व्यावहारिक समीक्षा वा प्रसार उनकी सूर, तुलसी और जायसी विषयक आलोचनाओ में 
हुआ है। हिन्दी साहित्य का इतिहास उनकी ऐतिहासिक समीक्षा-पद्धति का आदर्श निदर्शन 
है मौर आज भी वह अपने क्षेत्र भें अत्यन्त प्रामाणिक और सम्मानित स्थान प्राप्त 
क्ये हुए हैं। 


शुक्ल-युग का समीक्षात्मक प्रतिमान इस युग वे जय आलोचको पर भी सघटित 
होता है। इस ग्रुग के गण्यमान आलोचुक बाबू गुलावराय हैं जिन्होने डवेदी-युग से 
लेकर अद्यावधि साहित्य-्क्षेत्र मे प्रवाहित समस्त भावधाराओं का विवेचत अत्यन्त शालीन 
दृष्टि से विया है। उनकी आलोचनाओं में अतीतकालीन साहित्य का सयत विमर्श तो हुआ 
ही है, साथ ही माय आधुनिक युग वा सायोपाग विश्लेषण भी उन्होंने उदारतापूर्वक किया 
है । अपने गम्भीर अध्ययन और चितन के वल पर उन्होने प्रत्येक विधय को अधिकाधिक 
स्पप्टता से समझने के पश्चात्‌ ऐसे रूप में निरूपित किया है जिससे न तो पाठकों को हो 
किसी प्रकार की भ्राति हो सकती है और न उनके मन में ही कोई बुष्ठा रह जाती है । 
अपने जीवन के विविध कार्य-क्षेत्रों वी भाँति आलोचना में भी उनवी समावयत्रादी नीति 
रही है। यो तो वे शुक्ल-युग वी उपज है, किन्तु उनवी सहानुमूति सब प्रकार की 
रचनाओ के प्रति यधेप्ट रूप में रही है। उनकी आलोचनाओं में कदाचित्‌ ही ऐसा अवसर 
आया हो, जब उन्होने तीव्र शब्दों मे किमी साहित्यकार अथवा कृति का खुलकर विरोध 
क्या हो हिन्दी का भक्ति-काव्य उन्हें उतना ही प्रिय हैं जितना छायावादी युग। वे 
प्रगनिवाद के मर्यादित प्रशसक रहे हैं और प्रयोगवाद से भी उन्हें उज्ज्वल उपलब्धि वी 
आशा है। उनके हृदय में भारतीय काव्यशास्त्र और पाश्चात्य साहित्यालोचन के उदात्त 
मिद्धान्तों बे प्रति समान आदर है और वे ज्ञान वी उपलब्धि सत्र प्रवार वे स्रोतों से 
सुप्राह्म समझते हैं ।' एक कुशल अध्यापक की परिष्कृत शैली में उन्होंने समालोचना जैसे 
बौद्धिक और तत्व-निरूपक विषय को अत्यन्त सुबोध, सरस, भाव प्रवण और स्पष्ट शैली 
मे व्यजित कर अत्यन्त सुकर बना दिया है। उनमे न तो मिथ्याडम्बर की प्रवृत्ति है 
और न पाडित्य-प्रकाशन वी। एक उदार और सुसस्कृत आलोचक में जिस प्रकार की 
सहानुभूति, निष्पक्षता और निर्णय-शक्ति अपेक्षित होती है, वह वाबूजी में पर्याप्त मात्रा मे 
है। 'काव्य के रूप', सिद्धान्त और अध्ययन उनकी सैद्धान्तिक आलोचना के भव्य तिदर्शन 
हैं तो प्रसाद की कला” और “हिन्दी साहित्य का सुबोध इतिहास” उनकी व्यावहारिक और 
ऐतिहासिक पद्धति की आलोचना के मुखर प्रतिबिम्व | 'साहित्य-सदेश” का सम्पादन करते 
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हुए उन्होंने यथेष्ट काल पर्यन्त वही कार्य किया जो किसी समय आचायें हिवेदीजी की 
सरस्वती ने किया था। उनकी साहित्यिक महत्ता और विद्वज्जन सुलभ उदारता का 
आभास उनके निवन्ध और पुस्तकों से प्राप्त किया जा सकता है । 

शुक्ल-युग की परम्परा में जिन अन्य आलोचकों की गणना की जाती है उनमें 
पं० रामकृष्ण शुक्ल 'शिलीमुख', 'पं० विश्वनाथप्रसाद मिश्र, श्री लक्ष्मीनारायण सुधांछु, 
डा० केसरीनारायण शुक्ल, डा० जगन्नाथप्रसाद शर्मा, पदुमलाल पुन्नालाल बख्णी आदि 
प्रमुख हैं। शिलीमुखजी का समालोचना-क्षेत्र मे आगमन विश्वविद्यालयों की उच्चतम 
कक्षाओं में हिन्दी साहित्य के पठन-पाठन के समय से हुआ था। उस 'समय पत्र- 
पत्रिकाओं के कलेवर में उन्होंने जिस प्रकार के आलोचनात्मक “निवन्ध लिखे, वे अपने युग 
की भावनाओं से अधिक प्रगतिशील और मौलिक थे | उनकी आलोचना मे प्राचीन कवियों 
के साथ-साथ नवीन कवि भी व्याख्यात हुए हैं । प्रसाद के नाटकों और प्रेमचन्द के उपन्यासों 
पर विस्तृत समानोचना करने के अतिरिक्त उन्होंने जिन कवियों की सधी हुई समीक्षा की है, 
उसकी प्रणंसा पं० रामचंद्र शुक्ल ने भी की है। उतकी आलोचनाओं में सिद्धान्त-पक्ष और 
व्यवहार-पक्ष का सुन्दर समन्वय है । वे किसी भी आलोच्य कृति के गुण-दोपों का विवेचन करते 
के पूर्व उसके उपयुक्त एक प्रतिमान प्रस्तुत कर लेते थे जिसके आधार पर विवेचन कृति 
का परीक्षण सैद्धांतिक दृष्दि से किया जा सकता था । यह एक उल्लेखनीय विपय है कि 
उन्होंने अपने निवन्धों का एक महत्वपूर्ण अंश प्रेमचन्द-साहित्य को बनाया और उन्हें प्रचार- 
वादी साहित्य-सष्ठा से अधिक महत्व नहीं दिया । वस्तुतः प्रेमचन्द जी -के प्रति उनका 
उदार दृष्टिकोण न था और वे उनमे किसी व्यापक मानव-समाज की “स्पष्ट भावना:चही 
पाते थे। उन्होंने 'प्रसाद की नाट्यकला' का सामान्य विवेचन नाटकीय तत्वों की दृष्टि 
से किया है और 'अजातशत्रु' की विशेष विधि से समीक्षा -की है । उनकी रफुट आलोचनाओं 
के संग्रह 'शिलीमुखी” “निवन्ध-प्रवन्ध/ और 'कला और सौन्दय्य नामक पुस्तकों के -रूप में 
प्रकाशित हो चुके है जिनसे उनके आलोचना-स्तर का ज्ञान प्राप्त किया जा सकता है । 

पं० विश्वताथप्रसाद मिश्र के व्यक्तित्व और कतित्व का प्रारम्भिक निर्माण लाला 
भगवानदीन के मार्ग-निर्देशन में हुआ तो उत्तरवर्ती अंश का सुजन आचार्य शुक्ल की छाया 
मे । उनकी आलोचनाओं -का प्रमुख विषय मध्यकालीन हिंदी काव्य -का भुल्याकन है जिसमे 
भूषण, 'बिहारी, केशव, पद्माकर, भिखारीदास और धघनानन्द जादि कवि मुख्यतः -विवेचित 
हुए है। इन कवियों के काव्य में जिस प्रकार का रचना-कौशल और भाव-सोन्दर्य 
प्रतिष्ठित है उसी के अनुरूप मिश्रजी ने अपने समीक्षा-सिद्धान्तों का निर्माण किया है । 
किसी भी काव्य-कृति की सम्यक्‌ आलोचना करने के लिए उन्होंने भारतीय मानदण्ड को 
अधिक उपयुक्त माना है और पाश्चात्य पद्धति के कला-विवेचन और सौन्दर्य-विधान को 
दूपित' वतलाया है । 'विहारी की वाग्विभूति' यदि उनकी व्यावहारिक आलोचना का 
आदर्श उदाहरण है तो 'वाहमय-विमणशे' मुख्यतः काव्यशास्त्र, साहित्य का इतिहास, भाषा- 
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विज्ञान तथा, नाग लिपि का 3सारृगसित विश्वेषण। सौतिकाल के विवेचन में उनकी 
भ्रधिक अभिरचि रही है और वे उसे सभी दृष्ट्रियों से श्र गारकाल” कहना अधिक समीचीन 
समझते हैं। उन्होंने आधुनिक काल की विविध प्रवृत्तियों का अध्ययन कर उसे '्रेम-बाल! 
वी भन्ना दी है जिसमे अतिव्याप्ति दोप है । छाबायाद को वेवल पद्म भाग तक सीमित कर 
वे इम तथ्य को विस्मृत कर देते हैं कि छायावाद अपये युग की एक ऐसी प्रवृत्ति है 
जिसवा प्रभाव पद्य वी भाँति गद्य वी भी विविध विधाओ पर कम नहीं है। हिन्दी 
साहित्य का अतीत! तथा “हिन्दी का सामयिक साहित्य' उनको दो नवीन आलोचन/-कूतियाँ 
है जिनमें त्रमश मध्यकाल और वर्तमान काल बा जिवेचन हुआ है। अपने गुरू लाला 
भगवानदीन वी परम्परा का अनुगमन करने हुए उन्होंत 'गीतावली', “कवितावली', सुदामा 
चरित जादि वाव्य-्युम्तवों की छात्रोपयोगी टीकाएँ भी लिखी है । वे अपनी मान्यताओं 
पर आज भी सुदृढ हैं जौर हिन्दी के नवीन साहित्य वे प्रति उनके मन में विशेष आकर्षण 
नही है। 
आ० मुधाशु द्विन्दी-आलोचना वे व्रिकरास वाल हे ऐसे सैद्धान्तिक समालोचक हैं 
जिनवी विचारधारा पर भारतीय और पाश्चात्य समीक्षा-मिद्धास्तों का सतुतित प्रभाव 
पा ह। उनती प्रतिष्ठा का प्रमुख कारण उनकी वाव्य में अभिव्यजनावाद' शीर्यक रचता 
है जिसमे उन्होने इटली पे ज्रोच के सौन्दव सम्बन्धी सिद्धान्तों की विवेचनता कर उनका 
भारतीय मिद्धान्तो के साथ विनियोग प्रस्तुत बरने का प्रयास किया है। यद्यपि इस ग्रंथ 
मे त्रोचे के अभिव्यजनायाद वा सर्वा यीण विवेचन नही हो सका है फिर भी सहानुभूति जौर 
रमानुभूत्रि के तत्व एवं अभिव्यजना तथा कता-विषयक निरूपषण में क्रोचे वी प्रमुख 
मान्यताओं का उद्घाटन अवश्य हो गया है ॥ ऐसा प्रतीत होवा है वि सुधाद्ु जीवों 
क्रेचे के सौन्दयंशास्त्र और अभिव्यजनावाद में जहाँ भारतीय तत्वों का आधिक्य मिला, 
उन्हें उन्होंने विगद विवेचना प्रदात वी और इतर प्रसंगयो पर अधिक ध्यान नहीं दिया। 
“जीवन के पत्व और वाव्य वे सिद्धान्त” नामक टूसरे आलोचना ग्रथ की रचना उन्होने 
"हिंदी में जीउन की प्रतिष्शा पर काब्य के विश्तेषक समीक्षा-ग्रथों का अपेक्षाकृत अभाव 
देखकर उसकी पूर्ति वी भावना में की ।” दस पुस्तक में उन्होंने काव्य या साहित्य के 
मूत्र सिद्धाल्तों का विवेचत म्रालव-जीवन वे शाश्यत तत्खों थे साथ उनका सम्बन्ध जोडते 
हुए किया है ॥ ऐसा करते में उन्हें साहित्य-शास्ज़, सनोविज्ञान, शरीर-विनान तथा भारतीय 
और पाश्चात्य दर्शनों से भी सहायता मिली है। सुधाशु जी की ये दौतों इतियां इतती 
अधिक महत्वपूर्ण है विः हिन्दी जावोचनता वे उतिहास में उनकी प्रतिष्शा आज भी कम 
नही हुई है। के ही 
हिन्दी-आलोचना के इतिहास में शुकत-धुग इतना अधिक व्यापक है कि सदि उसके 
आलोचको की विविध भ्रवृत्तिमो और घारणाओ का ममीक्षात्मक मुल्याक्न किया जाय तो 
वह स्वतन्त्न रीत्या एक विस्तृत निवन्ध का विषय बन सकता है। ऐसी परिस्थिति में हम 
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नाम गणन-प्रणाली में आस्था रखकर यहाँ इतना उल्लेख करना ही आवश्यक समझते हैं 
कि इस यूग के अन्य आलोचक या तो बाचार्थ शुक्ल के वे शिष्य हैं जिन्होंने उनसे प्रत्यक्ष 
ज्ञानाजेन किया थाया वे सुधीजन हैं जिन्होंने शुक्‍्लजी से किमी न किसी रूप में विचार- 
सामग्री ग्रहण की थी। इस प्रसंग में हम पदुमलाल पुन्नालाल बख्णी, गिरिजादत्त शुक्ल 
गगिरी्श और डा० पीताम्वरदत्त वड़थ्वाल का नामोन्लेख प्रथमत: करना आवश्यक 
समझते हैं जिन्होंने घुक्लजी के व्यक्तित्व से अधिक न लेकर स्वतन्त्र रू से ही आलोचना- 
कार्य किया था। उनके निकट सम्पर्क में आकर रचना करने वाले आलोचकों में सर्वश्री 
कृष्णशंकर शुक्ल, केशरीनारायण शुक्ल, जग्रन्नाथश्रसाद शर्मा आदि प्रमुख हैं। इस समय 
तक हिन्दी में ज्ोध-कार्य की भी यथेष्ट प्रतिष्ठा होने लगी थी और विभिन्न विश्वविद्यानयों 
में हिन्दी भाप। और साहित्य के अध्ययन-अध्यापन की भी व्यवस्था हो चली थी अत 
उसके अनुरूप पाठ्यक्रम प्रस्तुत करने का दायित्व विश्वविद्यालय के प्राध्यापकों पर पड़ा 
और उन्होंने जआालोचनात्मक दुष्टि से अयनी रचनाएँ कीं। डा० धीरेन् वर्मा के मार्ग 
निर्देशन में प्रयाग विश्वविद्यालय से ऐसे अध्यापक-समालोचकों का दल तैयार हुआ जो 
लखनऊ में डा० दीनदयाल गुय्त द्वारा व्यापक बनाया गया तो बनारस में डा० हजारीप्रसाद 
हिवेदी ने उसे और अधिक प्रमारित किया । वस्तुतः शुक्ल-युग की उत्तरवर्ती परम्परा इन 
बध्यावक-समालोचकों की कृतियों से अलंकृत है जिसमे डा० कन्हैयालाल सहल, डा? लक्ष्मी- 
सागर वाप्णेय, डा० श्रीकृष्णणाल, डा० भगीरथ मिश्र, डा० सलेच्द्र, डा० रामशंकर 
शुक्ल “रसाल', डा० रामकुमार वर्मा, ० मृशीराम शर्मा आदि परिगणित होते हैं । 
इस युग में पं० परशुराम चतुर्वेदी पं० जांतिप्रिय द्विवेदी और पं० चंद्रवली पांडे जैसे 
आलोचकों ने स्वतन्त्र रूप से भी समीक्षण-कार्य किया है। 


शुक्ल-युग की समाप्ति के पश्चात्‌ हिन्दी आलोचना का प्रसार जिस रूप में हुआ उसे 
'शुक्लो तर युग या प्रसार-कार्ना कहा जा सकता है । इसकी काल रेखा सत्‌ १६४० के आस 
पास से लेकर अद्यावधि व्याप्त है। इसकी प्रवृत्तियों को मुख्यतः: चार भागों में विभक्त किया 
जा सकता है :--१.- स्वच्छुन्दतावादी सौन्दर्यमुलक समीक्षा पद्धति, २. प्रगतिवादी समाज 
शास्त्रीय पद्धति, २. अंतशवेतता मुलक मनोविश्लेपणवादी पद्धति और ४. व्यप्टिपरक प्रयोगवादी 
पद्धति । इन चारों पद्धतियों के बनिरिक्त ऐतिहासिक समीक्षा-पद्धति, शोधपरक अनुमधान-पद्धति 
और प्रभाववादी स्वतत्न पद्धति का प्रसार भी इस कान में देखा जाता है। इत समस्त पद्धतियों 
के मूल में किसी न किसी प्रकार का तात्विक अथवा हल्का-भारी आधार अवश्य है । इन 
पद्धतियों पर विकसित समालोचना का विस्तार इतना अधिक है कि उसकी समता में पुर्वे- 
युगीन आलोचना अबने आकास-प्रकार में वहुत छोटी लगती है । वस्घुत: इस युग में कथा- 
साहित्य को छोड़कर आलोचना-साहित्य का जितना अधिक प्रभार हुआ है उतना अन्य किसी 
भी साहित्यांग का नहीं । इस युग के आलोचकों में शुक्त जी के व्यक्तित्व के समान प्रोड़ि भले 
ही न मिले, किंतु यह तो मानना ही पड़ेगा कि उनके द्वारा जीवन के विकासमान दृष्टिकोणों 
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वो साहिलय-क्षेत्र'मि अवतीर्ण करने वी स्वनत्र चेष्टाएँ वी गई हैं। वर्तमान जीवस-दर्शन वेः 
लतगयत सौपष्ठव विधानन्मयोंजव तथा समाजयास्त्रीय और मनोविस्लेषणवादी व्यवस्थाओं 
का प्रस्फूरण जिस रूप में हुआ है, वह दस युग वी समालोयना का मूलाधार है । 


स्वच्छदतावादी सोन्द्रमलव' समीला को जन्म एक श्रवार से बेदी युग की इति- 
वृत्तात्ममुता और वाह्य निष्ठा बी प्रतित्रिया मं उत्तत छायायाद का पक्ष-समर्थन करने के 
प्रयोजन में हुआ था। इस प्रकार वी जालोयगा या प्रवान थे छायायादी कृत्रियों (प्रसाद, 
निराला पत्र और महादेवी) को है जिनरे काव्य यी अम्प्थना पर० नददुजारे वाजपयी तथा 
५० शातिप्रिय द्विवेदी जैसे समर्थ सप्राजोचबों ने भी की है । छायायादी काओ्य वी माति 
मी दर्य मूलव स्वच्छतायथादी आजोचना भी रडिग्रस्त शास्व्रीयता वा निर्मोक छोड़ पर चली ह 
जिममे प्राचीन प्रणाली से काव्य-निक्प प्रस्तुत न किया जाकर वल्पना-पञ्च, सावन्सौन्दर्य, 
कवा-बैशिष्टूय और सास्द्ृतिक स्तर से उसवा प्रतिमास निर्धारित किया गया है। उसवा 
विकाम स्वच्छदतावादी वाव्य-धारा के परिवेश में हुआ है जिसमें काव्य मरी वस्तुपरकता, 
कृत्रिम जातकारिता और रूढियादिता के स्थान पर विपयो की नवीनता, भावों की स्पच्छ- 
दता, भापा की लाक्षणिक्ता, कत्पना की प्रचुरता जौर अमिव्यजन की विमिष्टता पर 
अधिक ध्यान दिया गया है। दस प्रवुति री जालोचना पर पराश्वात्य वियारधारा कभी 
पर्या त प्रभाव है और उससे आत्माभिव्यजन वी प्रधानता के वारण प्रयन्ध ये स्थान पर 
मुक्तक भौर ग्रीति-परम्परा को अधिक महत्व दिया गया है । वस्तुत छायावादी आलोघन 
परस्पशगत साहित्य-प्रतिमानों वो नवीन दीप्ति से आलोकित करते हुए प्रायीत बविधों का 
मूल्यावन करने में भी भाव-प्रवण-सौप्ठव से जधिक सामभ्री लेते चने है। उनवी आलोचना मे 
भाव-विभोर करने वाली तन्मयता और अुभूतिल्लत्व वी प्रचुरता भी है। उसवा मुख्य 
विधय काव्याजोचन है यद्ववि उसमे इतर साहित्यामों की भी यथाप्रसग चर्चा हुई है। उसनी 
शैली को अधिकाशत रावीन्द्रिक शैती भी कहा जा साता है ! इस आलोचना में प्रगतिवादियों 
और मनोविश्वेषणशास्त्रियों वे यथार्थ से विरोध है और पौश्चम पी कवामीमासा तथा 
जभिव्यजनायाद से भी उसने बहुत कुछ लिया है । छायावादों आवोचक वाब्य-्मूजन की 
प्रेरणा को हृदय के उैसगिक मय्ोभावो वी भत्ति ग्रहण बर अनर्जगतू औौर वाह्म-यगत्‌ मे साम्य 
एवम्‌ तादात्म्य स्थापित करता काव्य की उच्चता का एक मुख्य उपादात समझते हैं और 
समाजोचना वे सैद्धातिक पक्ष को जीउन-रस से जास्तावित वर उसे बौद्धिक स्वरूप देना युत्ति< 
संगत मानते हैं । उनकी समीक्षा घा अधिकाज रूप उनकी काव्यनयृतियों वी भूमिवालों और 
स्वतत्र नियधों मे व्यक्त हुआ है जिनके वियेच्य त्रिषय मुस्यत, बाब्य, कला, रहस्पवाद, छाग्रा- 
बाद, संथाववाद और सामथिक साहित्य-समस्याएँ थादि हैं । * + 

स्वर्गीय बाद जयशबर श्रसाद' वो छायायादी आजोचना का आधार-स्तम्भ बढ़ा जा 
सकता है। यद्यपि वे मूतत कारयिन्नी प्रतिमा ' सम्पन्त साहित्यकार थे किंतु उन्हानि साहित्य- 
समीक्षा का भी कार्य भुख्यत घ्ोधपरव और विचार-प्रधान दृष्टि से किया था । काव्य और 
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नाटक उनके मूल प्रतिपाद्य विपय थ्रे जौर वाइनसमीक्षा तथा रस-निष्पत्ति पर शीःउन्दोंते 
तात्विक विमर्श उपस्थित किया था | काठ्य और कला तथा अन्य नित्रध- उनके आलोचना- 
त्मक. लेखो का मग्रह है जिसमें उन्होंने काव्य और कला, “रहस्यवाद', “रस, “लाटक्ोों मे रस 
का प्रयोग, नाटकों का आरम्भ, “रगमच', ओआरम्भिक पादय काठय तथा।यथार्यन्नाइ और 
छाबावाद' जीमंक आठ विपयों पर अपनी मौलिक उदभावनाएँ और उपपत्तियाँ निरूपित: की हैं । 
आज्नार्य नददुलारे वाजपेसी के जब्दों में “प्रसाद जीने भारतीय दार्णनिक अनुक्रम का 
साहित्यिक अनुक्रम से युगपत सम्बन्ध तो स्थापित किया ही है, प्रसगवण दर्णन और साहित्य 
की समानता भी मानवात्मा के सम्बन्ध से सिद्ध की है। मुख्य-मुख्य दार्शनिक ध्राराओं-के साथ 
मुख्य-मुख्य काव्यधाराओं का समीक्षण करके इन दोनो का इतिद्दास भी प्रसाद ,जी ने .प्रस्तुत 
पुस्तक में हमारे सामने रखा है। - जी 


श्री सुमिव्रानन्दन पन्‍त आध्वनिक हिन्दी काव्य के सौन्दर्य प्रचुद्ध कलाकार होने के 
साथ-साथ सुलझी हुई दप्टि वाले गम्नीर विचारक भी है । युग-जीवन और सांस्कृतिक जोगरण 
का प्रभाव उनके मानस-पयटल पर प्रारम्भ ही से रहा है जिससे प्रेरणा लेकर उन्होंने अपने 
काव्यो की भूमिकाओं पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित लेखमालाओं सस्क्रतिक और साहित्यिक 
आधयोजनों पर प्रदत्त प्रवचनों जोर जाकाणवाणी द्वारा प्रसारित वार्ताओं में सामान्य रुप से 
छायाबाद के प्रवर्तन काल से लेकर सद्यावधि पर्यन्‍्त सघटित परिवर्तनों और प्रक्रियाओं का 
विवेचन अत्यन्त भावपुर्ण और विचारपरक णैली मे- किया है । उनके आलोचनात्मक निबन्धों 
और वार्ताओ का संग्रह गद्य-यथ' नामक पुस्तक में हो चुका है जिसमे 'पतलव' की भूमिका! 
आधुनिक कर्वि' का 'पर्यालोचन, “बुगवाणी का दृष्टिपार्त और उत्तर की प्रस्तावच्ा 
भी सम्मिलित है। इनमें पन्‍्त जी ने क्रमश: काव्य का वहिरग', अपने विकास की, सीमाओं 
के भीतर से काव्य का अन्तर, युगनदर्शन के प्रमुख तत्वों पर प्रकाश और कम से- कम 
शब्दों में अपना दृष्टिकोण! व्यक्त किया हैं। अपने आकार-प्रकार में वृहत्‌ न होने पर भी पंल 
जी की आलोचना का स्थायी महत्व हैं और उसके अध्ययन के बिना छायावादी: आलोज़ना 
का बोध अपूर्ण ही समझा जायगा । ह् 
ह स्वर्गीय पं० निराला का समालोचक-व्यक्तित्व उनकी काव्य-कृतियों की भाँति निराला 
ही है । उनके प्रारम्भिक आालोचनात्मक निवन्ध मतवाला', “समन्वय, सुधा, देशेदृत, 
धरी', हुंस', और “सरस्वती आदि पत्च-पत्रिकाओं में प्रकाशित हुए थे जिनेके संग्रह प्रवन्धे- 
प्रतिमा, प्रवन्ध-पदुम', चायुर्का तथा चयन नामक पुस्तकों के ल्‍प में रूप चुके हैं | इन 
निवन्धों में पिछले प्रायः चालीस वर्षों की हिन्दी साहित्य की गतिविधि का सामान्य लिखा- 
जोखा प्रकीर्ण रूप में हुआ है। “रवीन्द्र-कविना-कानना उनकी स्वतंत्र पुस्तदकाकार विशद 
ओआलोचनः-युस्तक है । इत आलोचनाओं से निराला जी'की मान्यताओं का सँम्यक बोध -किम्ना 
जा सकता है । उनकी, बालोचनाओं मे तुलना, व्याख्या, जात्म-विश्लेपण, निजी काव्य-सौप्ठवे, 
वाद-विवाद-प्रवृत्ति, कटु व्यंग्यात्मकता और पस्तकालोचन-प्रवृत्ति का भी समावेण है। 
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वतजी के 'पल्लव” की विशद विवेचना में उनका आकोश रुद्र रूप में व्यक्त हुआ है।- 

छायावाद की अनन्य आराधिका घुभश्री महादेवी वर्मा ने अपनी काश्य-मूमिकाओं 
द्वारा छायावाद का सबल समर्थन करते हुए काव्य को जीवन की विशाल भूमि पर समीक्षित 
करने की चेध्टा की है, उसमे भारतीय काव्यशास्त्र के चिरतन सिद्धातों के साथ-साथ नवांन 
काव्यालोक का भी अदभुत सम्मिश्रण है । प० ग्रगाप्रसाद पाण्डेय के शब्दों से “उनकी आलोचना 
शास्त्रेज्ञ आचार्य की कठोर बीठिक रेखाओ से घिरी न होकर जीवन को समिक्त करने 
वाले भावना-प्रपात की तरह तरल-स्वच्छ और सतत प्रसरण शीव है। उनकी समीक्षा की 
मुख्य कसौटी अनुभूति, विचार और कल्पना से समन्वित उनका जीवन-दर्शन ह जो समीक्षा 
की प्रगति के लिए बहुत ही उपयोगी सिद्ध हुआ है। उनके विचारों का चयन साहित्यकार 
की आस्था तथा अन्य निवन्ध” नामक पुस्तक में किया गया है जिससे क्रश "साहित्यकार 
की आस्था', 'काव्य-कला', 'छायावाद', “रहस्थवाद', 'गीति-काव्य', 'ययार्थ और आदर्श, 
'सामयिव समस्या! और 'हमारे वैज्ञानिक युग की समस्था का विवेचन हुआ है । डा० नगेर्द्र 
का यह कथन कि “महादेवी के ये निवन्ध काव्य वे शाश्वत सिद्धातों वे अमर व्याध्यात 
हैं!--श्रूण सत्य है । वस्तुत उनमें नये काव्यालोचन के अमर तत्व सन्निहित हैं जिनका महिमा- 
भय गौरव बोई नहीं छीोव सकता । हिन्दी आलोचना वे इतिहास में उनका महत्व अक्षुण्ण 
रहेगा । 

सौन्दर्यमूलक स्वच्छन्दतावादी समालोचना के विकास में आचार्य भन्‍ददुलारे वाजपेयी 
की कृतियों का स्थान अत्यन्त महत्वपूर्ण है। सन्‌ १६४२ ई० में उतके आवोचक प्रतिमात 
की निर्देशक-शृति 'हिन्दी साहित्य बीसवो शताब्दी” का प्रकाशन हुआ था जिसकी "विज्ञप्ति! 
में उन्होंने अपने समीक्षा-विषयक दृष्टिकोण का स्पष्टीकरण करते हुए बीमवी शताब्दी की 
प्रमुख साहित्यिक प्रवृत्तियों का विश्लेषण किया है। यो तो “रत्नाकर” से सेवर “अचल” तक 
अनेक कवि इस ग्रथ में व्याख्यात हुए हैं विन्‍्तु छायावादी कवियों का काव्य ही उनवे विवेचन 
का भूल केन्द्र प्रतीत होता है। इस पुस्तक से वाजपेयी जी का आलोचना-प्रतिमान ज्ञात ही 
जाता है। उन्होने काव्य वा महत्व काव्य ही वे अन्तर्गत निर्धारित करते हुए जीवन की 
सवेदना को जिस रूप में ग्राह्म सिद्ध किया है, वह घुक्लोत्तर-पुगीन समीक्षा का एक प्रख्यात 
उपकरण है। 'आधुनिक-साहित्य', 'नया साहित्य नये प्रश्त! नामक दो अन्य आलोचना-प्रधो 
के अध्ययन से वाजपेयी जी का आलोचक-व्यक्तित्व पूर्णतया जाता सकता है। “महा वि सूरदास 
“जयशकर 'प्रसाद' और पश्रेमचन्द पर उन्होंने जो व्यवहारिक समीक्षाएँ लिखी हैं, उनका 
संद्धातिक पश भी अत्यन्त पुष्ठ है । 

छापयावादी पद्धति मे प्रभाववादी और भावप्रवण ' दृष्टि से तन्‍्मयतामुलक विवेचना 
करने वाले आलोचक श्री शातिप्रिय दिवेदी वा इतित्व आधुनिक हिन्दी साहित्य का सम्पूर्ण 
पिहावलोकन करा देता है । उनका प्रिय विषय छाथावाद की अभ्यर्थता और मुख्यत पतजी 
के काव्य का सस्तव है । उनकी आलोचना में गद्य-काव्य वी सी छटा है । 'हिन्दी साहित्य के 
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निर्माता, युग और साहित्य”, 'कवि और काव्य, 'संचारिणी', 'सामयिकी/' मौर “ज्योत्ति- 
विहग! नामक उनके प्रसिद्ध समालोचनात्मक ग्रंथ है । 

प्रसारकालीन आलोचना की इसी प्रव॒त्ति के प्रसंग में हम डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी 
ओऔर डा० नगेन्द्र का नामोल्‍लेख करना आवश्यक समझते है जिन्होंने ऋमश: मानवतावादी 
और रसवादी दष्टि से साहित्य-समालोचना की है । वस्तुत:ःइन आलोचकों का व्यक्तित्व 
किप्ती विशिष्ट परिधि में ही सीमित नही रहा है अपितु वे अपने युग जीवन से यथा प्रसग 
अचुकल सामग्री ग्रहण करते हुए अपने ध्येय-पथ पर बढ़ते चले हैं। डा० द्विवेदी का 
व्यक्तित्व मुख्यतः: शोधपरक ऐतिहासिक और शास्त्रीय समालोचक का है। उन्होंने 'हिन्दी 
साहित्य के आादिकाल' का दिद्वत्तापूर्ण विवेचन करने के साथ-साथ “ाथन्सम्प्रदाय को भी 
नवीन दृष्टि से देखा है। उनका 'कवीर” नामक ग्रथ हिन्दी आलोचना के इतिहास में एक 

महत्वपूर्ण कड़ी है। 'साहित्य का साथी”, 'साहित्य का मर्म', “हमारी साहित्यिक समस्याएँ” 

और 'विचार और वितर्क! नामक ग्रन्थ उनके आलोचनात्मक निबन्धो के संग्रह है जिनसे 
उनका समीक्षा-स्तर समझा जा सकता है। विश्वकवि रवीन्द्रनाथ टंगोर के सम्पर्क में रहने 
के कारण उनमे जिस प्रकार की बौद्धिक और सांस्कृतिक चेतना का संचार हुआ था, वह 
उनके व्यक्तित्व पर आज भी अंकित है और वे साहित्य को मानववादी धरातल पर 
विवेचित करता सर्वतोभ/वेन समीचीन समझते है । 

डा० नगेन्द्र शुक्लोत्त रयुगीन समीक्षकों में अत्यन्त मेधावी और सृजनशील समालोचक 
है। उन्हें आलोचना आज के हिन्दी साहित्य का सबसे समृद्ध अंग' ही नही लगता है अपितु 
उसे समुद्ध बनाने में वे सतत प्रयल्लशील भी रहते है। उनका समालोचना-स्षेत्न में प्रवेश 
साकेत: एक अध्ययन” और 'सुमित्रानन्दनपंत” नामक कृतियों के साथ हुआ था और तब 
से वे निरन्तर गति से समालोचना के अभावपूर्ण अंगों की पूर्ति में सन्नद्ध है। विचार और 
विवेचन', विचार और अनुभूति', विचार और विश्लेषण” उनके आलोचनात्मक निवन्धों के 
संग्रह है जिनमें उन्होंने अनेकानेक सैद्धान्तिक और साहित्यिक विपयों का विवेचन किया है । 
'रीति-काव्य की भूमिका और महाकवि देव डी० लिटदृ० की उपाधि के लिए स्वीकृत 
उनका शोधन-चपबन्ध है। उन्होंने भारतीय और पाण्चात्य काव्य शास्त्र का नवीन आलोक 
मे पुनराख्यान करने का "भी सफल प्रयास किया है। 'साकेत एक अध्ययन", आधुनिक 
हिन्दी कविता की मुख्य प्रवृत्तियाँ और 'कामायनी के अध्ययन की समस्याएँ” उनकी 
प्रसिद्ध आलोचना-कतियाँ हैं । 'रीतिकाव्य की भूमिका, भारतीय काव्यशास्त्र की भूमिका, 
भारतीय काव्यशास्त्र की परम्परा, भारतीय वाडमय', 'बरस्तू का काव्य शास्त्र, 'हिन्दी 

ध्वन्यालोक की भूमिका' नामक ग्रंथों से उनकी प्रखर प्रज्ञा और समालोचक-व्यक्तित्व का 

जान प्राप्त किया जा सकता है। 

प्रसारकालीन (शुक्लोत्तर) आलोचना की मावसंवादी प्रवृत्ति को प्रगतिवादी समीक्षा 
भी कहा जा सकता हैं। उसकी विचारधारा माक्संवादी जीवन-दर्शन अथवा दन्द्वात्मक 
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भौतिकवाद पर आधारित है । इस मत वे अनुसार जगत्‌ की सत्ता केवल, भौतिय तत्वों पर 
सिमर है और मानव-चेतना का समस्त आधार हमारा भौतिक और सामाजिक जीवन! है 
जिसका मर्दण्ड आथिर ढांचा है| इसवी मान्यता / कि जय तक वगद्ीन समाज वी 
स्थापना नहीं ही जाती तय तत वग सधव जनिवाय है जौर उसती अभिव्यक्ति साहित्य में 
होकर हो रहती है। छायायादी समीज्ा के वलाओतिमाना और सीन्‍्दय मूल्यों से प्रगति 
बादी समीला का विरोध ह और बह जीवत वी अतश्चेतना द्वारा साहित्य-सृजन के सिद्धान्त 
में कोई आस्था नहीं रखती । इस प्रतार थी आलोचना ने प्राघीन साहित्य को रूदिग्रस्त 
जौर चेतनाहीन साना है जौर उसमे ज़भिजात वग का प्रभाव दसकर उसकी दुत्सा वी है। 
उसमें सामग्रित' आपश्ययता और युग-चेतना वा जिसना अधिक समयथन है उतना अम्य 
किसी भी विचारधारा वा नहीं । इसस कोई सन्दह नहीं कि छायायादी वाब्य के वल्पता- 
लोब की अतीर्द्रियता पर अतुश लगाने मा वाय प्रगतिवादी काव्य ले किया तो मा्सवादी 
आजोचना न साहित्य-समीक्षा का समाजशास्त्रीय दृष्ठिफ्रोग रखा। यदि यह जाजोचना 
जीवन मी शाश्वत सवदनाआ वी उपक्षा न कर उसतरा सही मसूल्याक्न करती हुई चलती 
सो उमके द्वारा साहित्य में सामाजिक तत्व या समीक्षण उदात्त स्वछष में हो पाता पर 
उदीयमान जञातोबयो ने दस तस्य की ओोर कोई ध्यान नहीं दिया। उसके ज्ञान के दर्प ने 
उन्हें परस्पर विरोधी भी बना दिया जिसको आभास उनकी उतियों जे अध्ययन से मित्र 
जाता ह। सवश्री प्रकाशचन्द्र गुप्त, डा० रामविलास शर्मा, डा० रागैय शघव और शिव्दानमिह 
चौहान दस प्रवार वी समावोचना के प्रमुख लेखज है जितना आलोखना के प्रिकास में 
सक्रिय सहयोग रहा है । न्‍] 

प्रमारशालीन आजोचना वा एप अय अग मनाविश्तेषणयादी समीक्षा है जिस पर 
पश्चिमी मनोविश्वेषत्त फ्रायड, एडलर और युग का प्रचुर प्रभाव है| इस प्रयार वी प्रवृत्ति 
के आलोचक काव्य को अतर्मत की सृष्टि मालते है जिगमे काम्वासताओं वा महत्व 
सर्वेपिरि है । फ्रायड के अनुयायी आलोचकों ने अनेक प्रमाण देवर यह सिद्ध बरने की 
चैष्दा की है कि काव्य-सृष्टि के मूत म हमारी दमित वासनाएँ हैं जो अपने उदानीडत रूप 
(80090#7क्‍स्‍/00 0) में वाव्य वा स्वरूप धारण करती है। इस जावोचज़ों ने सम्पूर्ण 
साहित्य का विवेचन इसी सीमित दृष्टि से विया ह जी चित्प हैं। उनती विवारधारा 
में सस्झ॒ति, आंदर्ण और धर्म केवव ढकोसले हैं और मानव की समस्त ज़ियाएँ प्राम-प्रथि 
को केन्द्र माननर विकसित होती हैं । किसी समय हिन्दी-जालोचना के क्षेत्र में दस प्रवृत्ति 
वा बडा जोर था विन्‍्नु अब वह शनै -शर्न क्षीण हो रही है 

मनोपिश्लेषणवादी आलोचका ने एडलर द्वारा निरूप्रित हीनता-ग्रथि यी महत्ता 
स्वीकार कर उसके आधार पर भी साहित्यन्समीक्षण किया है ! वे कवियों के मानसिक 
सम्यान का विवेचन करते हुए इस मिद्धान्त के समर्थत की चेप्टा करते हैं कि अन्य रूपो 
बी वरह साहित्य भो हमारी क्षतित्यूति का साधन है। साहित्य मे कत्पना का प्राचुयय, 


डर ॥ 


आदर्ण का विधान और जहुं का अभिव्यंजन वे इसी क्रिया के परिणाम मानते हैं। अपने 
कथन की पुष्टि करने के लिए उन्होते भक्त-क्वियो के अतिरिक्त छायावादी कवियों को 
भी अपना साधन वनाया हैं । इन आलोचकों को युग का जीवनेच्छा विपयक सिद्धांत भी 
मान्य है और उसकी पुष्टि वे साहित्य में आत्माभिव्यक्ति की प्रेरणा द्वारा करते हैं। 
इस प्रकार की मतोविश्लेपणवादी आलोचना के प्रमुख विवेचक सर्वश्री अज्ञेय, इलाचंद्र 
जोशी आदि हैं। किसी समय डा० नगेनद्र भी इसके समर्थक थे किन्तु अब उनका सम्पूर्ण 
झुकाव भारतीय रसवाद की ओर हो गया है । 

संक्षेप में हिन्दी आलोचना के विकास की यही लघु कथा है । अब हम अनुसंधान 
द्वारा आलोचना-वृद्धि का सामान्य उल्लेख कर इस विवेचन को समाम्त करना चाहते 
हैं । इसके उल्लेख की स्वतन्त्र आवश्यकता हमें इसलिए प्रतीत हो रही है कि वर्तमान 
काल में आलोचना-छ्ेत्र में जितना कार्य हो रहा हैं उप्का अधिकांश रूप शोधपरक 
समीक्षा से सम्बद्ध हैं | यों तो कुछ विद्धानों के मत से अनुसंधान और आलोचना के 
क्षेत्र पृथकू-पृथक है किस्तु मेरी समझ में यह मत्त अतिरेकतापूर्ण है । वस्तुतः आलोचना 
में भी अनुसंधान की प्रवत्ति काम कर सकती हैं और अनुसन्धान में भी आलोचना का 
भाव निहित रहता है। वर्तमान समय में इसका मुख्य क्षेत्र विभिन्न विश्वविद्यालयों में 
किय्रे जाने वाले शोध-कार्य से उपवहित है । वैसे तो पाश्चात्य विद्वानों द्वारा हिन्दी भाषा - 
ओर साहित्य से सम्बद्ध शोध-कार्य आज से प्रायः पचाम वर्ष पूर्व ही प्रारम्भ कर दिया गया 
था कितु विगत दो दशकों से वह अधिक विकासमान है। हिन्दी भाषा और साहित्य के 
विविध पक्षों पर अब तक प्रायः दो सहस्न शोघ-विपय स्वीकृत हो चुके है और पाँच सौ 
से अधिक विपयों पर कार्य-सम्पन्न भी हो चुका है। अनुसंधान की यह प्रगति हमारे लिए 
यथेप्ट संतोप का विपय है। उसकी प्रगति का एक स्वतन्त्र इतिहास हैं और अब ऐसी 
भावश्यकता अनुभव की जाने लगी हैं कि शोध-कार्य दारा संवधित आलोचना की भी 
आलोचना की जाय जिससे उसके मौलिक तत्त्वों जीर वस्तुपरक तथ्यों का मृल्यांकन हो 
सके । वस्तुत यह अत्थन्त परिश्रमसाध्य काये है कितु इसकी महत्ता में सन्देह नहीं किया 
जा सकता । विभिन्न विश्वविद्यालयों में इस समय जो अनुमप्ंधान-कार्य हो रहा है उसके 
अन्तर्गत पाठालोचन, भाषा-प्रम्बन्धी अध्ययन, विशिष्ट साहित्यकारों के व्यक्तित्व और 
कृतित्व का विवेचन, काव्यशास्त्रीय सिद्धान्तों का परीक्षण, साहित्य की विभिन्न विधाओं 
की सैद्धान्तिक विवेचना और उनके उद्भव तथा विकास का अनुशीलन, लोक-माहित्य और 
लोक-संस्कृति का अध्ययन, विभिन्न सम्प्रदायों और पंथों की विवेचना तथा साहित्य पर 
भारतीय तथा पागण्चात्य विचारों का प्रभाव आदि विभिन्न वर्ग सम्मिलित हैं । 

हिन्दी आलोचना के प्रस्तुत इतिहास से स्पप्ट है कि उसका संगठन भारतीय काव्य- 
शास्त्र और पाश्चात्य साहित्यालोचन के सम्मिश्रचित ठन्तुओं से हुआ है। अपने प्रारम्भिक 
काल मे उसका क्षेत्र केवल पुस्तक-परिचय तक ही सीमित था किन्तु वर्तमान स्थिति में उसने 
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पूर्णतया कायाकल्प कर लिया है। यदि हम रीतिकालीन आलोचना को उसकी पृष्ठभूमि 
में ही विवेचित बरें तो उसका प्रवर्तन भारतेंदुनाल से माना जा सता है। दिवेदीआाल 
में उसका सवधंन, शुकत-्युग मे उसवा विकास एवं शुक्‍्लोत्तर यूग में उसका प्रसार माना जा 
सकता है--इसी आधार पर उसके चार चरण निर्धारित किय जा सबते हैं। आलोचना 
के अतिरिक्त हिन्दी साहित्य वे अन्य अगो ने भी आज ऐसा विकास प्राप्त कर लिया है 
जिसके वारण उसवी गणना विश्व के लन्धप्रतिप्ठ साहित्यों में की जाने जगी है। देश की 
स्वतन्त्रता के पश्चात्‌ तो उसकी स्थाति विश्वजनीन बन गई हे । ऐसी परिस्थिति में साहित्य 
ममालोचको के वन्धों पर इस वात का महान्‌ दायित्व आ गया है कि वे अपनी साधना 
का दिव्य हव्य साहित्य-निर्माण के मद्ानू यज्ञ में अपित करें जिससे उसकी दिनोदिन 
श्रीवृद्ध हो 





-डा० सत्येन्द्र डी० लिट 
हिन्दी में आलोचना की शैंलियाँ 


जिः समग्र मनुष्य को विवेक दिया गया, उसी समय उसे -समालोचक बना दिया 
“गया और उसने तभी से समालोचजा करना आरम्भ कर दिया। सीधे शब्दों 
में अव-तक जितनी -भी अभिव्यक्ति हुई वह सब सम्रालोचना ही है। वह सव.विवेक का ही 
परिणाम है;। पहले उसने प्रकृति देखी, मनुष्यों को देखा--उनके हर्ष ,विस्मय सम्पन्न-व्यापार 
देखे | उन-व्यापारों से उसे विवेक हुआ ;। कुछ भले-लगते है, कुछ बुरे । भले की वह प्रशंसा 
करने लगा, बुरे की निन्‍्दा | यह-भले-बुरे का विवेक था--उसकी. प्रशंसा तथा अप्रशसा, उसकी 
समालोचना । और जहाँ भी यह विवेक उपस्थित है--चाहे वह भविवेक ही क्‍यों न हो किन्स्ु 
यदि विवेक की भांति आया,है तो रूप कुछ भी हो काव्य, साहित्य, तक, ताटक, गद्य, चित्र, 
मूरति, स्थापत्य सब-समालोचना -है---केवल एक-अपवाद है---वह यह कि इनमे सब कुछ नकल 
अथवा यथावत्‌ जैसे का तैसा वर्णन मात्र “न हो | यथावत्‌ प्रतिकृति जिसमें केवल मेधा अथवा 
स्मृति-संचयमात्र-को शब्दों मे रूपान्तरित कर दिया ग्रया,हो, -बुद्धि की -काट-छांट से सर्वथा 
घुत्य--यह एकदम अमम्भव तो है क्योंकि उसमें कला नहीं आ सकती और कला के न आदे 
से -वह वस्तु टिक नहीं सकती और मरकर वह प्रतिकृृति मात्न की अवांछतवीयता भी सिद्ध कर 
जाती-है, अन्यथा सारा का सारा साहित्य एक शब्द में एक. विशद समालोचना है । मैथ्य 
आरनल्ड ने तो यथार्थ ही कोव्य को जीवन की समालोचना कह डाला और जब उसने ग्रह तक 
कह दिया कि एक दिन सारा दर्शन ही काव्य हो जायगा तो शेप रह जायगा क्या ? और कला 
क्या है? वह भी कविता की भाँति ही है क्योंकि कला और काव्य मूलतः एक ही वात है । जो 


काव्य में है वही कला के विभिन्‍न रूपो मे आवरण अथवा आधार-मेद से भिन्न प्रकृति वाला 
सा लगता है। जो कला की कला वी ही अभिव्यक्ति मानता है और उसे उसी के लिए समझता 
है वह जप औस्कर वाइल्ड वी भाँति कलावार के विषय में यह कहता है वि वह जीवन के 
तथ्यों वो स्वीकार करते हुए भी उहद सौन्दर्य की आकृतियों में ढालता है। उन्हे करशा अथवा 
विस्मय को वहन करने वाला बताता है, उनके रजनानुस्पर्शों की प्रफ॒ट करता है और उनवे 
रहस्य को थी, उनके सच्चे आचा रार्थ को वतलाता है और उनमे इस वास्तत्रिवता से, इस प्रदृत 
से भी कही अधिक प्रव्ृत जगत वी सृष्टि करता है--दमसे कहीं उच्चतर और शीलमसम्पन्न, 
तो क्या वह क्लावार को समातोचय नहीं समझता | बला को उपयोगिता वे दामन से बाँधने 
वाले भी जय यह कहते है कि उसमे ऐसा वुछ भी न हो जो अनुपयोगी हो, वे कया कवि में 
अधिक से अधिक वी विवेव॒ वी अपेक्षा नहीं समझते । तो समालोचना तो जन्म से मनुप्य वे 
माथ है । जब तक वह मनुष्य है, उिना धारणाएँ बनाये रह नहीं सकता और घारणाएँ सदा 
विवेव अथवा विवेक जैसे ही अविवेव पर जाधित हैं और वह समालोचना है। जब 
गिरिजाकुमार घोष ने द्वितीय हिन्दी साहित्य सम्मेवन की लेसमाला के 'समालोचता' 
शीर्षक लेख में यह लिखा था कि -- 

“इस बात के लिए प्रमाण दन की आवश्यवता नहीं वि समाजोचना से प्रतिभा का 
विक्ाप्त नही होता । प्राचीन समय मे जो कवि हो गय हैं उन्हें समालोचको वी सम्मतियो 
को मानवर चलने वी आवश्यकता नहीं भी--समालोचना से उन बवीश्वरों (वात्मीकि, 
व्यास, वाणभट्ट, सूर, तुलसी जैसे कवियों से अभिप्राय है) की प्रतिभा उत्तेजित नहीं होती । 
प्रतिभा समालोचना से माजित भी नटी होती न उससे सच्ची राह में लायी जाती है। जिस 
करपना से कवि स्वयं वे ऋपर एक ट्सरा स्वयं रचता है, समालोचक की सामा“य कल्पना 
उसका अनुभव नहीं कर सकती । जी दृष्टि मनुष्य वी साधारण दृष्टिसे छिप्रे हुए 
जगमगाते तारागणो से गूँथे हुए जाकाश मडल में विचरा वरती है, समालोचक उस दृष्दि को 
कहाँ, कैसे पा सकता है? बब्ि जिस चित्र को रच देता है, समालोचक दूसरे चित्रों से 
वैवन उसकी तुलना भर कर सकता है। समालोचक वर्तमान को ही देखकर भविष्य का 
अनुभव करने लगता है । परन्तु प्रतिभा उसके जनुभव से बेंधी रहना चाहती है। समालौचक 
अपने अनुभव से जिस भविष्य निर्णाण करता है, प्रतिभा उस मार्ग से जाना भी नहीं चाहती ।” 
समालोचना मी भर्त्मंगा करते हुए लेखक स्वत ही समालोचना वर रहा था। और जिस 
समय ये पक्तियाँ लिखी गईं थी उस समय समावोचना का अर्थ ठोव नहीं समझा जाता था। 
इस प्रजार समालोचना विस्ततार्थ में सभी को वरनी पड़ती हे--बह भावव जीवा मे घुदुटी 
के साथ पिलायी गयी है। जिन महाकवियों और कलाबारो वे नाम लेसक ने ऊपर गिनाये 
हैं और कहा है कि उन पर समालोचना का प्रभाव नहीं पडा, वह भी यया ठीक है ? वाल्मीकि 
जी जब एक शद्द लिस रहे ये तो विचार पूर्वद ही लिस रहे थे ! मनुष्य वया स्वत समावरो चेक 
नहीं ? उनकी रचना तत्कालीन क्षेत्र की विशद आलोचना है | क्या यह माना जा सकता है 
कि उन्हीने वह रचना यो ही बिना किसी प्रेरणा के कर डाली--और भी सीधे शब्दों में, जो 
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लोककाव्य का सबसे पहला वाल्मीकि रचित यह छन्द कहा जाता है ,-- 
मा निषाद ! प्रतिष्ठा त्वमगम: शाश्वत्ती समा 
यत्कोंच. मिथुनादेकमवधी: _कामसोहिताम्‌ 
क्या यह व्याध के कृत्य की आलोचना नही ? साहित्य की रचनाएँ अभाव की पूर्ति वे. 
लिए होती रही है। जब तक कवि की प्रखर प्रतिभा उस अभाव के हप को ठीक-ठीक विचार 
नही लेती तव तक कोई रचना हो ही नहीं सकती | ऐसा नहीं कि यह भारतीय वाज्भमय के 
लिए ही सत्य हो-- विश्व वाज्भूमय मे भी यही वात है और विकास का अर्य ही यह है। पूर्व 
स्थिति की तीतन्र आलोचना बिना उसके विकास के सूत्र शिथिल हो जाते हैं। जो कबि 
जितना ही सच्ची स्थिति को पहचान सकता है वह उत्तना ही ऊंचा कवि होगा। और सच्ची 
स्थिति वही है जो शाश्वत से सम्बन्ध रखे । जब उसका ठीक पर्यवेक्षण होगा तभी प्रतिभा - 
को स्फूर्ति मिलेगी | क्या हम उसे भी प्रत्तिभा कह सकते हैं जो कही हुई गौर देखी हुई बात 
को ही दुह्ृरात्ती है । प्रतिभा तो एक नवीन सृष्टि ही करती है-- और नवीन सृष्टि क्या नवीन 
सुप्टि कही जा सकती है यदि पुरानी सृष्टि को ठीक रूप में नहीं समझ सकी । पूर्व को समझ 
कर उसमे संशोधन करने के भाव से ही प्रतिभा को स्फूर्त मिलती है। वैसे तो सारी रचना 
मिलकर भी एक विशद आलोचना होती है किन्तु जहाँ-तहाँ तो स्पष्ट उदाहरण मिलते हैं। 
कवि की कोई भी कल्पना भदुभुत और महत्‌ इसीलिए है कि उसके पीछे उसी की तीब्रतर 
आलोचना काम कर रही है और प्रतिभा यदि समालोचना से माजित न होती तो सभी कत्रियों 
की क्ृतियाँ एक ही कोटि की होती । भेक्सपीयर भी चौसर के युग में हुआ होता, तुलसीदास 
और सूर चन्दवरदायी के समय में होते और चन्दवरदायी रासो न लिखकर रामायण ही 
लिखता--बरह रामायण भी तुलसी कृति क्‍यों होती वाल्मीकि कृत ही होती। किन्तु ऐसा 
होना सम्भव नहीं । प्रतिभा का परिमार्जत भिन्‍त अवस्था में रचनाओं की आवश्यकता 
सुझाता है । कवि उसी प्रेरणा से वयी रचना करने बैठता है किन्तु विवेक अथवा समालोचना 
, का कार्य निर्णायक की भाँति है। वह प्रस्तुत वस्तु का विश्लेषण करता है उसके बन्त: रहस्य 
की देखता है भौर चतलाता हैं कि क्या-क्या है और कैसे है, कहाँ तक है और कितना है । बह 
प्रत्येक निर्मायक तन्तु से धनिष्ट परिचय प्राप्त करता है तभी वह अपना कार्य कर सकता है। 
विवेक निरपेक्ष नहीं | उसे अपना कार्य पूर्ण करने के लिए एक माप की आवश्यकता है । वह- 
किसी वस्तु का विश्लेषण क्यों करता है ? माप को सामने प्रस्तुत कर उसे जानने के लिए--- 
ओर यह माप बहुत ही महत्त्वपूर्ण वस्तु है। यह माप वह है जहाँ मनुष्य कलाकार हो जाता - 
है । साहित्यिक जव्दों में चाहे तो हम इसे अनुभूति कह सकते हैँ । यह अनुभूति हमारे आदर्श- 
की भाँति है। वस्तुत: जो यह है वही हम है । हमारी अभिव्यक्तियों की प्रेरणा यही से होती 
है और अभिव्यक्ति होती भी है । इस अनुभूति का निर्माण श्रत्येक मनुष्य मे होता स्वाभा- 
बिक है, गोचर जगत की इन्द्रियों द्वारा उपस्थित की गई सामग्री जब हमारे हृदय में पच 
जाती है, वहाँ एक रासायनिक परिवत्तेन से एक नयी वस्तु बन जाती है। तभी वह अनुभूति 
हो पाती है। यह जिस प्रकार निभित होती है उसका हमे बोध नहीं होता । हमारी परिस्थि- 
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तियाँ और हमारा अनुभव और'हमारा जान किस जन्त प्रक्रिया से एक विश्वेप रूप घारण/करा 
लेते हैं यह कहना कठिन है किन्तु 'यह निश्चित है कि उनका“रूप एक नया रूप हो जाता है 
और उसे ही हम अपना कहते।हैं। यह उतना विभिन है जितने व्यक्ति विभिन्‍न है । रुचि इससे 
बनती है । इसकी व्याख्या तो भी की गई है किन्तु एक व्याख्या आध्यात्मिक हो जाती है। 
सस्कारो का अनुप्रमण होता कहाँ तक सम्भव है और कंस सम्भय है, इस समस्परा का उत्तर 
आध्यात्मिय' विश्वासो पर है और इसे कोई एकदम उतना वैज्ञानिक व्यक्ति स्वीकार करने में 
हिचकियायेगा । दूसरी जहाँ वैज्ञानिक है वहा कुछ ऐसे अद्भुत निष्कर्षों पर आश्रित है कि 
विचित्र लगती है और उसे एकदम ठीक मान लेन को सभी तैयार होते नहीं प्रतीत” 
होते। वस्तुत उसमे कुछ व्याख्या करने के लिए अवकाश रह भी जाता।'है | मनृष्य में मनुष्य 
होने के नाते ही एक मूल प्रकृति है । यह सभी प्रेरणाओ के मुल म॑ व्याप्त है। हमारे विवारक- 
विवेक भाव कल्पना सभी इसके द्वारा बनते और प्रेरित होते है--यही हमारे बाह्य जगत 
वो अपने अनुकूल एक विश्येप रूप मे प्रेरित कर देती है । वह हमारी कला पी माप बन 
जाती है । हमारी रुचियो को दिशा-निर्देश बन'जाती है। यही माप जिसकी जितनी उन्नत 
और स्वच्छ है उसका विवेक उतना ही मुक्त और प्रभावशाली है। इसका निर्माण भी विवेक 
के द्वारा होता। है और यह विवेक की फिर माफ भी बन जाती है। बहुधा कोमत गस्कारों में 
पले।हुए' व्यक्ति के पास यह्‌ प्रतिभा कोमल होती है और कठोर म॑ पलने वाले वी कठोर | इस 
वातावरण की छाप'को सभी विधारको ने अनुभव किया है । सस्कृत कवियों न और आधारयो 
मे तो कवि कर्म करने वाले'के घर तक का विस्तृत्त उल्लेख किया है और बताया है कि बह 
बसा होना चाहिए, वहाँ क्सि प्रकार की भाषा का प्रयोग होना चाहिए । वस्तुत घर बवि के 
भाषों 'का पसना होता है । वे जितने ही काव्यात्मक वातावरण में पलेंगे वे उतने ही अधिक 
काथ्यमय होंगे। ये सब साधन उसी माप को उन्नत करने'और स्वच्छ बनाने'वे लिए'अभी- 
प्सित होते!हैं। हम उसका नाम, धृति रखेंगे | धूति जैसी है वैसी ही भालोचना'और उसका' 
आदर्श होगा। 
इस'धृसि के कार्य मे वई तत्व काम्र करते हैं-- 
१+-मनृष्य की मूल निधि --ये मूल निधि वे मूल प्रवृत्तियाँ हो सकती हैं जो आदि 
काल से मनुष्य मे' उतरती चली आती हैँ । सस्कार की भौति, यही आत्मा का अपना प्रकाश 
ही सकती है। ऐसी कोई वस्तु होती अवश्य हैं जो एक मनुष्य को दूसरे मनुप्य से एक से 
भौगोलिक आवरण में भी भिप्त रुचि; भिन्न/स्वभाव और भिन्न कर्म वाला बनाती है। कला* 
बासे में यह सबसे प्रधान: होती है, सम्रालोचक में रीढह की भाँति | यह मुल निधि कुछ-कुछ 
रागाहमक आवेगो के अनुरूप, होती है। यही कल्लाकार अथवा विचारक का केन्द्र है धृति के 
परिधि!में भी'मह केन्द्र बिन्दु है। इसमे स्त्रीत्व अधिक है। वस्तुएँ आाकपित होकर इसकी 
परिधि मे, जाती हैं और अस्तित्व को खो.बैठती है । इसके होने का कारण नहीं दिया जा 
सकता, बस| इतनी ही कह्ाप्जा सकता है किर यह है । 
२-इद्धिम्र व्यापार --इव्वियाँ अपने व्यापारों से, जो गोचर जगत्‌ से सम्पर्क और 
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सम्बन्ध उपस्थित करती है उनका सहजा ओर अवोध संस्पर्णन मानस पर पड़ता है। उसका' 
एक चित्र तो स्मृति में अंकित होता है-- बहू तो अलग रहा--एक सुक्ष्म अंश जिसमें-व्यापार 
का आकार विलुप्त हो जाता है केवल एक उसमे व्याप्त रस मा मुलनिधि की ओर आकर्पित 
हो जाता है और घृति की परिधि में समा जाता है | 

३--विवेक :--प्रत्येक नये इग्द्रिय व्यापारजन्य ज्ञान से स्मृति संचित' ज्ञान की 
सुलना द्वारा मानस में एक संघर्ष खडा होता है।यह संघर्ष विवेक ही खब्य करता है और 
उस ज्ञान की परीक्षा होती है, आलोचना होती है । उस संघर्ष का' सूथम रस भी मुलनिधि की 
ओर आकपपित होता है और धृति मे परिणत हो जाता है । 

४---अनुभूति :--उस विवेक सथर्प से स्मृति-सचय अथवा ज्ञान राशि की परीक्षा 
होती है वही तुलना से यह भासित होता है कि उन उपलब्ध वस्तुओं में कुछ अभाव है और 
वही मुलनिधि और उसकी बनी घुति से एक परामर्श की भांति नयी कल्पना का प्रकाश 
है | वह अनुभूति बनकर घृति में माकपित होकर मिल जात्ता है। 

इन अन्त-तत्वों की सहायता के लिए निरीक्षण, अनुभव, परीक्षण, अध्ययन और 
शिक्षा तत्पर रहते है । 

इन सबके साथ एक भोर तत्व हैं--उत्तराधिकरण । यह पूर्व धृतियों का परिणाम 
होता है | मनुष्य के पास इतना धैर्य नहीं होता कि वह प्रत्येक वात पर विचार करके और उन 
पर अपना सत निश्चित करे और सम्भवत्तः उसे ऐसा करने का अवकाश भी नही होता । 
अतः उसके बहुत से विश्वास, उसकी वहुत सी घारणाएँ परम्परागत होती है । वह उन्हें सहज 
ही स्वीकार कर लेता है । इसके साथ सबसे भीपण बात यह होती है कि ऐसी धारणाएँ धर्मानु 
प्राणित सी हो जाती हैं और उनके विरुद्ध कुछ भी कहना हमे असह्य हो उठता है और जब 
हम दूसरे के प्रति इस सम्बन्ध में असहिष्णु हो उठते है तो यह हो नहीं सकता कि हम सच- 
मुच स्वत: उनकी आलोचना करे उन्हें विवेक के हाथ सौप दे कि वह उनका विश्लेषण कर 
दे। यह उत्तराधिकरण निश्चय हमारे मानसिक क्षित्तिज को संकुचित कर देता है और इसके 
कारण हम सत्य से दूर पड़ जाते है | यह हमारा पक्ष जानता है किन्तु यह हमारी धृति में घुस 
अवश्य जाता है। इस उत्तराधिकरण से धृति छुद्ध धृति नहीं रहती, विकृत हो जाती है । और 
इस अधिकरण के स्वभाव से ही यह दीख रहा है कि वह स्वतन्तता को अपहरण करने वाला है 
स्वतंत्न विवेक इससे कुण्ठित हो जाता है | जिसकी घृति में इस उत्तराधिकरण का जितना ही 
अधिक अंश होता है उत्तना ही वह मौलिकता शून्य होता चला जाता है जो थोड़ी बहुत 
मौलिकता रह जाती है वह शैली मात्र की होती है विपय सम्बन्धी नहीं । 

धृति की इस विवेचना से यह स्पप्ट हो जाता है कि धृति बनती रहती है और 
चिगड़ती रहती है । विग्डने मे सबसे अधिक हाथ उत्तराधिकरण का होता है यों तो मुलनिधि 
अन्तत: इन सबके लिए उत्तरदायी ठहराई जा सकती है । इस दृष्टि में घृति में विकास भी 
होता रहता है। आलोचना की इसी माप पर उसका ऊँचा और नीौचा होना निर्भर करता 
है । ये बातें सभी आलोचनाओं से सम्बन्ध रखती है। किन्तु हमें हिन्दी साहित्य को ही देखना 
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है और जैसा पहले कहा जा चुका है यो तो काव्य, सगीत, मूति और चित्र य सभी कलाएँ 
आलोचनाएँ है, उनम वहीं घृति श्रतिविम्वित होती है। समालोचनापरक शब्द से जो हमे 
रूढ ज्ञान प्राप्त होता है वह यह नही है। वह तो इम घृति के सहारे क्‍कलाबारों वी घृतियों 
की व्याख्या है। काव्य जीवन की आलोचना इसी कारण है कि जीवन के सम्बन्ध में इसे धृति का 
जो विश्वमापक रूप प्रतिप्ठित होता है बह कहाँ तक और वहाँ अभिव्यक्त हुआ है ? और 
काव्य की समालोचना में जो घृति उपस्थित होती है वह उस वाब्य वी घृति वी परख करती है 
और इस परख को ही समालोचना कहा जाता है । 

हमे तो हिन्दी साहित्य में इसी समालोचना को देखना है--देखना क्या है ? समा- 
लोचनाएँ तो सभी समालोचनाएँ ही हैं, उतवा क्‍या दखा जायगा ? बस्नुत देखना यह है कि 
हमारे हिन्दी वे समालोचको की घृति कैसी रही है।धृति इस एक हजार वर्ष वे जीवन में 
एक सी नही रही और वह रह नहीं सबती। यह असम्भव है। इस धूति में अनुभूति का 
जो परामर्श होगा है वह आदर्श कहलाता है ॥ जहाँ उत्त राधिकरण वी मात्रा अधिक होती है 

वहाँ यह अनुभूति कम होती है और उत्तराधिकरण के अनकूल ही मनुष्य के विवेष वी 

कसौटी आदर्श वन जाता है। इन आदर्शों को उत्तराधिकरण में प्रायः समान पाया जायगा 
किन्तु जहाँ घृति शुद्ध होने लगेगी वहाँ वे आदर्श भिन्न हो जायेंगे । हिंदी साहित्य के विधिन्न 
युगो में आदर्श भी विभिन रहे हैं। इसवे' साथ ही इन जादर्शों को व्यक्त करने वा साधन भी 
पृथक्‌ वस्तु है । इस साधन का महत्त्व कम नही किया जा सकता--इसे हम शैली वहते हैं । यह 
उस धृति वी ही अभिव्यक्ति का उपक्रम होता है-उसको प्रस्तुत करने वाला पात्र होता है। 
यह धृति और समय के अनुकूल परिवर्तित होता रहना है। विन्तु यहाँ विवेक के सम्बंध में 
कुछ और भी जान लेना चाहिए। वह समालोचना ये लिए अत्थन्त आवश्यक है । विवेक वा 
काम यह है कि वह दी हुई सामग्री की चीड-फाड करता है, उसका विश्लेषण करता है, 
सश्तेषण भी करता है । धृति तो कसौटी का काम वरती है, वसने वाला विवेक है । जितना 
भी मूक्ष्मातिमूक्षम भेदन करने वी शक्ति विवेक में होगी उत्तनी गहरी और सत्य समालोचना 
हो सकेगी । विवेक जैसे-जैसे वस्तु वे अन्तर मे प्रवेश करेगा वैसे वैसे वह उस वस्तु के निर्मायक 
तत्वो का वस्तुत पारस्परिक सम्बन्ध, उनका सामज्जस्थ और समन्वय उपस्थित करेगा । 
सक्षेप मे वह वस्तु वी व्याख्याकर्त्ता होगा। जैसे जैसे वह घृति में प्रवेश करेगा वह सत्य-शिव- 
सुन्दर को देखेगा और उस वस्तु मे उसी के अनुकूल प्रशसा अथवा अप्रशसा के तत्व देखेगा । 
जब वह वस्तु का विश्लेषण करेगा और उससे प्रत्येक निर्मायत तन्‍्तु को देखकर उसके वहाँ 
होने की समस्या पर विचार करेगा तो वह लेखक की धृति के रुप को परस्तेगा, उसे उसी 
घृति में लेखक वी रचना के विभिन्न तन्‍्नुओ की व्याख्या मिलेगी । 

विवेक के उन व्यापारों को हम माधघारण भाषा में १-विश्लेषण, २-आदर्शान्विषण 
तथा ३-व्याख्या कहते हैं। जिस प्रकार सबरी घृति एक सी नहीं होती उसी प्रकार सयका 
विवेक भी एकसा नही होता । धृति और विवेक दोनो में ही कुझ-कुछ विकास मिलता है 
और गति तो सदा ही मिलठी है | 
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धृति का पूर्व रूप यहाँ संस्कारों, इन्द्रिय व्यापारों मौर उत्तराधिकरणों से लदा होता 
है--बह केवल मति कहलाता है । मति का सीधा जर्थ वह धृति है जिसमें विवेक अन्तर में प्रवेश 
न कर सके, केवल उसका सम्मिलित प्रभाव उस विवेक पर पड़े | घृति में जब स्वयं कोई 
अन्तर चेतना या विवेक न हो कि वह अपने रूप और तलन्‍्तुओं को स्वयं भली प्रकार समझ 
सके तो इस अवस्था में विवेक भी कृण्ठित सा रहता है । धृति असंस्कृति कहलाती है और 
विवेक कृण्ठित | जब ये दोनों समालोचना करने बैठते हैं तो केवल इतना कहते हैं कि यह 
अच्छा है या बुरा ? क्‍यों अच्छा है और क्यों दुरा है इसका कोई कारण उपस्थित नही किया 
जाता और यदि कारण उपस्थित भी किया जाता है तो वह वस्तु का अन्तर-कारण नहीं देता, 
उसके वाह्म व्यापारों पर निर्भर करता है। किन्तु इससे भी पूर्व एक और अवस्था होती है 
ओर वह परिचय कहलाती है । परिचय की अवस्था में केवल विवेक को काम करना पड़ता 
है और वह विवेक कृण्ठित होता है। केवल मन में इंद्रिय व्यापार द्वारा पहुँचे रूप भर को 
आलस्य से उपस्थित कर देना भर विवेक का पूर्वावस्था मे काम होता है । 

हिन्दी भे समालोचना का आरम्भ भी भारतेन्दुजी के समय से हुमा मिलता हैं। 
उस काल की समालोचना के कुछ उदाहरण देखने होंगे । 


(१) 
सधुमुकुल 
श्री वावू हरिशचन्द्र कृठ होली के पदों का संग्रह। इसकी समालोचना और क्‍या 
लिखें। केवल इतना ही कहना वस है कि यह वाबू हरिशचन्द्रजी की कविता है| हमारे रसिक 
पाठक जन इतने से ही जान भी लेंगे कि यह छोटी सी पुस्तक कैसी रस की खान होगी । 

पद बन्धोज्वलो ग्नी कृत वर्ण ऋमस्थिति: ॥ 

भट्टार हरिश्चन्द्रस्य पद्यवन्धो नृपायते ॥। 
--हिन्दी प्रदीप मार्च १८८१ 


038, 
रामलीला नाठक 

पंडित दामोदर जास्त्री कृत | हमारे देश के निरक्षर घनी तथा इतर लोगों की समाज 
प्रतिवर्ष रामलीला में हजारों विलटा देती है। पर सिवा बेहूदा हु-हा के कोई वास्तविक फायदा 
उससे कभी देखने मे नहीं आया । शास्त्रीजी की यह पुस्तक रामलीला करने वालों के लिए 
बहुत ही उत्तम हैं। कैसा अच्छा सभ्य समाज का प्रमोद हो सकता है यदि हमारे अनपढ 
भाइयों की रुचि इस वेहुदा-हू-हा से वदलकर इसे नाटक के आकार मे करने की हो जाती । 
सो काहे को कभी होना है, खैर तो भी यह पुस्तक पढ़ने में बहुत उत्तम और खड्गविलास 

प्रेस्त वांकीपुर मे छपी है । 
--हिन्दी प्रदीप अप्रैल १८८२ 
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(३) 
मुद्राराक्षस 
विशासखदत्त के सम्द्ृत नाटक का अनुवाद, बार हरिशचन्द्र रचित, राजनीति की काट-छाट 
दिखलाने को यह नाटक एक ही है। हिन्दुस्तान के अद्वितीय चाणक्य की राजनीति कौशल 
का संघ मर्म इस दृश्य काव्य के द्वारा सागोपाग पूरी तरह पर प्रकट क्या गया है। बाबू 
साहब ने बडे परिश्रम से भाषा भी ऐसी उत्तम और सम्झृत से जिसका यह अनुवाद है इतनी 
मिलती हुई लिखी है कि वदाचित दृसरे किसी से असम्भव था । इस नाटव का विषय इतना 
कठित और उवियाऊ है ति किसी नौसिखिया इत अनुवाद होता तो और भी साधारण 
पाठकों को अरोचक और नीरस जेंचता सिवा अनुवादव के इसकी परुरवपीठिका और टिप्पणी 
में ऐसी-ऐसी बातें लिख दी गयी है जो पुरावृत्त जानने वालो वी छान का निचोड़ है। 
-+ हिन्दी प्रदीप अप्रैल १८८३ 
(४) 

“तीन ऐतिहासिक रूप” सिन्धु देश वी राजकुमारी गुप्तौर वी रानी, लवजी का स्वप्न, 
सिरसा भिवासी बाद काशीनाथ छत, कामातुर हो मनुष्य कैसा विवेक शूल्य हो जाता है यह 
बात थोडी उमदी तरह पर पहले दो क्यानक मे प्रवट की गयी है और मुसलमान बादशाहो 
के अत्याचारो वे मुकाबिवे हमारे प्राचीन आर्य वशी राजा कैसे धर्मिष्ठ और प्रजावत्मल थे 
यह लव के स्वप्न में अच्छी तरह पर दर्शाया गया है।” 

--हिन्दी प्रदीप, मार्च १८५४ 
प्रथम उद्धरण में समावोचक ने रचना वे विषय में कुछ भी नहीं वहा। हृतिकार 
को परिचय भी नहीं दिया गया ।उस इतिकार को सव जानते हैं। उतवी रचनाएँ सब को 
पसन्द हैं । अत यह भी ससन्‍्द आपेगी--डसी तर्क पर यह परिचय दिया गया है। दूसरे उद्धरण 
में भी ग्रन्य के विषय में वेवल इतना ही कह गया है, “तो भी यह पुस्तक पढने में उत्तम 
है ।” इस पुस्तक बी आलोचना को उन्होंने प्रचलित रामलीला प्रणाली वी आलोचना वा 
अवसर बना लिया | यह आलोचना कृति वी नही इृति से सम्बन्ध न रसने वाली एक अन्य 
वस्तु की है। लेखक को अवसर मिल गया तो वह कृति को भूल बैठा जौर दूसरी बात पर 
जिखने लगा । यहाँ तक तो पुस्तकों का जो परिचय दिया गया है वह परिचय भी नहीं कहा 
जा सकता | लेखक अपने मनोमावों वा शिकार है। उसके मस्तिप्कः में कुछ बहुत ही प्रमुख 
वियार बने हुये हैं और वह हृति पर अपने विचार उपस्थित वरने वी अपेला उन पर विचार 
“करने का प्रलोभन सवरण नही कर सकक्‍ता। सयम का अभाव है । 
तीमरे उद्धरण भे रचना का मूर्त अमिप्राय माक्ष लिख दिया गया है। भाषा की 
प्रशमा की गई है। निम्सदेह लेखक ने अपने को कृति तक ही रक्‍्सा है। यही वात चौथ उद्धरण 
से भी प्रवठ है। अन्तिम दो वर्षों मे निश्चय ही पूर्व दो से उन्नति और सयम है और इन 
अन्तिम दो को हम “परिचय वी झलक” समझ सकते हैं क्योवि वस्तुत पूर्णपरिचय यह भी 
नहीं है, अभिप्राय मात्न । सारे क्थानक वी सक्षिप्ति दो शब्दों में दी मई है। आज के परिचयो 


अशर | 


से भी जब हम इन परिचयों की तुलना करते हैं तो यह विदित होता है कि मुज तत्व तो 
दोनों में एक ही हैं, एक में वह पूर्वावस्था में है दूसरे में विकसित । 

जुलाई महीने के साहित्य सन्देश” (समालोचना का एक मासिक पत्र) में विहारी 
दर्शन का परिचय इस प्रकार है :--- 

“जिस प्रकार भक्तिकाव्य के सूर्य महात्मा तुलसीदास की रचनाओं का हिन्दी 
साहित्य में विशेष समादर है तथा उनके ग्रन्थों की आलोचना का बाहुल्य है, उसी प्रकार 
रीतिकाल के कुशल कलाकार और उद्भट निदर्शक महाकवि विहारी का भी स्थान हिन्दी 
साहित्य में अमर है। एकमात्र विहारी मतसई ही उनके सारे जीवन की साधना का 
फल है । 

“विहारी दर्शन, विहारी सतसई की एक पुस्तकाकार आलोचना है। आरम्भ में 
लेखक का वक्‍तव्प है। लेखक की रीति काव्य सम्बन्धी नयी खोजों और प्रस्तुत पुस्तक के 
प्रणयन का इतिहास है । वक्‍तव्प के अतिरिक्त कवि परिचय, सतसई परिचय, भाषा विचार, 
कार्यकुशलता, प्रेम वर्णन, पट:ऋतु वर्णन, वहुदर्शिता, उपसंहार और परिशिष्ट इन दस भागों 
में सम्पूर्ण पुस्तक विभकत है । प्रत्येक अध्याय में खोजपूर्ण उदाहरणों की बहुलता है। साथ 
ही पृर्ववर्ती और परवर्ती कवियों के भाव साम्य पर विवेचना कर पुस्तक को उपादेय बनाने 
का स्तुत्य प्रयत्न किया गया है। छन्द, अलंकार, भापा और भाव सभी के ऊपर लेखक ने 
अधिकार पूर्ण विश्लेषण किया है। लेखक ने विहारी को अश्लीलता के आरोपित दोष से 
मुक्त करने का उद्योग किया है। लेखक ने देव और विहारी सम्बन्धी वाद पर तथा 
स्वर्गीय पं. पदमसिह शर्माजी की तुलनात्मक आलोचनाओं पर भी प्रकाश डाला है। साहित्य 
प्रेमियों और विद्याथियों के लिये यह पुस्तक अत्यन्त उपयोगी है ।” 

इस उद्धृत अंश में हमे सभी बात १८८३-८४ की परिचय पंक्तियों सी लगती है- 
केवल इतनी विशेषता प्रतीत होती है कि लेखक ने अधिक विस्तृत परिचय देने का यत्त 
किया है । वस्तुत: परिचय तो परिचय ही है। लेखक वस्तु का बिना ठीक विश्लेषण किये 
कुछ लिख देना भर प्रर्याप्त समझता है। 

किन्तु अठारह॒वीं और उन्नीसवीं शताब्दी के लेखकों की स्थिति का ठीक ज्ञान होना 
चाहिए | हिन्दी में जब तक आरम्भ कान से जो कुछ लिखा गया था वह भावाभिव्यव्ति 
थी और इसका अधिकांश पद्य मे था। जिस प्रकार और बहुत सी वातें नवयुग की देन हैं, 
समालोचना तथा परिचय भी उसी प्रकार नयी वस्तु थी। हिन्दी के लेखक जब भी किसी 
नयी प्रथा को देखते तो उसे संस्कृत मे ही टटोलते थे। इसी काल में स्वामी दयानन्द जी 
पैदा हुए और राष्ट्रीय भाव भी जागृत हो गये थे । इन सभी ने भारतीय लेखकों में अपनत्व 
को बनाने की चेंष्टा भर दी थी। आलोचना को अपना बनाये रखने के लिए इन्हें संस्कृत 
की शरण लेनी पड़ी थी। संस्कृत के अन्तिम काल में समालोचना की शैली पाण्डित्यवादी 
हो गयी थी। पाण्डित्यवादी शैली में समालोचक शास्त्राचार्यों के निष्कर्पों को स्वीकार कर 

रचनाओं को उनसे ही परखता है, वह अपने आप को किसी स्वतन्त्न विचार के योग्य नहीं 
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ममझता और स्वनन्त्र मनोषिता वह शास्त्राचार्यों के लिए छोड देता है। शास्त्राचार्यों में 
हम निश्चय ही स्वतन्त मनोस्पिता पाते हैं। उह्योंने निश्चय ही तक और वर्ग से किसी 
उपपाय विपय वी मीमासा वी ओर अपना मत दिया । विश्वनाथ के साहित्य दपण' से 
इन शास्त्राचा्यों का अभाव सा हो ही गया ॥ उस काल वे समालोचओो में यही शैली मित्रती 
*है। नये युग की तयी घारणाओ को वे अभी ग्रहण नहीं कर रहे थे और जब बे प्राचीन 
पाण्डित्यवादी परिपादी से देखते तो तत्तालीन हिन्दी के लेखकों भे वडा अभाव मिलता । 
ऐमी' अवस्था में उन्हें वेबत अपनी मति के भरोसे रहना पड़ता ॥ मति केवल दो काम 
कर सकती है प्रशमा अथवा निनदा और जब तव व्यक्ति चेतन मति नहीं हो जाता उसकी 
घृति वा रूप उपस्थित नहीं होता । ऐसी अवस्था में प्रशमा अथवा अप्रशसा का साम्राज्य 
बहुत काल /त्तक बना रहता है । 
“ “ और लेखक को यह भय सदा रहता है कि प्रशसा करने स वह सम्भवत अपना 
सब कुछ '्खोये दे रहा है । प्रशसा में समातोचक और इतिकार एक हो जाते हैं | इृति- 
कार वा मूल्य अधिक होता ही है । अत समालोचव वा मुल्य प्रशमा बरन में कृतिकार में 
विप्तजित हो जाता है । समावोचप प्रशसा की जपक्षा निन्‍दा को अधिक चाहता है । उसमे 
उसे यह मन्तोष रहता है कि वह अपनत्व वी रक्षा कर सवा है और लेखक अववा कृति- 
कार से ऊँघा है--यह विचार उसके गव॑ को भी सन्तुप्ट बरता है। फिर समालोचनाएँ 
यदि कट हो जायें तो स्वाभाविक ही होगा | इस काल में यह प्रकृति विश्येप परिवक्षित 
नी है। 

५008 सनू १६०६ सितम्बर के उसी “हिन्दी प्रदीप में हमे समालोचत का परिचय 
प्‌ लोचनप्रसाद द्वारा दिया जाता है-- 

“ही जानता मैं समालोचव हैँ--सव ग्रन्थकारों का बूडा बाप दादे पहले दिल के 
बडे तंग थे वह जिसी की बढ़ती न देख सकते बढ़े ही इर्पी थे । पर साथ साथ अपन 
मालिव और आसश्नयदाता को प्रशसा भी कभी-बी खूब किया करते थे । जब प्रशवा औौर 
ईर्ष्या से काम न निकल सका तो वे ठठोलवाज हो गये । जब बोई अच्छा कपड़ा सत्ता 
पहिनता, उत्तम कोई काम करता तो जीट उडाते हुए उसके बाम में कुछ न कुछ कमी 
बताते थौर मसख्तरी के साथ कभी उसकी तारीफ भी वर देते हैं। इस प्रकार यह ग्रुण परम्परा 
में हमारे, कुत् में है पर ,यबह उनके इस हुनर वी वाल्यावस्था थी। ,_ औौर तव॒ उस 
गुण की यौवनावस्था आ पहुँची ॥ तव वे मसखरे वे बदले समालोचव (अर्थात्‌ सम वुल्य 
भाव से, आलोचब' देखने वाला) कहवाने लगे ॥,उत्तम से उत्तम लेखों में तृटि निवालते 
विशारद तथा बडे ग्रुणी हो हम वृत्ति के अनुमार ग्रन्थकारों तथा मनुष्यों के गुण दोप 
(क्षीर-जीर) को अलग कर साहित्य वी उतति करने लगे! पर साथ ही साय हंसी जीर 
ज़्यग्य भी उनके लेखों में देख पढ़ते थे ।/ ; 

विन्तु समय ने फिर पलटा खाया। हमने भी दुनियाँ वे लोगों के ढग 
पर बेवफाई, वेहयाई, ढिठाई और बुराई के साँचे के दले हुए प्रुतले वतकर अपने अगर 
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अंग का रूप बदल, कुर्सेग रूपी भंग पान कर अपने दिल को ऐसा तंग कर -लिया कि कही 
सहृदयता और महानुभावता का लेश भी शेप न रहा | वस अब हुए समालोचक (अर्थात्‌' 
सम आ घुस-घुस के, लोचक देखने वाला) घुस-बुस के केवल दोपों को देखने वाला और: 
उच्चासन में बैठ लगे पुकार-पुकार सभी को यह कहने कि हम वेस्ट समालोचक "न ह१ 
हम लोग बड़े कठोर हृदय के होते है । ऋरता हमारा एक प्रधान गुण है। मसखरापन तो 
हमारे नस-नस में कूट कर भरा हुआ है। ग्रन्थकारों को ऐसे व्यग्य वचन वाण समान बींधतेः 
कि पढने वाले हमारी वाह-वाह करने लगते है हम भूँढठों के वाप और ग्रन्थकारों के ताप है।:' 

एक दूसरे व्यक्ति अनन्तराम पाण्डे इसी सम्बन्ध में लिखते है :--“मतलब यह है 
कि जिन प्रशंसनीय गुणों सेःसमालोचक को अलंकृत रहना चाहिए वैसा हम उन्हें नही पाते! 
है । बरन्‌ एक प्रकार के निनन्‍्दक के रूप में पाते है और इसी लेखक ने समालोचक के भव्प रूप 
को रखने की चेप्टा की। जो समालोचनाएँ उस काल मे प्रकाशित हुई, उनकी प्रतिक्रिया 
इसी रूप में हुई। विचार करने वालों को वे भली न लगी । उन्होंने सोचप यह तो ठीकः 
नही । उन्होंने ममालोचक के ऊपर विचार क्ररना आरम्भ किया | समालोचक और निन्‍्दक 
की तुलना इस प्रकार की गयी--- ए.. + 

“समालोचक सब का हितैपी है, निन्दक द्रोही और विश्व विद्वेषी है। समालोचक 
प्रेम और दयाभरी चितवन से संसार को देखता हैं और निन्दक कुटिल दृष्टि « से सूर्य की 
तरह ।““”““““*“““समालोचक ग्रुण दोप दोनों को देखता है, निन्दक केवल दोप भर्तिं॥ 
समालोचके गुण की प्रशंसा करता है, चिन्तन आह की दी श्वास छोडता है [7 हडएल्ड 
सगालोचक का वचन सह्य गौर उत्साह का बढाने वाला होता है और भमिन्दक का असह्य 
और उत्साह को हर लेता है। समालोचक का उद्देंग्य सर्वतोभाव से श्रेष्ठ और निन्‍्दक के घर 
में उद्देश्य का कोई रूप नहीं दिखाई देता ।” हि ४ के 

इस प्रकार के विचार संघर्पों से निश्चय ही समालोचको की प्रवृत्ति में संशोधन 
हुआ होगा और ऐसा संशोधन एक पग ही बढ़ेगा । अब तक तो निज मतिमीत्र को प्रकट 
कर दिया जाता था। वह केवल निनन्‍्दा भर सी हो जाती थी । यह देखकर कि ऐसा करने 
बाला हेय समझा जाता है, उन्होंने प्रणंसा करना: भी आरम्भ किया, किन्तु वह प्रणंसा होती 
थी निन्‍दा करने के लिए । उन्होंने तुलगा को अपनी कसौटी वनाया । जिस कवि अथवा लेखक ' 
की प्रशंसा करनी हुई उसको आकाश तक पहुँचा दिया और इसके लिए साधन समझा गया 
दूसरे कवियों को नीचा दिखाना । दूसरे कवियों को हेय सिद्ध करना वह भी सीधी तुलना 

।रा कुछ-कुछ इस प्रकार-- 
'स्वारथ सुकृत न श्रमु वुथा देखि बिहंग विचारि। ' 
बाज पराये पानि परि तू पंछीनु न सारि 
इस दोहे मे---' 
आवासः परिहिंसा बैतसिक सारभेय तव सारः। : 
त्वामपसार्य विभाज्य: कुरंग एवो घुने 'वान्ये: ॥ 
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श्रार्या का भाव दिखाई दे रहा है । आर्या मे चमत्कार है परन्तु सारमेय के स्थान 
पर बाज को रखकर विहारी ने नीलम पर घृप बरमा दी है “यहाँ तक घृति मति बनी 
हुई है केवल मति मे भावुकता का भ्रवेश हमे दीखता है। एक कवि प्रिय लग गया सो 
लग गया । पहले वह कवि प्रिय लग गया, फिर यह प्रश्न उपस्थित हुआ कि क्यों अच्छा 
लग गया ? और इस पुष्टि के लिए एक तो उत्तराधिकरण सहायक होता था दूसरी 
भावुकता । अपनी मति की पुष्टि में कहा जाता था चन्द्रालोक साहित्य दर्पण में ऐसा 
विधान है। इसमे ऊँची कोटि के अलकार आये है--और कंसा मारमिक चमत्कार है, 
किन्तु इस सबका काधार तुलना थी। तुलना की जाती थी एक को ऊँचा सिद्ध करने के 
लिए और उसको व्याख्या की जाती थी अपने अनुकूल उसमे शास्त्रीय पाण्डित्य ढूँढ कर 
भौर मामिक स्थलो को उत्तेजक शब्दों मे उपस्थित करवे। ये समालोचनाएं प्राचीन 
कवियों पर विशेष होती थी। जीवित ग्रन्थकारों पर कुछ लिखना सम्भव नहीं हो सकता 
था। यह वात्त प० महावी रप्रसाद द्विविदीजी के इन दो वाक्‍्यो से पुष्ट होती है-- 

“सच तो यह है कि श्रन्यकार की उसकी जीवितावस्था में उसके ग्रन्थों की यथाथ 
समालोचना नहीं हो सकती अथवा यह कहना चाहिए कि होनी ही नही चाहिए ।/ किन्तु 
जहाँ ऐसा था वहाँ एक दूसरी वात भी थी, दिविदी आगे लिखते हैं-- 

“जो वात अन्य उत्तत भाषाओं के साहित्य सेवी भूषण समझते है वही यहाँ दृषण 
मानी जाती है। यदि किसी प्राचीन कवि या ग्रन्यकार के ग्रन्य वी आलोचना में कोई 
दोष दिखलाता है तो उसके लिए हिन्दी मे यह कहा जाता है कि उसे ग्रन्यवर्त्ता को 
चचोर डाला, उस पर मुषप्टिका प्रहार विया, उसका अज्जर-पञ्जर ढीला कर दिया, 
बडे-वडे शास्त्रीय आचार्य, उपाध्याय और विशारद उसके पीछे पड जाते है और उस पर यस 
इलजाम लगाते हैं कि उसने पूजनीय प्राचीन ग्रन्यकारों की कीति को कलकित करने की 
चेप्टा की ।।]7 

निदात्मक शैली की प्रतिक्रिया उप्र हो रही थी । धमंभावारूढ़ हिन्दी के विद्वान किसी 
के पृज्यरूप को जर्जरति होते नही देख सकते थे । ऐसी अवस्था में निन्‍दां को अकुश लग गया । 
वह रूप बदलने लगी। विन्तु प्रश्सा जी खोल कर की जा सकती थी ०० पद्म्तिह शर्मा ने 
जिस प्रेरणा से ब्रिहरी सतसई की भूमिका लिखी वह वस्तुत उनके “सतसई सहार” शीप॑क 
से स्पष्ट होता है। इस काल में कोई देव का पक्ष ग्रहण बरने लगा, वोई विहारी वा ! सब वी 
कसौटी वही मति थी जिसने अपनी व्याख्या वा आधार तुलना रखा था । इस छुलना को पुष्ट 
करने के लिए शास्त्र वी दुह्ाई और माबुकता के पुट वा आश्रय लिया गया और जैसा कहा 
जा चुका है एक की प्रशसा, क्योकि केवल मत्याश्रित थी। स्वभावन ही दूसरे वी निन्‍्दा थी। 
ऐसी अवस्था में ही वितण्डादाद खड़े हुए | यही खडन-मडन का प्रादुर्भाव हिन्दी ससार वे 
समालोचना-क्षेत्र मे हुआ | खडन-मडन समालोचनाै क्षेत्र के शब्द नहीं। वे न्यायधिकरण से 
लिए हुए हैं और आज भी जो समालोचक हिन्दी समालोचना-क्षेत्र में खडन-मडन का प्रति- 
पादन करते हैं वे वस्तुत समालोचना के तत्व से बहुत दूर हैं। कवि की कृति का खड़न कौर 
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मंडन हो ही नहीं सकता । कवि ने जो प्रकट किया है वो शाश्वत्त है । उसका अर्थ कोई भाषपा- 
कोर अथवा व्याख्याकार क्या जान सकता है ? वह व्याख्याकार जिस भाँति वस्तु को उपस्थित 
करता है वह कुछ सिद्ध करने के लिए हो सकता है तभी उसका खंडन दूसरा व्यक्ति कर 
सकता है । खंडन अथवा मंडन के लिए पृ्वपक्ष और उत्तर पक्ष की कल्पना आवश्यक है | 
कवि का निजी पक्ष नहीं होता । वह तर्क उपस्थित नहीं करता,। उसका खंडन नहीं हो 
सकता । उसके सम्बन्ध मे कोई दूसरा कुछ कहें और अन्य दूसरा उससे सहमत न हो तो 
दोनों पक्ष उपस्थित हो गये और तभी खंडन-मंडव हो सकता है । जब समालोचक अपने अन्दर 
भी इन दो विभागों में विभाजित हो जाता है तव भी उसे उत्तर पक्ष को अपना बनाना पड़ता 
है । ऐसी अवस्था मे वह समालोचना नहीं रह जाती--वह खंडन-मंडन ही कहा जा सकता- 
है। इस क्रिया मे या तो लेखक की मति प्रधान होती है या उत्तराधिकरण | घृति का रूप 
घ्‌ धला-धु घला रहता है । इन समालोचकों को भी अधिक नहीं सहा जा सकता था । तभी इस 
प्रकार के विवाद में पढ़ने की सहिष्णुता भी नही रख सकते । यही वात हिन्दी में हुई । अब 
तो हिन्दी का युग भी पलट चुका था | वह ऊँची कक्षाओं में विश्वविद्यालय में पादूय विपय- 
वना दी गयी थी । तुलसी, सूर, बिहारी, भूषण जैसे कवि पाठ्य विपयों में सम्मिलित थे.।- 
विद्याथियों से यह अपेक्षा की जाती थी कि वह जानेंगे कि वह कवि क्या है ? और कसा है ?- 
यही अध्ययन था । प्रोफेसरों को और विद्यार्थियों को यह कठिनाई थी कि क्या पढ़ाया जाय 
और क्या न पढ़ाया जाय ? पद्यों के अर्थ भर कर देना तो पर्याप्त न था । अब उन्हें उस वस्तु, 
का विश्लेषण करना पड़ा । ये विद्यार्थी और प्रोफेप्तर अंग्रेजी पढ़े लिखे होते थे | उन्हें कोई 
बात केवल इसलिए ऊँची नहीं लग सकती थी कि वह साहित्य दर्पण” में दिये हुए नियमों के 
अनुकूल थी । वे सूत्रों से काम नहीं कर सकते थे प्रत्येक बात की युक्तिसंगत व्याख्या होती 
चाहिए । अलद्भधार और रस भी नये ढंग से उपस्थित किये जाने चाहिए । नयी वैज्ञानिक 
प्रणाली का अनुसरण होना चाहिए। सव का रहस्य था अध्ययन | वह अध्ययन जो समा- 
लोचना की अपेक्षा परिचय भर ही था। इन अध्ययन कर्त्ताओं ने कसौटी को अभी हाथ नहीं, 
लगाया । पहले वस्तु को ही समझा | मिश्रवन्धुओं ने जो कुछ भी कवियों पर लिखा है 
मिश्रवन्घु विनोद! में भी, 'नवरत्न' में भी, परिचय मात्र ही था। उन कवियों में यह हैं---बस - 
उनका यही मूल मन्त्र रहा | मति अब भी. थी, विवेक का हृदय भी कुछ हुआ, उत्तराधिकरण , 
भी रहा तो पर शिथिल हो चला। अंग्रेजी शिक्षा ने उसका मुल्य बहुत कम कर दिया था | 
काशी के प्रोफेसरों को भी प्रिद्याथियों को पढ़ाते-पढ़ाते अपनी सहायता और विद्यार्थियों के 
लाभार्थ कुछ लिखना पड़ा । इस स्कूल में मति का सर्वथा लोप हो गया। मति के लोप हो 
जाने से सब कुछ युक्तियों पर निर्भर करने लगा, किन्तु उत्तराधिकरण न छुटा | उस उत्तरा- 
घिकरण के लिए उक्तियाँ अवश्य ,उपस्थित की गयीं । वे उक्तियाँ क्षेत्र और परिस्थितियों के 
अध्ययन पर निर्भर करती थी | साहित्य का इतिहास समालोचक का साक्षी बना। इसी 
उत्तराधिकरण के कारण इस कोटि की समालोचनाओं में भी अवॉछनीय बातें आ घुसी। 
उन्होंने एक स्थिति को देखकर उसे अपने अनुकूल त्को से सहायक अथवा विरोध की भाँत्ति 
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उपस्थित कर दिया । उदाहरण के लिए इस शाखा के ऐतिहासिक निष्कर्पों को लिया जा 
सकता है | भक्ति काव्य के प्रादुर्भाव वे कारण के लिए उन्होन जो इतिहास का निष्कर्ष 
उपस्थित किया है वह यही है कि जनता निराश हो गयी थी, मुस्लिम अत्याचरो से । किन्सु 
यह इतिहास को अपने अनुहूल वरन का उद्योग है। उत्तरी भारत में सामूहिक मानसिक बव- 
स्थिति को भ्रम से कुछ और समझ लिया गया है । भक्ति मार्ग वा पुनरुत्यान सभी जानते हैं, 
दक्षिण में हुआ था--वहाँ जहाँ कि मुस्लिम सघर्य का नाम भी न था। उसका हृदय हुआ 
था उस तत्कालीन घामविक अवसाद का प्रतिकार करने वे! लिए, जो समाज में ऐमा व्याप्त 
हो गया था कि कई वर्ग विशेषों को मोक्षाधिकार न मानता था। बह बाहरी घर्म॑ और 
सम्यता का परिणाम न था। वह तो भारत के अन्तर संघर्ष का ही परिणाम था। जनता 
मुस्लिम सांधप से हताश नही थी, वह स्वय अपने से ही हताश थी। मुसलमानों के सम्पर्क 
में तो बस एक तीत्रता मात्र प्रदान की ! 

इस वर्ग के समालो वफ़ो न देखा, सूर के बाद आगे चलकर राधा और झृष्ण केवल 
नायक और नाथिका मात्र रह गय । राधा कृष्ण के अनुयायी भक्तो न राधा छृष्ण का वणन 
अत्यन्त ही राग रजित क्या था | उनवी वाम भ्रीडा मुक्त होकर भक्तिभाव से परिपूर्ण होकर 
दिखायी गयी थी। इस वर्ग के समालोचको ने उत्तराधिकरण से प्रेरित हो त्वरा मे कह दिया 
कि इन्ही भक्त कवियों वी रचनाओ का आगे चलकर हछास हुआ जौर राधा शृष्ण इन 
भक्तो वे हाथ में जिस इप्ट स्थान पर आसीन थे उतर कर अनिष्ट क्षेत्र मे चले गये विन्तु 
इतिहास का गम्भीर अध्ययन करन वाले जानते हैं कि आरम्भ सेही हिन्दी भे राधा कृष्ण 
सम्बन्धी दो धाराएँ चली । जिस समय भूरतथा अय अध्टछाप कवियों ने राधाकृष्ण को 
इध्टदेव वी भाँति भक्ति से अचित किया उसी समय केशवंदास जी ने राजसी परिस्थितियों 
में रहकर “रमिवरप्रिया' में उन्हें नायऋ-तायिवा वी भाँति रक्खा । उत्तरकाल के वे सभी कवि 
जिन्होंने राधादृष्प को इस रूप में ग्रहण विया सभो वेशव की शाखा के ये । सूर आदि भक्त 
कवियों की शाखा के नही थे। वेशव वी भाँति प्राय वे सभी राज्याश्रय ताकने वाले थे । 
केशव को भाँति सभी क्वित्त सवैयो की शेली वाले कवि थे--भक्तो की भांति पद शैली वाले 
नहों । वेशव की भाँति सभी आचारयत्व अथवा पाण्डित्य प्रदर्शन करने का चाव रखते थे। ' 
अलवार शास्त्र और रस शास्त्र पर ऐसे सभी कवियो ने प्रायः लिखा । इन र्पप्ट प्रमाणों से 
यह कहा जा सकता है कि भूर आदि भक्त कवियों की रचनाओ का वह परिणाम कदापि न था 
जो समझ लिया गया । इसी प्रवार और भी उत्त राधिवरण का सकोच हमे इस वर्ग में दिखाई 
पडता है । इनको कुछ पक्षपात हो गया--यथा तुलसी को सर्वेश्रेप्ठ समझना, रहस्थवाद को 
हेय समझना और वस्तुत आगे चलकर इस वर्ग वे समालोचको में अनुदार भत्ति भी आा 
गयी, उस अवस्था में इनकी घृति में जो चेतना जागृत हुई थी वह सब एक सीमा तक आकर 
रुक गयी । लाक्षेप और व्यग्य इनमें भी रहा विन्तु व्यप्टि के प्रति नही जैसा इनसे पूर्व था 
बेरन समप्टि के प्रति । व्यप्टि को व्यापक करके लिखा जाने लगा । लिखना है पन्‍्त, निराला, 
आदि के विरुद्ध विन्‍्तु इनके व्यक्ति को सामने न रखा गया। समूचे रहस्थवाद के विर्द्ध 
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लिखा गया जोर जहाँ भी अवसर मिला इन पर आक्रमण किये विना न चुके । शुक्लजी की 
तुलमीदास नाम की पुस्तक देखी जा सकती है। उसमें ऊपर जैसे ऐतिहासिक भ्रम भी 
मिलेंगे और रहस्यवाद, समाजवाद तथा सूर आदि पर अयाचित वक्तव्य दिये हुए मिलेंगे । 
यह मति का परिणाम नहीं, यह धारणा का फल है। लेखक अपने पक्ष को सकारण और 
नहेतुक रख सकता है, विचार के बाद ही उसने अपनी घारणा अपनायी है यद्यपि मुलनिधि 
गैर उत्तराधिकरण की प्रवलता के कारण उनकी घारणा ने अपने कारणों और हेतुओं के 
लिए अपने से ही तत्व स्वीकृत कर लिये हैं। निस्सन्देह इन समालोचनाओं में भी उन्नत 
मनीपिता नहीं । उदाहरण है किन्तु व्यवहार मात्र ही । 
भौर सीधे शब्दों मे यह समालोचना स्थुल वस्तु तक ही रह सकी । अपनी व्याख्या 
के शब्दों में घृति में मूलनिधि, इन्द्रिय व्यापार, विवेक और उत्तराधिकरण ही हैँ । धरीर की 
चीड़-फाड़ करने वाले सर्जन की भाँति ही इन्होंने काव्य के कलेवर का अन्तः विश्लेषण और 
अन्तर्नान प्राप्त किया | उससे भी जागे जहाँ काव्य हैं, जिसको जानते ही उस काव्य कलेवर 
का सौन्दर्य ही दूसरा हो जाता है, वहाँ तक समालोचना अभी न जा सकी, उसका उत्तराधि- 
करण बाधक था| बह परे की भाँति बआात्म-दर्शन की वाधा सा वनकर खड़ा रहा | तुलसी 
ने शील शक्ति सौन्दर्य की प्रतिप्ठा की, सूर ने कोमलता, मसरसता उपस्थित की । इससे आगे 
ज्ञी उनका काव्य कुछ बौर है । वह समालोचक काव्य का आत्मदर्शन अथवा कूछ अपूर्ण 
शब्दों में कहें तो उसकी कला का संश्लिप्ट सौन्दर्य अभी नहीं समझ सका | अभी वह अपने 
आादर्णश से नीचे है । [प्रयास हो रहे हैं। कहीं-कहीं कुछ मिल जाता है किन्तु अभी तक 
समालोचनाकाश्ञ में सूर्य का प्रखर आभास नहीं मिलता दिखाई दे रहा है । 


- ४५६ 


प्रो प्रकाशचद्ध गुप्त 


हिन्दों आलोचना की वत्तंमान प्रवृत्तियों 


हि आलोचना का इतिहास बहुत समृद्ध रहा है। रीतिकालीन शास्त्रीय विवेचना 
के बाद भारतेन्दु युग में आधुनिक आलोचना का सूत्षपात हुआ । भारतेन्दु की 
“नाटब” नाम की पुस्तिका आधुनिक आलोचना की पहली अभिव्यक्ति है। यही दृष्टि भारतेन्दु 
वी साहित्य-रचना में व्यक्त हुई है। आचार्य शुवल के आलोचना भ्रन्य इस पद्धति के सर्वेश्रेष्ठ 
उदाहरण हैं। शुकलजी भारतीय काव्यशास्त्र और पाश्चात्य काव्यशास्त्र दोनो के पडित थे, वे 
गम्भीर अध्येता और विवेचक थे । उनके विचारो और निष्कर्षों से मतभेद बहुत सम्भव है। 
किन्तु उनकी पैनी, सूक्ष्म दृष्टि और गहरे ज्ञान को अस्वीकार करना कठिन है। शुकलजी के 
शास्त्रीय अस्त्रो वी अपनी सीमाएँ थी जिनके कारण वे प्राचीन साहित्य का जैसा सतोपप्रद 
मूल्याकन कर सके, वैसा अपने समकालीन साहित्य वा न कर सके । 

शुक्लजी से अधिक आधुनिक दृष्टि उनके परवर्त्ती आलोचको के पास है, विन्तु मूलत 
शुक्लजी की परम्परा का हो विकास आचायें हजासेप्रसाद द्विवेदी, नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, डा० 
नगेन्द्र, डा० देवराज आदि ने किया । ये विद्वान आलोचक भारतीय वाव्यशाम्त्र और पाश्चात्य 
काव्यशास्त्र दोनो से सुपरिचित है, किन्तु आधुनिक साहित्य वी व्याख्या अधिक सहानुभूति से कर 
सके हैं। इसी परम्पर” के बड़े विद्धानु बाबू गुलावराय थे। बाबू गुलावराय की ग्रहण-शक्ति 
अनमोल थी। वे पुराती पीढ़ी मे पले थे, किन्तु नई पीढ़ी के साथ कदम बढ़ा कर चलने मे 
समर्थ थे। 

इस आलोचना शास्त्र के आधार पर आधुनिक हिन्दी आलोचना का भव्य प्रासाद 


खड़ा हुआ | पूवंवर्ती आलोचना मध्य-युगीन आलोचना थी, और रीति प्रन्चों के निर्माण में 
उसे अधिव्यक्ति मिली । चुक्लोत्तर आलोचना-साहित्य का विकास अनेक नई दिशाओं में 
हुआ। नवंश्री हजारीग्रसाद हिवेदी, नन्‍्ददुलारे वाजवेयी, घान्तिप्रिय द्विवेदी आदि ने 
इस परम्परा मे अधिक मानवीय संवेदना और सामाजिक चेतना की अभिवन्रुद्धि की प्रगतिवादी 
समीक्षकों ने माक्स के विचारों पर बल दिया । और सामाजिक नत्त्व के प्रति उत्कट आग्रह 
५कट किया । नमेन्द्रजी ने फ्रायड के सिद्धान्तों के प्रति आस्था दिखायी । किन्तु वाद में उत्होंसे 
रस-सिद्धान्त की आधुनिक दृष्टि से व्याख्या की; “अद्लेय जी ने दी० एस० ईलियट के 
सिद्धान्तो को ग्रहण किया और प्रयोगवाद की स्थायना की। इन्हीं लीकों पर मुख्यतः: आज की 
हिन्दी आलोचना चल रही है । 

प्रगतिवाद का अन्धचड सन्‌ १६३५ के आसपास उठा और आज भी इसका व्यापक 
प्रभाव हिन्दी साहित्य के आकाण में हम देखते है । एक दशक के वाद प्रयोगवाद का अभ्युदय 
हुआ ओर अनेक माक्सवादी लेखकों ने भी इस आन्दोलन को वल दिया । वे प्रयोगगील थे 
किल्तु प्रयोग को मतवाद के रूप में उन्होंने नहीं अपनाया । इसके एक बड़े उदाहरण मुक्तिबोध 
हैं। अन्य इस साहित्यिक आन्दोलन को समाजवादों दिया से अलग कर व्यक्तिवादी दिशा 
मैं ले जाना चाहने थे। अस्तत: “नई कविता ग्रुप के साथ मिलकर एक हद तक वे आत्म- 
लीन और आत्म-केच्द्रित प्रदृत्तियों की प्रतिप्ठा हिन्दी साहित्य में कर सके । उनका कथन है कि 
व्यक्तित्व की खोज हिन्दो नाहित्य की मूल-प्ताथना रही है और उसी में वे स्व्रयं भी डवे हैं। 

प्रमनितादी आलोचना ने साहित्य के सामाजिक दायित्व पर बल विया। साहित्य 
और समाज का अन्नरंग सम्बन्ध है; समाज साहित्य को प्रभावित करता है और साहित्य 
द्वारा प्रभावित होता है। समाज में अन्तद्वत्द् चला करता है ।कृछ शक्तियाँ समाज को आगे 
ले जाती हैं; कुछ उसे पीछे ठेलती है। इतिहास का आग्रह है कि अनुगामी शक्तियों का हम 
समर्थन. करें | साहित्य और कला मनुष्य को अधिक परिप्कृत्त, संवेदनशील उन्नत बनाते है । 
वे उसकी सत्य, शिव औौर सन्दर की- भावनाओं को भी गहरा करते है। इस प्रकार की 
मान्यवाओं की स्थापना प्रगतिवादों, आलोचना ने की | प्रगमतिवाद ने ऐसे साहित्य-विर्माण का 
आग्रह किया जो स्वतन्नता की शक्तियों को वल दे । प्रगतिवाद की विजेप उपलब्धि साहित्य 
में सामाजिक ज़्यायन्की भावना की प्रतिप्ठा थी। प्रगतिवाद की प्रेरणा-अक्ति ने अनेक प्रबम 
क्रोटि ,की प्रतिमाओं को जन्म दिया और अनेक महान्‌ लेखकों को नया बल दिया। इनकी 
मेंख्या बड़ी हैं। और यह नाम-सुपरिचित है। इनमें प्रेमचन्द, पन्‍्त, निराला और महादेदी 
बर्मा: के समान पुराने लेखक थे और यजञ्ञपाल, राहुल, रॉगेय राघव, नागाजु न, सुमन आदि 
के समान पूर्णतः प्रगतिवादी दर्शन से प्रभावित लेखक भी थे। मारक्सवादी दर्जन से प्रेरित होकर 
अनेक आलोचको ने भी हिन्दी साहित्य को समृद्ध वनाया,। 

प्रगतिवादी मान्यताओं का प्रभाव जाज भी व्यापक है। मी नये कहानीकार और 
प्रमेक नये कवि-अपने सामाजिक दायित्व को स्वीकार करते हैँ और अपने साहित्य में तीव्र सामा- 
जिंक चेतना व्यक्त करते हैं। इसके अनेक शथ है, मार्कण्डेय, अमरकान्त, कमलेज्वर, मोहन 


॥४६१ 


«विश और राजेन्द्र यादव की रचनाएँ कथा-साहित्य में और दुष्यन्त कुमार, अजित, ओवार, 
धीवान्त वर्मा, नरेश मेहता आदि की रचनाएँ कविता के क्षेत्ष मे । 
फिर भी आज हिन्दी आवोचना कैक्षेत्र मे स्थिति बडी चिन्ताप्रद है। शुववजी के 
पमान कोई केन्द्रीय व्यक्तित्व आज हिन्दी आलोचना में नहीं है, जिसवे विचारों वी छाप सर्वे 
ड्यापी हो। ने शायद यह वाछतीय ही है । विचारों वा मथन और जादान-प्रदान साहित्य के 
नवस्थ विवास में मह्ायक होगा है । साथ ही मूल्यों मे वडी अराजक्ता और व्यक्तिगत स्वार्थो 
और विद्वेपो से परिचालित दलवदी और गुटयन्दी हम देखते हैं। ये प्रवृत्तियाँ स्वस्थ आलो- 
धना के विकास में बाधक हैं । मित्रा वी प्रशशा और विरीधियों वी निराघार, मिद्धन्तिहीन 
निन्‍्दा जैत्ती चितनीय प्रवृत्तियाँ बढ रही हैं ॥ जिसे एक कहानी लिखी वह महान्‌ कहानों 
कार है, “और यशपाल ने लिखा ही क्या है', इस प्रकार की आलोचना का प्रसार दखकर 
आश्चयें होता है। हट नया लेखक नया आलोचव भी है । अपनी रचना वे प्रति आत्मविश्वास 
तो स्वस्थ ही सकता है, किन्तु और सभी की रचनाजो वे प्रति तिरस्कार जौर निन्‍दा का भाव 
धुभ नही कहा जा सकता । 
हिन्दी आलोचना में आज भी अनेक सबल, स्वस्थ शक्तिया वर्तेमान हैं, कितु मुखर 
नहीं हैं। इहें जीवित,समकालीन साहित्य के प्रति दायित्व निभाना चाहिए । हिन्दी आलीचता 
दे क्षेत्र मे नई पीढी वे भी अनव समर्थ लेखक हैं इह्ें सिद्धात से कभी विमुख य होता चाहिए। 
प्रगतिशील आलोचना साहित्य के तत्त्व की परीक्षा करती है और उसते रूप की भी। वह 
अमुन्दर को महत्त्व नदी देगी, डिन्‍्तु न वह मात्र शैली को, अभिव्यक्ति के प्रकार को, साहित्य वे 
मर्म से अधिक महत्व दे सकती है। नई आलाउना के मानदण्ड क्या हैं, इस सदम में यह प्रश्त 
उठते हैं। तटस्थता की हम श्रेष्ठ साहित्य वा मूल मन्त्र नहीं मान सवते । भावों ने गहरे खा 
पं फूटवर श्रेष्ठ साहित्य जन्म लेता है । इन भावों का परिचालन जीवन-दर्शन करता हैं । 
अनुभूति की सच्चाई की बात भी बहुत सुनी जाती है । लगता है जैसे आत्म-ेदखित 
शनुभूति ही सच्ची अनुमूति हो सकती है, तीघ्र सामाजिक चेतना से अनुभूति नहीं। शेखर की 
अनुश्ूति मे मच्चाई है, विन्तु 'परिणीरा अथवा 'अरक्षणोया' की अनुभूति में महों। कितनी 
विचित्र यह वात लगती है। 
हम चाहते हैं कि साहित्य का रूप परिष्तृत हो साहित्य मात्र श्रचार नदी हो सकता। 
मूनत् बह श्रेष्ठ साहित्य होना चाहिए। किन्तु उनत भावनाएँ और विचार भी श्रेष्द साहित्य 
के जपरिहाये ग्रुण हैं। तुलसी वी गहरी मानवीय संवेदना, वदीर की विद्रोही चेतना, सूर कर 
वात्मल्य और लालित्य, भारतेन्दु का देशप्रेम, श्रेमचन्द की सामाजिन चेतना, ऐसे गुणों की 
प्राण-प्रतिष्ठा साहित्य में अपेक्षित है। मात्र नए का अन्धानुकरण अवेक्षित नहीं है। नए 
प्रयोगो ौर प्रभावों को आदोचनात्मक दृष्टि से ग्रहण वरना चाहिए ।न हम ऐसी कता वा 
आदर कर सकते हैं, जिममे ध्राथ नहीं, जो मात्र रूप है या वहेँ कि अरूप है । 
जाज हिन्दी में अनेक प्रतिष्ठित आवोचव' मौनवब्राय हैं। वे क्यो मौन हैं ? यह बहना 
किन है । शायद तथाकथित आधरनिकता वे समझ नहीं पाते उन्हें झास्त्ों वी व्याख्या से 


४६२ || 


समग्र निकाल कर समकालीन साहित्य का सम्यक्‌ अध्ययन करना चाहिए | अन्यथा अराजकता 
और गुटबन्दियाँ आलोचना का विकास झुद्ध कर दगी। हिन्दी आलोचना के क्षेत्र में अनेक 
तरुण प्रतिभाएँ जागरूक हैं। इन्हें निष्पक्ष, स्वस्थ, सैंद्धान्तिक आलोचना के पथ पर दृढ़ रह कर 
चलना चाहिए । हिन्दी आलोचना राजमार्ग से भटक कर मानों मरूभूमि में अनेक लीक वना- 
कर चल रही है, इसे एक वार फिर प्रशस्त पथ पर लाना आवश्यक है। 
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डा० व्रिलोचन पाण्डेय 
आधुनिक काल में हिन्दी के लक्षण ग्रन्थ 


जीएपण में लगातार परिवर्तन होने वे कारण काव्यणशास्त्रीय मानदण्डो का 
परिवर्धन तथा पुमराख्यान भी आवश्यक हो जाता है ! आज की परिस्थिति में 
प्रत्येक आलोचक वे सम्मुख दो मुख्य प्रश्न उपस्थित हो रहे है--(१) क्या आधुनिक साहित्य 
का सुत्यातन काब्य के प्राचीन मानदण्डो के आधार पर सभव हो सवता है ? (२) यदि नही, 
तो साहित्य के मूल्याकन वी नयी बसौठी क्‍या हो सकती है ? हिन्दी-आलाचको वे' सामने भी 
ये दोनो प्रश्त किसी न किसी रूप में उठे हैं और अपने विचारों का उहोंने एव्रधिक लक्षण ग्रया 
एवं विविध समीक्षाआ। द्वारा प्रकाशन किया है | बुछ समीक्षको ने ता काव्यशास्त्र की उपयोगिता 
के प्रति ही शका प्रवट फ्री है, फिर भी नए परिप्रेदय मे यह मायता बनी हुई है कि प्रत्येक 
विवासमान साहित्य का एक अपना समीक्षाणास्त्र अवश्य हाना चाहिए क्योकि साहित्य व 
समाज में थरुगानुकूल परिवर्तन वे साथ उत्तन्न होने वाली नवीन प्रवृत्तियों का विश्वेषण 
समीक्षा शास्त्ष बे द्वारा ही सभय है । इस शास्त्र वी उपयोगिता इसलिए भी मिद्ध होती है 
कि इसवे आधार पर साहित्य बी नवीन सभावनाओं वा सकेत किया जा सकता है -- 
आधुनिव वाल मे प्राचीन सारतीय काब्य सिद्धान्तो वी हष्टि से साहित्य समीक्षा करते 
हुए कुछ ऐसा प्रतीत हुआ है वि इस प्रजार आजोच्य सामग्री का महत्त्व पूर्णरूप से उद्घाटित 
नहीं हो प्राता । उन मिद्धान्तो की स्थापना के समय से लेकर आज वी अनेक वाव्यगत 
मान्यताएँ या तो बदल गई हैं या अपूर्ण सिद्ध हो रही हैं। अत लक्षण ग्रन्था का नूतन जाधार 
खोजने की जौर ज्यवा प्राचीन लक्षणों का पुनराख्यान करने की ओर आधुनिक काल के 


आरम्भ से :ही हिन्दी-आलोचकों का ध्यान आकपित हुआ है। इस-समय ऐसे -समस्त-लक्षण 
ग्रंथों अथवा विवेचनों की व्यापक रूप से दो कोटियाँ निर्धारित की जा सकती हैं । 

. संस्कृत काव्यशास्त्र की परम्परा में रचे गये ग्रंथ, जहाँ प्राचीन मान्यताओं कीम्ही 

नवीन उदाहरण देकर व्याख्या की गई हैं । 
२. वे लक्षण ग्रन्थ, जो भारतीय तथा पाण्चात्य समीक्षाओं के मुल सिद्धान्तों को ध्यान 
भे रख कर लिखे गए हैं । 
पहली कोटि के ग्रन्थ कविराजा मुरारिदान, -लाला भगवानदीन, कन्हैयालाल पोद्दार, 

रामदहिन मिश्र जैसे आचार्यों द्वारा निरूपित है तो दूसरी कोटि के ग्रथ डा० श्यामसुन्दर दास, 
आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, 'सुधांशु', वावू गुलावराय, डा० नगेन्द्र जैसे समीक्षकों द्वारा प्रस्तुत 
किए गए है । काव्य के नए लक्षण-निर्धारण करने में दो अन्य दिशाओं में भी प्महत्त्वपूर्ण 
कार्य हुआ है :-- 

१. व्याख्यात्मक आलोचना करते समय, और 

२. काव्य ग्रंथों की भूमिकाओं में अपना मंतव्य स्पप्ट करते समय ) 

प० हजारीप्रसाद द्विवेदी, पं० नन्ददुलारे वाजपेयी जैसे समीक्षकों की त्दविषयक 
धारणाएँ यदि पहली 'थ्रेणी के अन्तगेत आयेगी तो प्रसाद, पंत आदि कवियों द्वारा प्रस्तुत 
अपनी विवेचनाएं दूसरे वर्ग मे समाविप्ट होंगी । इन दोनों प्रकार की विवेचनाओं-में हिन्दी 
के आधनिक लक्षण ग्रंथो के वीज छिपे-हुए है इस कारण इन ग्रंथों का काव्यशास्त्रीय महत्त्व 
ऊपर उन्लिखित लक्षण ग्रंथो की अपेक्षा अधिक व्यापक प्रतीत होता है। 

इस प्रकार आधुनिक काल में सामान्यतः काव्यगत लक्षण निर्घारित करने की चार 
प्रमुख दिशाएँ दृष्टिगोंचर होती है जिनका संकेत ऊपर किया गया है। लक्षण-निर्धारण करने 
के लिए प्रथम दो कोटियो को यदि समीक्षा शास्त्रियों का प्रत्यक्ष प्रयत्न स्वीकार करे तो अन्य 
दो कोटियों की उनका परोक्ष प्रयत्न मान सकते हैं । 

प्रथम वर्ग के सभी लक्षण ग्रंथों की प्रमुख विशेपता यह हैं कि ये काव्यणास्त्र की 
प्राचीस परम्पराओं का ही अनुगमन करते हैं । नवीन तथ्यों का समावेश करने की और उनकी 
प्रवृत्ति कम है | दूसरी विशेषता यह है कि अत्यंत उपयोगी काव्यलक्षणों का तो लक्षण-उदा- 
हरण सहित विस्तृत विवेचन किया गया है किन्तु उनके भेदों-उपभेदों को स्पष्ट करने की और 
ध्यान नहीं दिया गया-। तीसरी विशेषता है व्याख्या के लिए गद्य का प्रयोग तथा-समकालीन 
कविता से उदाहरणों की व्याख्या । शास्त्रीय निरूपण में सरलता का ध्यान रखा गया है जिसे 
इनकी चौयी विभेषता मान सकते हैं । 

इन विशज्वेपतामों के सम्यक विश्लेषण के लिए इस वर्ग के कुछ प्रमुख लक्षण ग्रंथों का 
परिचिय पर्याप्त होगा । 'जसवन्त भूषण' में (मुरारिदान, सन्‌ १८६३ ई०) संस्कृत के 
अग्नि पुराण, नादयजास्त्र, चस्द्रालोक' आदि «ग्रंथों के आधार पर काव्य के स्वरूप, मुण, 
रीति, अलंकार आदि सभी काव्यांगो का विवेचन किया गया है । कुछ नए अलंकार निर्दिष्ट 
किए गए, जैसे--“अतुल्ययोगिता', “अप्रत्यवीक, “अभेद आदि | किन्तु आलंकारिक दृष्टि से 


[थ६५ 


इनमे कोई चमत्कार नही हैं। 'रम कुसुमाकर' (प्रतापनारायण सिंह, सन्‌ १८६४ ई०) 
नामक रमविषयक ग्रन्थ के पद्रह परिच्छेदों ('कुमुम”) मे रस के अग-प्रत्यगो। का सुन्दर विवे- 
चन है । उदाहरण रीतिवालीन कविया देव, पद्माकर बेनी आदि से लिए गए हैं। 'बाव्य 
प्रभाकर (जगनायप्रसाद भातु, सन्‌ १६१०) के बारह मयूखो में साहित्यशास्त्र वे सभी 
अग्रा पर विवेचन मिलता है। लगभग ७८६ पृथ्ठो मे इतने विस्तार से काव्याथों का विवेचन 
करने वाला यह हिन्दी का पहला लक्षण ग्रथ है। 'अलकार मजूपा' (लाला भगवानदीन 
सन १६१६) द्वारा शब्दालवारों व अर्थालिकारों का विवेचन करते हुए जो फारसी अलकारो 
का भी उल्लेख किया गया, वह लक्षण विवेचन में नवीनता का द्योतत है। 

“काव्य कल्पदुम' (वन्हैयालात पोदुदार, सन्‌ १६२६ ई०) के प्रथम व द्वितीय भागों 
बर्थात्‌ 'रसमज थे', 'अलकार मजरी' द्वारा सस्कृत वाव्यशास्त्र के दो मुख्य अगा का विवेचन 
हुआ है । जैसा कि इनके शीर्यको से ही प्रकट है । पहले ग्रथ में वाव्य वे अतर्गत ध्वनि 
पक्ष पर विज्वेप जोर दिया गया है । दूसरे ग्रथ मे एक तो व्याख्याएँ वडी स्पष्ट हैं, और दूसरे 
बलऊका रशास्त्र का विकास दियाते हुए ऐतिहासिव दृष्टि से अलकारों वी सख्या पर भी 
विचार हुआ है । इसविए यह ग्रथ महत्त्व रखता है। 'अलवार पीयूष (डा० रमाल) इस 
विषय पर हिंदी वा सर्वप्रथम शोध प्रवन्ध है जिनमे अलवार। का तात्विव अध्ययन हुआ 
है। अलकारो वे मूल आघारो व कारणों वी छानवीन वी गई है और रस, ध्वनि के साथ 
उनवा सम्बन्ध भी स्पष्ट किया गया है । भारती भूषण' (अजुं नदास केडिया सन्‌ १६३०) 
अलकारो की परिभाषा व उदाहरणो वी दृष्टि से उपयोगी है ॥ सभी उदाहरण भाषा कब्रियों 
से लिए गए है। 'रसवलस” (हरिऔध, रान्‌ १६३१ ई०) में परम्परागत रसो के आतगेत 
वात्मत्य रस को भी गणना करते हुए उसकी पुष्टि करने के सिए अंग्रेजी कविता से उदाहरण 
देना इस ग्रन्थ वी नवीनता कही जा सकती है। लक्षण हिन्दी गद्य मे है तो उदाहरण स्वरचित 
त्रजभाषा में । इस ग्रन्थ के महत्त्वपूण विधय हैं--श.्ट गार, नासिका भेद और वात्सत्य रस । 
अर गार रस का विस्तृत विवेचन करते के पश्चात्‌ उसे “रसराज' घोषित किया गया है । और 
परिवार प्रेमिका, जाति प्रेमिका, देश प्रेमिका, लोफ सेविवा जैसी नवीन नायिवाओ के परि- 
गणन का श्रेय इस यूग मे 'हरिकौध' जी को ही है। 

इसी श्रकार "साहित्य सागर' (विहारीलाल भट्ट, सन्‌ १६३७) नामक लक्षण ग्रय वी 
पद्रह तरगो मे रस, अलकार, रीति, गुण, &द आदि वाब्यागों का स्वरूपनिरूषण तथा वर्गी- 
करण हुआ है । साहित्य पारिजात' (मिश्रवाघु, सन्‌ १६४०) की विशेषना उदाहरण देने की 
दृष्टि से ही कही जा सकती है वैसे अलवार-विवेचन में कोई नवीनता नही है। सस्कृत एव 
हिन्दी के आचायों की मायताओ वा यथास्थान उल्लेख लक्षणों के तुलनात्मक स्वरुप निर्धारण 
के लिए यवेश्य उपयोगी हैं । इस परम्परा वे अन्तिम उल्लेखनीय ग्रथ हैं--'काव्यविमश', 
“वाब्यालोक', काव्य में अ्रस्तुत योजना” तथा /वाव्य दर्पण” (रामदहिन मिश्र, १६४७) । 
"काव्य दर्षण! के बारह प्रकाशों में साहित्य व वाव्य शब्दों की व्याख्या के साथ-साथ काव्य के 
सक्षण देकर शब्द शक्तियों का विस्तृत निरूपण क्या गया है, रसो वी सोदाहरण व्याख्या 
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प्रस्तुत की गई है और गुणों, रीतियों के अतिरिक्त अलंकारों के स्वरूप पर भी प्रकाश डाला 
गया है। “प्रश्न' नामक एक नवीन अलंकार की उद्भावना मिलती है। प्रस्तुत ग्रन्थ की एक 
अन्य विशेषता भी है कि इसमें पाश्चात्य काव्य सिद्धांतों का उल्लेख करने के साथ-साथ मराठी 
व बंगला के तत्सम्बन्धी विचारों का भी सदुपयोग विद्वान लेखक ने किया है। 

इस थेणी के लक्षण ग्रन्थों पर स्पप्ट ही रीतिकालीन आदर्णों की छाप लक्षित होती है 
और काव्यांगों की दृष्टि से इन्हें दो प्रकार का कहा जा सकता है। एक तो काब्यणास्त्र के 
सर्वाग निरूपक ग्न्ध हैं और दूसरे काव्यजास्त्र के अग्-विशेप पर लिखित प्रन्य हैं । सर्वाग 
निहूपक ग्रंथों का प्रतिनिधित्व 'काव्य कल्पद्रम या काव्य दर्पण! ग्रंथ करते है और काव्यांग- 
विशेष की दृष्टि से अलंकार मजूया' या “रस कलस” प्रतिनिधि रूप में लिए जा 
सकते हैं। 

हेन्दी काव्यधारा पर जब पाण्चात्य प्रवृत्तियों का प्रभाव पड़ने लगा तो काव्यगत 
लक्षणों मे भी पाण्चात्य समीक्षा सिद्धान्तों के ममावेश की आवश्यकता समझ्षी गई | इसके 
परिणाम स्वरूप लक्षण-निर्माण में नवीनता का सूत्रपात हुआ । ऐसे सभी लक्षण-प्रंथों को 
प्रत्यक्ष प्रयत्त की कोटि में परिगणित दूसरे वर्ग के अन्तर्गत स्थान दिया जा सकता है। इस 
प्रकार के लक्षण सुधारवादी एवं सैद्धांतिक दोनों रूपों में प्रस्तुत किए गए। महावीरप्रसाद 
द्विवेदी के काव्यगत विचार सुधारवादी दृष्टिकोण के द्योतक हैँ। उदाहरणार्थ उनके दिए गए 
ये दो लक्षण देखिए-. 

१. “कविता लिखने में व्याकरण के नियमों की अवहैलना न करनी चाहिए | शुद्ध 
भाषा का जितना मान होता है अशुद्ध का उतना नही ।” (रसज्ञ रंजन-पृ० ४५) । 

२. “नाना प्रकार के विकारों के योग से उत्पन्न हुए मनोभा व जब मन में नही समाते, 
तब वे आप ही आप मुख के मार्ग से वाहर निकलने लगते हैं । अर्थावु मनोभाव अब्दों का रूप 
घारण करते हैं । यही कविता है चाहे वह पद्मात्मक हो चाहे गद्यात्मक । 

( रसनरजन-पु०३८) 

सैद्धांतिक हृष्टिकोण प्रस्तुत करने वाले ग्रंथों में सर्वप्रथम 'साहित्यालोचन' और “हूपक 

रहस्य' महत्त्वपूर्ण स्थान रखते हैं जिनमें डा० श्यामसुन्दरदास ने पाश्चात्य काव्यणास्त्र का 

तुलनात्मक अध्ययन करने के उपरांत समीक्षा की नवीन कसौटियाँ निर्धारित की है । प्रथम 

ग्रंथ के छः अध्यायों मे क्रम: कला, साहित्य, काव्य, कविता, गद्य तथा रम व शैली का विवे- 

चसन है और दूसरे ग्रंथ के नौ अध्यायों में भारतीय नाट्यकला के माथ पाश्चात्य नाट्यकला 

का विकास दिखाने के पश्चात्‌ भारतीय नाट्य-शास्त्र के आधार पर रूपक रचना, प्रेक्षागृह 

आदि का वर्णन हुआ है; इन दोनों ग्रंथों के अध्ययन से हिन्दी-समीक्षक को काव्यशज्ञास्त्रीय 
आकलन का एक सुनिश्चित आधार मिल जाता है । 

तदुपरांत “रस मीमांसा/ (रामचन्द्र शुक्ल) का लक्षण ग्रंथों की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण 
स्थान है क्योंकि इसमें भाव, विभाव, श-दशवितयों पर किया गया विवेचन रसवादी कसौटी 
का उपस्थापक है। शुक्लजी ने रस दा की दो कोटियाँ निर्धारित करते समय, जथवा 
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वाव्यानन्द की साधनावस्था-सिद्धावस्था का विवेचन करते समय अथवा अन्यत्र अपनी समी- 
क्षाओ में काव्य के स्वस्प, उद्देश्य, अलयार आदि पर विचार करते समय सर्वत्न तुलनात्मक 
दृष्टि से बिचार किया है उनके लक्षण-विवेचन की सबसे वडी विश्येपता'यह है कि लक्षण ग्रथों 
का नूतन आधार लेवर हिन्दी कृतियो के सहारे ही तत्मबधी मानदण्ड निर्धारित जिए गए हैं। 
इस प्रकार प्राचीन' काव्यसिद्धात भी नवीत खचितन के समानातर आ गए है। शुक्लजी ने 
भारतीय शब्द शक्ति तथा रम सिद्धात के भीतर व्यापफ काव्यणशास्त्रीय अध्ययत वी सभा- 
वत्ता प्रकट की है। उनके लक्षणों की स्पप्टता इन उदाहर्णों से ज्ञात हो जायगी-- 

१ "जिम प्रवार आत्मा वी मुक्तावस्था ज्ञानदशा कहलाती हैं। उसी प्ररार हृदय 
बी मुक्तावस्था ग्सदशा बहताती है । हृदय वी इसी मुक्ति की साथना के लिए मनुष्य की 
वाणी जो शब्द विधान बरती आई है, उसे कविता कहते हैं ।” (“चितामणि-भाग १) । 

२ “मैं अलवार को केवल वर्णन प्रणाती मात्र मानता हू जिसके जन्‍लर्गेत करके चाहे 
बिसी वस्तु का वर्णन किया जा सकता है वस्तु निर्देश अलकार का काम नहीं ।” 

(काव्य मे प्राह्ृतिवः दृश्य) 

३ 'प्रस्तुत के मेत्र में जो अप्रस्तुत रखा जावे चाहे यह वस्तु, गुण या क्रिया हो 
अथवा ध्यापार समष्टिन्वह प्रादृतिक' और चित्ताकर्षक हो“तया उसी प्रकार का भाव जमाने 
वाला हो जिस प्रवार का प्रस्तुत ।” (“भ्रमरगीत सार की भूमिका) । 

"काव्य में अभिव्यजनावाद” और “जीवन के तत्त्व और काव्य के सिद्धात' ('सुधाशु) 
काव्यग्रत लक्षणों की दृष्टि से उल्लेखनीय' हैं। इनमें वाब्य तथा मानवजीवन के पारस्परिव 
मम्यन्ध वी भी तकपूर्ण विवेचना हुईं है। इनके वताए गए काव्यवक्षण मूलत “काम भाषना, 
आनन्द भावता से सवद्ध होन के वारुण अधिक मनोवज्ञानिक हैं। 'नवरत” (गुलावराय) 
मनोविष्क्तेतण प7 आधारित होने के कारण ही आज भी काव्य शास्त्र वे 'विद्यार्यी बे लिए 
उपयोगी ग्रथ है । इसी प्रकार धुलायरॉमजीम अपने अय ग्रथो “मिद्धात्त और अध्यपन/ 
वाद्य के झप' में काव्यशास्त्र का पुरा सर्वेक्षण बरते हुए पाठक की संत्ता को कविमत्ता वे 
ब््राचर ही महत्त्व देना चाहा है जोकि बर्तमान|परिस्पिियो के समीवीनस्हे। कहींनकही उन्होंने 
शुकतजी हारा निर्धारित लक्षणों की. पुना परीक्षा भी की है। इस प्रकार के अन्य अयोे' से 
“ममीक्षा शास्त्र” (सीताराम चतुर्पेदी), “वाट मविमर्श' (वरश्वकोयप्रसाद मिश्र), साहित्य 
मीमासा (सूर्यकात शास्त्री), 'मारक्तीय साहित्य शास्त्र! (वलदेव उपाध्यात ) आदि भी द्रप्टव्य हैं । 

पाश्चात्य वाग्यणास्त्र सम्यन्धी विशेष अध्ययन क्ैेःआधार पर लिखे जाने वावे हिन्दी 
ग्रयो मे.डा० नग्रेन्द्र के प्रध, एक खडी सीमा तक आधुनिक आवश्यकताओं की पूर्ति करते हैं। 
लक्षण विवेचन की दृष्टि से - उनके उल्वेखनीय ग्रय हैं-रीतिकाव्य की भूमिका, (विचार और 
विवेचन,” “भारतीय काव्यशास्त्र की भूमिका, 'अरस्तू' का काव्यशास्त्र' ! और इधर प्रकाशित 
नवीन ग्रथ 'रस सिद्धात' जिसमे उनकी समस्त प्रास्त्न साधना वा निचोड है । इन ग्रथो में यदि 
कही-मार्तीय काव्यशास्त्र के मुत सिद्धातो का आधुनिक मनोविज्ञान मी पृथ्ठभूमि में विश्ले- 
पण तथा स्प्रष्टीकरण किया गया है तो कही भारतीय एवं पाश्चात्य वाव्यसिद्धातों का 
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पुनराख्यान करते हुए उतके आधार पर अपने साहित्य की परम्परा के अनुकूल एक संश्लिष्ट 
आधुनिक काव्यशास्त्र बनाने की सम्भावना व्यक्त की है। उनके मतानूसार जाज काव्य की 
परीक्षा करते समय आात्माभिव्यक्ति के सिद्धांत को प्रमुखता देनी चाहिए और साहित्य को 
मूलत: वैयक्तिक चेतना स्वीकार करना चाहिए ! इन मान्यताओं का महत्त्व भी स्पष्ट ही है-- 
काव्यशास्त्र की दिशा मे समन्वय का एक मार्ग निर्धारित कर देना जो कि मनोविश्तेषण 
शास्त्र के अध्ययन के आधार पर निश्चित हुआ है । काव्यगत मरुल्यांकन के लिए मनोविज्ञान 
को एक आवश्यक णास्त्र के रूप में स्वीकार करना आधुनिक समीक्षा की एक उपलब्धि है 
जिसकी स्थापना का श्रेय डा० नमेन्द्र को है । 

हिन्दी के आधुनिक लक्षण ग्रंथों का तीसरा आधार दे काव्यशास्त्रीय विवेचन एवं 
विचार है जो समय-समय पर विभिन्न समीक्षकों द्वारा प्रस्तुत किए गए हैं। पं० नन्‍्ददुलारे 
वाजपेबी, हजारीप्रसाद द्विवेदी, रामविलास शर्मा, देवराज आदि हिन्दी के प्रमुख 
शास्त्रीय समीक्षकों को क्रमश: स्वच्छंद्तावादी, मानवतावादी, प्रमतिवादी और संस्छृतिक 
समीक्षा सम्बन्धी मान्यताओं को स्थापित करने का गौरव दिया जाता हैं। वाजपेयीजी से 
मुख्यत. छायावादी हिन्दी कविता को लक्ष्य बना कर अपने काच्य-सिद्धान्तों का स्पप्टीकरण 
किया हैं।वे कवि की अंत-वृत्तियों का तथा उस पर बथासमथ पड़ने वाले दार्शनिक- 
सांस्कृतिक प्रभावों का विशेप महत्त्व स्वीकार करते हैं इस प्रकार वे समाज की पृष्ठभूमि 
में साहित्य का परीक्षण करने के पक्ष में हैं। उनके कुछ लेख “भारतीय साहित्यभास्त की 
रूपरेखा, “रस निष्पत्ति : एक नई व्याख्या' आदि उल्लेखनीय हैं जिनमें काव्यजश्ास्त्त के नए 
घरातलों का संकेत किया है । 

पं० हजारीप्रसाद हिवेदी ने भी वाजपेयीजी की भांति कोई स्वतंत्न लक्षण ग्रंथ 
नहीं लिखा किन्तु अपने विभिन्न निवं्रों में तत्सम्बन्धी विवेचन अवश्य किया | उनके निबन्ध जैसे 
साहित्यकारों का दायित्व, मनुष्य ही साहित्य का लक्ष्य हैं, (अशोक के फूल”); 
'साहित्य का प्रयोजन लोक कल्याण, 'साहित्य के नये मूल्य', 'लोक साहित्य का अध्ययन, 
(विचार और वितर्क!); साहित्य का स्वरूप और उद्देश्य, (साहित्य का साथी”) आदि 
उन शास्त्रीय सिद्धांतों के प्रकाशक है जिनमें हिवेदीजी का ह्वत्त्न मनन-चितन स्थान-स्थान 
पर झलकता है | व्याख्यात्मक समीक्षा के वीच में ही वे कोई काव्यगत सिद्धांत की वात भी 
कह जाते हैं जो लक्षण निर्माण की दृष्टि से उपयोगी सिद्ध होती है। उन्होंने हिन्दी साहित्य 
के आविकाल में जो बौद्ध, जैन, सिद्ध , नाथ, तांविक, शाक्त आदि सम्प्रदायों की ऐतिहासिक 
गवेपणा की हैं और उनके सिद्धांतों की काव्यगत परिणति का जो तास्विक विवेचन उपस्थित 
किया है वह बड़ा उपयोगी है । उसके सहारे ही और अध्ययन करते हुए तत्कालीन हिन्दी 
साहित्य के स्वतंत्र काव्यादर्श निश्चित किए जा सकते हैं । 

आधुतिक समीक्षा मे मनोविज्ञान, समाजजास्त्र, प्रभाववाद आदि की दृष्टि से भी 
नवीन कसौट्ियाँ निर्वादित करने का प्रयत्त हुआ है, शातिप्रिय द्विवेदी काव्य समीक्षा में 
प्रभाववादी मानदण्ड लेकर अग्नसर हुए है।इस पद्धति का प्रमुख लक्षण है--समीक्षक के 
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अपने व्यक्तित्व की प्रधप्नता | मनोविज्ञान को प्रधानता देने वाले समीक्षक फ्रायड, जुँग जादि 
के सिद्धातों को ध्यान मे रख कर कवि व उसके इृतित्व की परीक्षा करना चाहते हैं! समाज- 
शास्त्री अथवा प्रमतिवादी समीक्षक माक्स के द्वद्वात्मक भौतिय्वाद का काव्य की एक्‍्माव 
कसौटी मानकर चतव हैं। जैसा कि डा० रामवितास शर्मा ने अपनी पुस्तक (प्रगतिशील 
साहित्य की समस्याएँ-पृ० १!) में लिखा है कि कलाकार के अनुभव समाज निरपेक्ष नही होते । 
समाज मे कुछ नत्त्व भ्रगतिशील होते हैं तो कुछ प्रतिक्रियावादी। इन दोनो के विरोध से ही 
समाज को गति मितरती है साहित्यकार समाज की इस विवास प्रक्रिया से तटस्थ नहीं रह 
सकता | इससे स्पष्ट हो जाता है कि अब शास्त्रीय समीक्षा के मानदण्डो को एफ नया आवार 
देन की दिशा में समाजशास्त्र वी उपयोगिता भी बढती जा रही है! 
इस प्रकार के लक्षण निर्धारण के सभी प्रयत्न चूकि प्रत्यक्षरुप से नही किए गए, इसी 
कारण इहे समीक्षकों का परोक्ष प्रयला कहना अधिक समीचीन होगा । जहाँ तक पाश्चात्य 
समीक्षाशास्त्र वे सिद्धातो को ध्यान भे रख कर तिखे गए हिन्दी वे लक्षण ग्रयों वा सम्बन्ध है 
उनकी तीन मुण्य प्रवृत्तियाँ यहाँ इव्नित की जा सकती हैं >वहृती- भारतीय रस सिद्धात की 
पुन परीक्षा करना, दूसरी-पाश्चात्य लक्षणों का यथास्थान उल्तेख करना, जो आगे घल 
कर तुतनात्मक समीक्षाशास्त्र के विकास में सहायक होगी, तीसरी-वक्षणों वी व्याख्या करते 
समय स्पष्टता का निरन्तर ध्यान रखना । दस प्रकार वे ग्रल्थो से सैद्धातिक समीक्षा वी 
एक शैली-विशेष ही विकसित होने लगी है । 
लक्षण-निर्धारण वी दिशा में आधुविक हिन्दी कवियों के उन विचारों की गणना भी 
होनी चाहिए जिन्हें हमने ऐसे प्रयत्तो की चौथी कोटि मे रखा है। वस्तुत आधुनिक बवियों 
के एुवदु काव्य सिद्धा त ही भविष्य मे मौलिक लक्षण ग्रथों वे जाधार वरनेंगे अत स्वतन्त्रवाब्य- 
शास्त्र के निर्माण वी समावनाएँ इन्ही वे अन्तर्गत विशेष रूप से निहित हैं। भारतेंदु से लेकर 
अज्ञेय तक जिन-जिन कविगणों ने अपने काव्य ग्रथों वी भूमिकाओं अथवा अयत्न प्रकाशित 
स्पप्टीकरणों के द्वारा जो अपनी काव्यग॒त मान्यतायों का विवेचन-विश्लेषण किया है वे सत्र 
इसी श्रेगी में समाविष्ट होंगे। 
भारतेन्दु यूग में प्रेमघन! और राधाकृष्ण दास ने काव्य को राष्ट्रीय चिचारों से अनु- 
प्राणित माना और “माधुये, प्रमोद! जैसे नवीन रसो का इसी दृष्टि से व्याख्यान क्या। द्विवेदी 
युग मे जागे चलवर “रत्नावर' ने रस को ही काव्य की जात्मा स्वीकार क्रिया तथा काव्य वा 
प्रयोजन लोक्हित व यशप्राप्ति को माना । र्ट्रकवि मैथिलीशरण गुप्त ने वाब्य का उद्देश्य 
सत्य, शिव और सुन्दर के समन्वय में स्थापित क्या और ओऔचित्य को रसात्मक बाव्य का 
प्राण माना । ऐसे समस्त विचार व्यक्तिगत रूप से काव्यगत लक्षणों का स्वरूप निर्धारण करने 
में महत्त्वपूर्ण प्रयत्व ही कहे जायेंगे। छायावादी कवियो वे विचार इस दृष्टि से अधिक उल्वेख- 
नीय हैं क्योकि य काव्य के आतरिक स्वरूप से नो सवध रखते ही हैं, उसके साथ-साय काव्य बे 
शिन्पविधान से भी सम्बन्धित हैं । प्रसाद वी 'काव्य और कला तथा जन्य निवन्ध' शीयरक पुस्तक, 
पन्त का गद्य पर्या, निराला का 'प्रवन्य-पदुमा आदि इस प्रवार वी रचनाओं मे द्वप्टव्य हैं। ये 
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कवि सामान्यतः काव्य के अन्तगंत आात्माभिव्यक्ति को प्रधानता देते हैं और काव्य को उसका 
साधन मानते हैं। दूसरे शब्दों मे यही इस कविता के लक्षण हैं। राष्ट्रीय विचारधारा से 
विशेष प्रभावित कवियों--माखनलाल चतुर्वेदी, वालकृप्ण शर्मा नवीन, दिनकर आदि ने 
काव्य की आत्मा, प्रयोजन, शिल्पविधान जैसे भास्क्षीय पक्षों पर भी अपने विचार यत्न तत् 
प्रकट किए है जो लक्षणों वी दृष्टि से उपादेय हो सकते हैं। इस प्रकार का शास्त्रीय विवेवन 
दिनकर ने मुख्य रूप से किया हैं। अतः उनके “चक्रवाल' (१६५६) जैसे काव्य संग्रहों की 
भूमिकाएँ काव्यगत मान्यताओं का अध्ययन करने के लिए पठनीय हैं । 

शिवमंगलमसिहु सुमन, नागाजु न आदि प्रगतिवादी कवियों ने तो लक्षण-निरूपण की 
ओर विशेष ध्यान नहीं दिया किन्तु प्रयोगवादी कविता के उन्नायक एवं समीक्षक अज्ञेय ने 
इस विपय पर क्रांतिकारी विचार प्रस्तुत किए है। “त्रिशंकु में वे कविता का एक सर्वथा 
नूतन लक्षण प्रस्तुत करते हुए लिखते हे---/कविता भाव का उन्मोचन नही है वल्कि भावों 
से मुक्ति है, वह व्यक्तित्व की अभिव्यजना नहीं वल्कि व्यक्तित्व से मोक्ष है ।? (पृ० ३६) । 
इसी तरह “€हपाम्वरा' काव्य-सग्रह की भूमिका मे वे व्यक्तिगत अनुभूति की तीज्त्ता, उसके 
म्मेंस्पर्शी प्रभाव की चर्चा तो अवश्य करते है किन्तु इसके साव ही काव्यगत अनुभूति को 

व्यक्तिगत अनुभूति से भिन्न मानते है । उनके अनुसार कविता वैयक्तिक अनुभूतियों का व्यक्ती- 
करण है । साधारणीकरण के प्रसिद्ध सिद्धान्त को तो उन्होंने आज के परिप्रेक्ष्य में मस्वीकार 
ही कर दिया है इसी प्रकार के विचार अन्य कवि भी प्रकट कर रहे है। यहाँ इनके ओऔचित्य- 
अनौचित्य के प्रश्न पर विचार करना तो अप्रासंगिक होगा फिर भी नए काव्य-लक्षणों का 
निर्धारण करने के लिए ऐसी घारणपाएँ मुल्यवान हैं। आधुनिक हिन्दी कवियों हारा प्रस्तुत 
विविध काव्य सिद्धान्तों के मूल्यांकन करने का भी इधर प्रयत्त किया गया है और भागे 
कभी होना चाहिये | 

काव्यगत प्रयोजन, उद्देश्य आदि की दृष्टि से कुछ कवियों के ये विचार उदाहरण 
स्वरूप लिए जा सकते है-- 

१. “मे कल्पना के सत्व को सबसे बड़ा सत्य मानता हुँ और उसे ईश्वरीय प्रतिभा का 
अंश भी मानता हूँ*** अपने युग की परिस्थितियों से प्रभावित होकर मैं साहित्य में उपयो- 
गितावाद ही को प्रमुख स्थान देता हूँ ।/-- (पत, आधुनिक कवि'-भूमिका पृ० ३३-३४) । 

२. “अब मै अपने काव्य के वर्णाधार लिखता हूँ। मैं हिन्दी के जीवन के सम्बन्ध में 
वर्णो के भीतर से विचार कर चुका हूँ कि किन वर्णों का सामीप्य है। मुक्त छत्द की रचता 
में मैंने भाव के साथ रूप-सौंदर्य पर ध्यान रखा है । बल्कि कहना चाहिए, ऐसा स्वभावतः 
हुआ नहीं तो भुक्त छन्द न लिखा जा सकता । वहाँ कृत्रिमता नहीं चल सकती ।“--(निराला 
“प्रबन्ध प्रतिमा ---पृ० २७५) 

३. “अलंकार केवल काव्य को अलंकृत करने का उपकरण ही नहीं है, वरन्‌ वस्तु 
या पात्न में विहित मनोवैज्ञानिक सौंदर्य को स्पष्ट करने का साधन भी है ।---( रामकुमार 
वर्मा, 'साहित्यशास्त्--प्‌ृ० १२०) | 
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इस प्रसंग में उन शोय-प्रवन्धों का उल्लेख कर देता भो उचित होगा जो प्राचीन 
मिद्धान्तो का पुनमूल्याकन करत हैं । क्योंकि काव्यवक्षणों का विश्तेषण-परीक्षण करने में 
इनकी उपयोगिता स्वत सिद्ध है, भले ही ये नए लक्षण नही निर्धारित करते। दस अध्ययन 
एव शास्त्रीय सैद्धांतिक विवेचन वी ओर समुचित पय प्रदर्शन तो ऐसे ग्रथ ही करत हैं। उपर 
डा० रसाल तथा डा० नगरेद्ध के शोध-अ्रवन्धों का उल्लेख किया जा चवा है। वाव्याग- 
विज्ेप का विश्वेष रूप से विवेचन करने वाले अन्य शोध ग्रथ हैं-- हिन्दी अलवार साहित्याँ 
(डा० ओमप्रकाश), 'घ्वति सप्रदाय और उसके सिद्धान्त' (डा० भोवाशकर व्यास, सन्‌- 
१६५६), “रस स्िडात स्वरूप विश्लेषण” (डा० आनन्दप्रकाश दीक्षित, सन्‌ १६५८), 
'बाधुनिक हिन्दी काव्य में छद योजना” (डा० पृुत्तूलाल घुक्‍त) आदि ! इधर हिन्दी काव्य- 
शास्त्र के साय अय प्रातीय भाषाओं के काव्य सिद्धातो वी तुलना भी आरम्म हो गई है जौर 
“आधुनिक हिन्दी-मराठी में काव्यशास्त्रीय अध्ययन” (डा० मनोहर वाले, १६६३) इस श्रेणी 
का स्तुत्य प्रयत्त है। शोध ग्रन्थों के अतिरिक्त कुछ अन्य उपयोगी पुस्तकें भी जिखी गई हैं, 
जैसे--'प्रगति और परम्परा! (रामविलास शर्मा), समीक्षा और आदर्श” (राग्रेय राधव), 
“नयी कविता के प्रतिमानां (लक्ष्मीकात वर्मा) आदि * 

उपयुक्त विवेचन से इतना स्पष्ट है वि आज जीवन मूल्यों मे परिवर्तन वे साथ-साथ 
काव्यगत लक्षणों वे सशोधन-परिवर्धन की आवश्यक्ता की गई है । प्राचीन मान्यताओं तथा 
बाह्य प्रभावों के समन्वित आधार को ग्रहण करके नवीन काव्यादर्शों का विकास किया जा 
रहा है जिनका स्वरूप अपनी परम्पराओं के मेल में है । काव्य वी ग्रात्मा, उसके स्दछप व 
मूल प्रेरणाओं तथा उसके बाह्य उपकरणों--भाषा, छन्द आदि वे क्षेत्र मे विचार करते हुए 
नवीत उपलब्धियों का ध्यान रखा गया है। इसका मुख्य कारण आधुनिक काल के बौद्धिक 
जागरण, वैज्ञानिक विश्लेषण पद्धति और पाश्चात्य काव्यालोचन के अनुशीलन में ही माना 
जाएगा जिसने समीक्षकों अथवा कवियों की थितनधारा को ही नया रूप दे दिया है। अब 
नवीन काव्यादर्शों का निर्देश करते समय या प्राचीन लक्षणों का पुनराख्यान करते समय 
आधुनिक मनोविश्लेषण तथा समाजशास्त्रीय चितन की उपेक्षा नहीं की जा सकती । 
यद्यपि अभी हिंदी साहित्य की झुछ ऐसी महत्वपूर्ण किन्तु अछूती परम्पराएँ भी हैं जिनके 
लिए नए मानदण्ड निर्धारित करने की पर्याप्त आवश्यकता है, फिर भी अद्यतन उपवब्धि 
कम नहीं है। [रसमिद्धात का आधुनिक साहित्यशास्त्र वे मुख्य सिद्धान्त रूप में प्रहण, 
सौप्ठववादी तया मानवतावादी मानदण्डों का स्थिरीकरण, मनोवैज्ञानिक तया समाज 
शास्त्रीय आधारों पर नवीन लक्षणों के विकास की समावनाएँ इन ग्रन्थों की कुछ ऐसो 
प्रवृत्तियाँ है जो आधुनिक हिंदी आलोचनाशास्त्र बे जिए महत्वपूर्ण योगदान के रूप में स्वी- 
कार की जायेगी । 


डर | 


डा० रामेश्वरलाल खण्डेलवाल 
हिन्दी-आलोचना की सृलभूत समस्याएँ 


हि गा की सतत प्रवहमान घारा की गतिविधि पर दृष्टिपात करने पर 
निश्चित ही हमें हपे और गौरव का अनुभव करने का एक पर्याप्त सुदृढ़ मान- 
सिक आधार प्राप्त होगा । किन्तु यदि हम साहित्य में आलोचना की चरम नियति की ध्यान में 
रख कर विचार करने लगें तो हम अनेक प्रश्नों से सहज ही घिर जायेंगे । 

हिन्दी-आलोचना अपने विकास के जिस सीपान पर आज आए पहुँची है वहाँ नाना 
समस्याएँ प्रवुद्ध चितकों के लिए चुनौती वन कर खड़ी हैं। इन समस्याओं को हम दो बड़े 
वर्गों में विभाजित कर सकते हँ---(१) आलोचना की (“वस्तु से सम्बन्धित समस्याएँ, और 
(२) आलोचना के रूप, शैली, स्थापत्य या शिल्प से सम्बन्धित समस्याएँ । अस्तुत लेख की 
अत्यन्त सीमित परिधि में हम प्रथम वर्ग की समस्याओं को आँखों के सामने लाने-भर का 
यरत्किचित्‌ प्रयत्न करेंगे जिन पर हिन्दी आलोचना-जगत मे उत्तरोत्तर विचार-विमर्श होने 
पर हमारी आलोचना का अन्तर्वाह्य अधिक सुगुंफित्त परौढ़ व संतुलित हो सकता है । 

साहित्य के प्रत्येक रूप या विधा की तरह आलोचना का भी अपना एक वस्तु-तत्त्व 
होता है। पर यह चस्तु-तत्त्व उक्त रूपों व विधाबों में व्यवहृत वस्तु-तत्त्व से कुछ भिन्न होता 
है ; जहाँ कला-ढूपों का वस्तु-तत्त्व मुख्यत. भाव, विचार, कल्पना व मानव-चरित्र से ही 
निर्मित होता है वहाँ आलोचना का वस्तु-तत्व स्वयं माध्यम-रूप उक्त रूपों या विधाओं में से 
निष्पन्न सर्जना के समीक्षण-परीक्षण में नियोजित व अपनी प्रकृति से अनिवायंत, वौद्धिक 
एक विधा-विशेष के तत्त्व, उपादान उपकरण जीवन-दृष्टि व प्रक्रिया-प्रविधि की समष्टि से 


ही मुख्यत निर्मित होता है । इस प्रकार कला और जालोचना का वस्तु-तत्त्तमूलत व 
अन्तव जीवन से ही सम्बन्धित होते हुए भी व्यवहार में, जिचार की सुविधा वी दृष्टि से, 
भिन ही ठहरनता है । 

हमार आलोचना्षेत्र मे अनेब महत्वपूर्ण बातों शा. विचार अभी अपनी आरभिव 
अपध्था में है, अनेक बातें विचार-विमश या प्रयोग परीक्षण वी प्रक्रिया में हैं और अनक 
बाते दीर्घ विचारणा काँ परिणति पर किनारे लग गई-सी जान पड़ती भी पुनविचार 
का आद्वान करती दिखाई पड रही है । यह वहा जा सकता है कि ये सव बातें तो किसी भी 
विकासकामी जीवन्त-गतिशील सूक्ष्म या स्थूल सत्ता के अनिवाये लक्षण ह, अत इहे 
'समस्या' की सज्ञा से क्यों अभिहित जिया जाय “ इसका उत्तर केवल यही है कि नवीन 
मानव ज्ञान के व्यापक विस्फाट, विराधी या अतिवारी जीवन-दृष्टियों का दुलंध्य अन्तर, मुल्य- 
विपयक बितन वा तुमुल संघर्ष तर नवीन व प्राचीन की प्रूवीर चितन-ट्रियो के वातावरण में 
प्रत्यर् प्रष्न आज समस्या वे जायाम ग्रहण करता ही दिखाई दे रहा है | ऐसी स्थिति में यदि 
प्रत्यक प्रश्त को समस्या ही कहा जाय तो अनुचित न होगा । अस्तु । 

भालोचना-क्षेत्र वी ये समस्याएँ इतनी वहुविध, जटिल-सबुल व परस्पर-गुम्फित हैं 
कि उन्हें ज्िसी विशेष ताबिक क्रम से प्रस्तुत करना असमव नहीं तो कठिन अवश्य है । 

हिन्दी आलाचना-ज्षेत्र की मूलभूत समस्या आलोचना की मूल भ्रह्मति के स्थिरीकरण 
य उमके क्षेत्र व परिधि के विर्धारण वी है। प्रत्येक कला या साहित्य के कप का, उसके स्वतत् 
व्यक्तित्व के बोध व प्रतिष्ठा की हृष्टि से अपना एक विशिष्ट अनुशासन है । हमारा यह आशय 
कदापि नहीं कि आलाचना के जड नियम व पॉनू'ले तैयार किए जाये, किन्तु साथ ही यह 
स्थिति भी वाछनीय नहीं वि अल्ल-जल्ल जो कुछ भी लेखनी से झर पड़े वह सव आलोचना 
कहलाएं । आलोचक मूलत एक मेधावी, सहृदय व सूक्ष्म प्रशावान व्यक्ति है । जब तक हम 
मालोचक में उसके आधारभूत विशिष्ट ग्रुणो की अनिवाय उपस्थिति के प्रति आग्रही होने की 
उचित जलवायु के निर्माण कर अधिकाधिक सजग प्रयत्न नही करते तथ तक आलोचना का 
सद्वी स्वरूप खडा होने वा सम्भार नहीं होगा । कला और साहित्य के अनुणीलन व परीक्षण- 
मूल्याकन के उपयुक्त सही दृध्टि के निर्माता तत्वों को पहचानने वी, उनकी विशद व्याख्या करने 
की और इस प्रकार जावाचना की स्वस्थन्सतुलित दृष्टि वे आविर्भाव वी आवश्यकता वी पूर्ति 
से ही आलोचना की भुल प्रकृति का स्विरीजरण व आलोचना के क्षेत्र व परिति के तिर्धारण 
का कार्य, जो आलोचना को एक स्वस्थ-विशिष्ट व्यक्तित्व प्रदात करने के लिए आवश्यक है, 
सुकर होगा । 

आलोचना कपनात्मवः पुनर्निर्माण अथवा ऐसे पुनर्ति्माग का पुस्निर्माण होकर 
क्लात्मर सर्जन की कोदि की विधा हैं अयवा वह साहित क्षेत्र से सम्बद्ध होते हुए भी एक 
शुद्ध बौद्धिक विघा है जिसका भावना व कल्पना जैसे सर्जनात्मक तत्त्वा से कोई सम्बन्ध नहीं 
या नाम मात्र का हो सम्बन्ध है ? -यह प्रश्त भी हमारे सामने है । यदि आलोचना एक 
सर्जनात्मक व्यापार ह तो भावात्मक लेख अथवा प्रमावाभिव्पजक' गालोचना से उसकी दूरी 
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कितनी है, ओर अपनो मुल दृष्टि व प्रकृति से यदि वढ्न एक शुद्ध चौद्धिक विधा है तो वह 
शोध या अनुसन्धान नामक नव विकासशील विधा से कितनी दूर है अथवा उससे किस रूप 
में साम्य-वैपम्य रखती है ” एक ओर भावात्मक लेख, प्रभाववादी आलोचना ओर दूसरी 
ओर जोध--इन दो छोरों के वीच आलोचना की प्रकृत भूमि कौन सी और कितनी है ? 
यह प्रश्न समस्था का रूप लेता हुआ दिखाई पड़ेगा, क्योंकि एक ओर तो आलोचना में 
वैयक्तिक दृष्टियाँ आज प्रवलता से सक्रिय हैं और दूसरी मोर शोध-छ्षेत्र का वौद्धिक अनुशासन 
(जो अपने स्थान पर सर्वथा उचित है) उत्तरोत्तर बुद्धिशील है। इस समस्या के हल होने 
पर आलोचना की प्रकृति व उसकी ल्लेत्र-गरिधि का स्वरूप स्वत: उभर कर आयगा । 
साहित्य की वस्तु व शैली के स्वरूप व पारस्परिक सम्बन्ध का प्रश्न वडा पुराना है और 
वस्तु व जैली के उच्चतर महत्व के पारस्परिक दावे दायर करने तक आवद्ध हो कर अभी 
भी खड़ा है | शैली के तत्त्वों-उपादानों का स्वतन्त्र व सामुहिक विश्लेषण-विवेचन, उत्हें 
नवीन महत्त्व प्रदान कराने वाली दाशेनिक जगत्‌ की विचारणाओं के आलोक में करने की 
नितानत आवश्यकता है । क्या वस्तु” का महत्त्व अनिवार्य रूप से सर्वोपरि है और शैली स्थुल 
आवरण मात्र है अथवा समस्त ज्ञान-ल्लेत्र में साहित्य का भेंदक लक्षण होने अथवा उनके . 
वैशिप्ट्य का एक भाव प्रतिप्ठापक होने से शैली ही साहित्य का सर्वोपरि तत्त्व है और वस्तु 
गौणया निमित्त मात्र--यह प्ररन साहित्य-लेत्र का अभी भी एक ज्वलन्त प्रश्न है । 
आलोचना जगत्‌ की एक विशिष्ट समस्या आलोचना को मानव-संस्क्ृति के शक्तिशाली 
वाहक का रूप व महत्त्व प्रदान करने की है। जालोचना केवल विपय, भाव-विचार, कल्पना व 
शैली के अँगो-उपकरणों का एक निर्जीव-ओऔपचारिक प्रयत्न मात्र ही नही है । वह मंततः नवीच 
कला-रुचियों के निर्माण के मौध्यम से मानव-सुल्यों की पोपक होकर मानव-चेतना के परिप्कार 
व समृद्धि के लिए प्रतिश्रुत हुई सी मानव-संस्कृति के कोश को विकासमान व सम्पन्न करने वाली 
विविध विधाओं की तरह ही एक महत्त्वपूर्ण विधा है। आलोचना को इस रूप में ग्रहण किए 
बिना आलोचना का ग्रकृत गौरव प्रतिष्ठित नही होता । 
कृति, कृतिकार, साहित्यिक युग अथवा किसी कृतिकार के समग्र कृतित्व का भुल्यांकन 
आलोचना, कर्म की चरम परिणति होने के नाते, न्ञान-विज्ञान के क्षेत्र में इस शताब्दी में हुए 
सहसा परिस्फोट के परिणामस्वरूप उपलब्ध ज्ञान के सम्यक्‌ वसार्थेक उपयोग की समस्या, 
अन्य साहित्यों के आलोचना-क्षेत्र की ही तरह, हिन्दी-आलोचना क्षेत्र की नी एक अद्यतन व 
गम्भीर समस्या वन कर आज हमारे सामने उपस्थित हो गई हैं । आलोचना की परिधि 
आज केवल रस, ध्वनि, रीति-गुण, वक्रोक्ति-औचित्य, भाषा, छंद व अलकार के विवेचन- 
विश्लेषण तथा मर्मोद्धाटन तक ही रह गई नहीं जान पड़ती, वह साहित्य-निर्माण की उन 
प्रेरक शक्तियों व दुष्टियों की सूक्ष्म व भेदक मीमांसा तक बढ़ती जान पड़ रही है जो प्रत्यक्ष 
या परोक्ष रूप में ख़प्टा के सर्जन को स्थूल-सूक्ष्म रूप में अनुप्राणित कर रही है | मालोचना- 
परिधि के इस विस्तार में आज मानवन-नज्ञान की विविध णाखाओं के स्वतन्तत व समग्र बोध की 
गहरी अपेक्षा निहित हो उठी है। आज का आलोचक उस समस्त ज्ञान-चेतना के समावेण के 
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प्रति पाठक को जितना ही बाश्वस्त करेगा उसकी आलोचना उतनी ही यया्थ, सजीब, परिपृूण 
व प्रामाणिक होकर ग्राह्म हो उठेगी। हिन्दी का आलोचक उस ज्ञान का अपनी आलोचना में 
क्सि प्रकार विश्वसनीय व प्रभावशाली उपयोग करे, यह समस्या आलोचना वो गम्भीर 
दायित्वपूर्ण वस्तु समझने वालो के लिए वडे विचार की बात हो गई है | यह जो चारो आर 
से इतना ज्ञात का (सूचतात्मक ज्ञान का ही सही) नद उमड उठा हैं वह व्यथ या निरथेक 
नहीं है, वह विगधित मानव-चेतना की नई से नई प्रसूति है जो जीवन व मानव वे मम को 
समझने में सहायक होने के लिय माना अपनी सवा अधपित वरन को मानव वी और उछती 
चली आ रही है। यह कोरा पुस्तकीय ज्ञान है अथवा प्रयोगशालाओ के स्थूल तथ्य हैं--ऐसा 
समथना घातक ही सिद्ध होगा। 
अधिकाश नवीन आलोचना अपने स्तर की उच्चता व आशय की ग्रूटता का 
आश्यासन उत्पन्न करने के लिए प्राय फ्रायड की स्थापनाआ को ही आश्रय बनाकर अपने 
अस्तित्व को सार्थक करने में लीत जान पडती है--स्वय फ्रायड ने कला व साहित्य के सदर्भ 
में अपनो क्या सीमाएँ स्वीकार करली हैं अथवा उनका चितन आगे विन विशिष्ट मनोवैज्ञा- 
निको की (उदाहरणाय्य--ओटो राक, संडर फेरेंजी, विल्हेल्‍म राइक, करेन हार्नी, एरिक 
फ्राम, हेरी स्टैक सलीवन आदि मवोविश्लेषणवेत्ताओं की) विचार-सरणियों से परीक्षित, 
खडित-विघातित अयवा परिष्दृत-समृद्ध हुआ है, इसका विश्येप बोध नहीं हो पा रहा है ! 
एडलर और जुग की तथा अस्तिवत्वादी अनेक विचारको की विचार-सरणियो की न्यूनाधिक 
परिचित सीखे रूप में अथवा इतियो मे समाविष्ट रूप में श्राप्त हो रही है। भारतीय दाशनिको 
की चिता-धारा को समझने व काव्य में उतारने का उत्साह कम ही दिखाई पड रहा है। 
स्वयं आलोचना-क्षेत्र के लिए ही यह बात बडे जोखिम की जान पड रही है कि 
आज नाना कारणों से सर्जेज से अधिक मदत्त्व समीक्षण का हुआ जा रहा है--यद्यपि 
बौद्धिक युग के लिए यह तथ्य अस्वाभाविक ही नहीं। सभवत आज का समीक्षण सर्जन 
व उसके भावन से साँस से साँस मिलाकर जीता हुआ नही दिखाई पड रहा है | काव्यास्वाद के 
स्वस्थ रक्ताभिसरण से वचित आलोचना के पहाड के पहाड खडे हुए जा रहे है ! हमारा 
आलोचना-गत॒ विश्लेषण-विवेचन, महत्त्वपूर्ण जपवादों को छोड़कर, मशीनी या कामकाजी 
ढग का हुआ जा रहा है और हमास मूल्याकत-कर्म (जो आलोचना-्वर्म की चरम परिणतति 
के' महृत्त्व से मडित रहता है) प्राय सतही, अनगढ, अपरिपक्व व नितान्त वैयक्तिक रुचि- 
अदृचियों से अभिप्रेरित होकर अपने प्रड्वत गाभीय को खोता दिसाई पड रहा है। समीक्षक 
मूल्याक्न करने बे' लिए ओर क्लावुमार तुरत मृल्याक्ति होने के लिए नितान्त अधीर हैं । 
यथाथवाद के आग्रह व भौतिक विज्ञान वी वढती गति से हम घूमिल, अस्पष्ट, अबूझ 
को आलोचना-सुलभ चितन-स्पष्टता व सुनिश्वितता देने बी ओर अग्रसर हुए हैं ओर यह 
वात निश्चित ही सत्यन्योधन वी प्रक्रिया व श्रविधि के सर्वेया अनुरूप है। विन्तु साथ 
हो यह भी भुला दिया जा रहा हैकि कला व काव्य की अपनी सूल प्रवृति सश्लषात्मक है 
विश्लेपात्मक नहीं । गणितीय स्पष्टता व पृथवक्रणग्रियता के अनुरोध से प्राय हम अपनी 
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आलोचना में जब उस सर्जनगत प्राणभूत तत्त्व को खोकर चिश्लेपण-विवेचन में प्रवृत्त 
होते हैं और रचना के सुक्ष्मतम व मनोग्राह्म-मात्र तत्त्वों की तलस्पर्णी व्याख्या को सम्पन्त 
हुआ जानकर पूर्ण सन्‍्तोष कर लेते है, तव हम कला और साहित्य की भुल आत्मा के प्रति 
कितना अपराध करते है, इसके प्रति भी हमें सजग रहना है । निश्चय ही हमारी बोध-घक्ति 
की रेखा के परे बहुत से दुव्याख्यिय अथवा व्याख्यातीत तत्त्व है जिन्हें बौद्धिक धरातल पर 
अधिकाधिक समझने व स्पष्ट करने का और दक्त कार्य की संतोपजनक प्रणालिका के 
आविर्भाव का महत्त्वपूर्ण कार्य अभी शेष है। गीतिकाव्य अथवा रहस्यवादी काव्य की 
मार्मिकता का उद्घाटन अभी बहुत कुछ व्यक्तिगत उच्छवासमयी व्याख्याओं तक ही 
सीमित है । उघर गणित व मनोविज्ञान की विवरणिकाओ के सहारे काव्यगत भावसघन 
अथवा कल्पनासूक्ष्म स्थलों की व्याख्या के प्रयास आलोचना-जगत्‌ में चल रहें है जो श्लाध्य 
हैं। साहित्य की उत्कृष्ठतम व मामिक रचनाओं अथवा स्थलों के सौन्दर्य व मार्मिकता का 
व्याज्यान आलोचना की एक महत्त्वपूर्ण समस्या कही जा सकती है। उच्छवासपरक 
व्याख्या व कलासाहित्येतर ज्ञानक्षेत्रों में व्यवहृत जीवन-दृष्टियों व कार्यपद्धतियों के ही सहारे 
कला के मर्म का उद्घाटन--दोनों ही हमारे अभीष्ट से कुछ दूर ही है । 

कृति अथवा कृतित्व का सम्यक्‌ समीक्षण तभी सभव है जबकि सर्जक, कृति, भोक्ता 
व समीक्षक--आलोचना के इन चारों आयामों को समग्र रूप में ध्यान में रखकर वियार 
किया जाय । हमारी परंपरागत आलोचना में कृति, भोक्ता व समीक्षक पर तो प्रत्यक्ष- 
प्रोक्ष रूप मे पर्याप्त या विशद विचार किया गया है, किन्तु सर्जक के मन, उसकी चेतना और 
रचना-प्रक्रिया का सीधा विचार प्रायः नहीं मिलता । कवि या रूष्टा के अन्त: व्यक्तित्व का 
सूक्ष्मतम विचार आज के आलो चना-क्षेत्र की एक वड़ी समस्या है क्योंकि समस्त सर्जन के विश्लेषण 
व भुल्यांकन का अन्तिम व विश्वसनीय आधार बाज स्वयं ख्रष्ठा का मन ही रह गया है। 

एक समस्या और दिखाई पड़ रही है । कला या साहित्य के श्षेत्र को आज कलासाहित्य 
बाह्य विधाओं या अनुशासनों ने आच्छादित सा करना आरम्भ कर दिया है । हम समाज- 
शास्त्रीय, मानसशाग्त्रीय, ऐतिहासिक हृष्ठियो का साहित्यालोचन में इतना आग्रह रखने लग 
गये हैं. कि स्वयं साहित्य या काव्य, जो आलोच्य विपय ही है, और जिसकी भूल प्रकृति को 
ध्यान में रख कर ही आलोचना कर्म में प्रवृत्ति, हमारी प्रथम औचित्यपूर्ण व न्‍्याय्य अपेक्षा 
पृष्ठभूमि मे चला गया है अथवा उपेक्षित होता चल रहा है। यह स्थिति साहित्य के प्रति 
समीक्षक की आधारभूत निष्ठा की स्थिति, रक्षा व निर्वाह की दृष्टि से सवंथा चित्य है। 
इस और से उदासीनता बढ़ने पर शर्नं: शने: साहित्य का अपना निजी महत्व व व्यक्तित्व, विशे- 
पत: अर्थशास्त्र व विज्ञान के युग में, क्षीण होकर विलुप्त भी हो सकता है । यों भी साहित्य 
व काव्य को कड़ी आँधियों के बीच पाँव जमाकर खड़े रहने में बड़ी मसक्कत पड़ रही है। 

ऊपर हमने आलोचना की वस्तु" से सम्बन्धित कुछ अति महत्त्वपूर्ण समस्याओं को 
प्रस्तुत मात्र करने का प्रयत्त किया है । इसी प्रकार आलोचना के स्वापत्य व शिल्प विषयक 
की अनेक समस्याएँ है जिन पर स्वतन्त्र व विस्तृत विचार कहीं अन्यत्र ही किया जा सकता है। 
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प्रो० आले अहमद सुदूर 


उदूं आलोचना के मूलभूत सिद्धान्त 


उ साहित्य में आलोचना पश्चिम की देन है । आलोचनात्मक ज्ञात पहले भभी था। 
यह ज्ञान एक ओर कलाकारो के सकेतो और ग्रृढ़ बातों में प्रदर्शित होता था 
और दूसरी ओर विवेचन की प्रशसा अथवा निम्दा मे । इसकी आवश्यकता उसी समय प्रतीत 
हुई जब १८५७६ के बाद जीवन की माँगों ने माहित्य वी धारा वो मोडा और साहित्य के 
अध्ययन वे लिए एक नई दृष्टि की आवश्यक्ता पडी। विवेचनों मे कला का विचार अभद्र 
लोगों की कला का हैं। इनमे जो विचार झलक्ते है उत पर आदर्शवाद की छाप है । इसमे 
मानव-मँत्री, साधारण भावनाओं और जवस्थायों वा चित्रण और एक सास्क्ृतिक रंग आरम्भ 
में ही था । वेदान्त ने इसे एक दर्शन दिया और एक शिप्ट व्यवस्था दी पर दरवार ने इसे 
सौदर्यचेतना प्रदान की । इस सोन्‍्दर्य का क्षेत्र सकुचित होते हुए भी अपने स्थान पर प्रशसनीय 
था । इसमे शब्दों वी पच्चीकारी, मुहावरों की चुस्ती, आलकारिक्ता ओर वर्णन की सरलता 
पर बहुत ध्यान दिया जाता था | सामूहिक रूप से १८५७ ई से पूर्व साहित्य का अपना 
कोई भद्दत्व न था। यह कहानियों और जाटूगरी के काम में आता था। इसमे आनन्द की 
प्रमुखता थी। प॑रिज्ञान को परवाह नही की छाती थी । इस युग से विषय से अधिक विधा 
का महत्त्व था ) गजन दे फॉर्म का स्वरूप दूसरी विधाओ को भी प्रभावित करता था। मुशायरों 
की लोकप्रियता ने छिछठी और सामने की बात का अधिक आदी बना दिया था । उसमे 
बनावटीपन और पैंतरेवाजी का महत्त्व था। कवि जमीन को आसमान वनान पर गर्व करते 
थे | एंक फूल के सजमून को सौ रख से बाधवे ये | अर्थात्‌ विषयो वी विविधता का प्रश्न 


ही नहीं था । कविता अलंकारमयी थी | तजूकरों मे कवियों पर विचार-चिन्तन इसी दृप्टि- 
कोण का परिणाम है। ग्रुद और शिष्य की परम्परा ने सगठित भाषा की परम्परा को बड़ा 
महत्त्व दिया था। भाषा के इस रख-रखाव में नवीनता और विचार की ताजगी की ओर कम 
ही ध्यान जाता है ! संस्कृत का अल्पन्नान और अन्य देशी भाषाओं से कमर संबंध होने के कारण 
ईरानी लय लोकप्रिय थी और आलोचनात्मक विचार अधिकतर शायरी तक ही सीमित ये। 
गद्य की ओर आकपित होने का कोई प्रश्त ही नहीं था, रचनात्मक योग्यता, प्राकृतिक शैली, 
चलन से संवध और श् खलावद्ध वर्णन पर बहुत कम ध्यान दिया जाता था । 
सन्‌ १८५७ के पण्चात्‌ नयी समस्याएं जो उनन्‍्नीसवीं शताब्दी के आरम्भ से ही दिमागों 
में खटक रही थी, कवियों और लेखकों की रचनाओं में आने लगी | ऐतिहासिक दृष्टि से 
आजाद ने सर्वप्रथम नज़्म और छंदोवद्धकाव्य पर अपने विचार प्रकट किये । उन्होंने एक 
ओर कल्पना की उड़ान के स्थान प्र वास्तविकता पर ध्यान दिया ओर दूसरी ओर फारसी 
की भाषा-शैली के स्थान पर हिन्दी भापा की ओर लोगो का ध्यान आकपित किया । तीसरी 
ओर अग्रेजी साहित्य से विभिन्‍न विपयों को सीखने पर वले दिया आजाद और हाली पर 
कर्नल हालराडर्ड और मेजर फ़ूलर का गहरा प्रभाव पड़ा है । अंजुमन पंजाब' के कवियों ने 
पृण्चिम के प्रभाव से नज्ष्म के फ़ार्म की ओर ध्यान दिया । हाली और आजाद के वास्तविक 
वर्णन के प्रयत्त सर सययद के कथनानुसार ने चुरल शायरी के बाह्य पक्ष तक ही सीमित है । 
इसमें वह आन्तरिक पक्ष नही है जो प्रकृति की काल्पनिक व्याख्या से आता है, जिसके लिए 
शैक्सपीयर और मिल्टन विख्यात है | आजाद की हँसियत नवीन आलोचना में एक चोवदार 
की सी है जो होशियार और खबरदार के नारे लगाया करता है। सर सबयद के पास जीवन के 
स्पष्ट विचार हैं जिनमे एक भावुक वौद्धिकता पश्चिम के व वैज्ञानिक नियमों विचारों और 
सांस्कृतिक कारतामों को ग्रहण करने में लीन है और एक मानसिक क्रान्ति के लिए नये 
साहित्यिक दृष्टिकोग और एक व्यावहारिक शैली पर वल देता है, पर साहित्य उनके 
मानसिक स्तर का एक अग है, सम्पूर्ण नही । हमारे प्रथम महान्‌ आलोचक हाली हैं जिनका 
न केवल ऐतिहासिक महत्व है वरन्‌ साहित्यिक महत्त्व है। हाली ने शायरी और समाज के 
सीधे संबंध पर बल देकर साहित्य को एक सामाजिक उपकरण कहा है। उन्होंने शेर को 
बुद्धिमतता के समानान्तर ठहराकर उसे वास्तविकता का दूसरा रूप बताया है। आगे चलकर 
रिचर्ड्स ने विज्ञान और शायरी में इसी पक्ष पर बल दिया है। उन्होंने न केवल काफिया 
और रदीफ के वन्धनों की कठोरता की बुराई की वरन्‌ वज़न को भी अनावश्यक माना है। 
वह विचार कल्पना, ब्रह्माण्ड के अध्ययन गौर शब्दों की खोज की महत्ता को सावित करके 
शायरी में स्वतन्त्र कल्पना शक्ति पर पावन्दी लगाते हैं। इसे विवेचन शक्ति के वश में रखना 
चाहते हैं । उनकी सरलता, वास्तविकता और उत्साह की कसौटियां जो मिलूटन के कथन की 
छिछली और अधूरी व्याख्या है हमारे लिए ज्यादा लाभदायक नहीं है । पर वास्तविकता के 
निरूपण में रिफान्ड सेन्सविलिटी (:थगग८्वे उश्षागंतऑल्) की पुष्टि अवश्य करते हैं। 
हाली अपने दौर के सुधारवादी और नैतिकतावादी धाराओं से इतने प्रभावित थे कि शेर को 
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नैतिकता का प्रतिनिधि और सहायक मानने को भी तैयार थे । उन्हें घायरी के सौन्दर्य सवधी 
अर्थ की गहराई का अनुभव न था। उनके सामने अग्रेजी के दूसरे दरजे के आलोचक थे मगर 
सरलता पर वल देकर उन्होंने वर्ड सवथ के काव्य के दृष्टिकोण की याद दिताई ओर वास्त- 
विकता के महत्त्व को स्पष्ट करके अपने आसपास की वास्तविकता का एहसास दिलाया । 
उन्होने प्रकृति और मतुष्य के स्वभाव की समस्त सभावनाओ से काम लेने की ओर ध्यान 
दिलाया । यदि हाली पर आशक्षेप करना हो तो हम कह सकते है कि उन्होंने शायरी में 
उद्देश्यपूणंता और प्रचार के पहलू पर आवश्यकता से अधिक जोर दिया और गजत के सुधार 
के लिए ऐसे सुझावों को दिया जो आज वडी हद तक मानन के लायक नहीं है। वह लखनऊ 
स्कूल की कला और विचार के साथ भी न्याय नहीं कर सके पर उन्होंने शायरी को बड़ी 
गभी रता प्रदान की। उसे बीमार व्यक्तिवाद वे दायरे से निकालकर स्वस्थ सामाजिक 
आन्दोलनो से परिचित कराया । कला के सवध में उनके विचार की गहराई एक विस्तृत जीवन- 
दणशन प्रस्तुत करती है। उनका गजल के लिए यह कहना कि 'या तो इमारत में सुधार होगा या 
इमारत न होगी” उनकी परिपक्वता का प्रमाण है । 

जो आलोचक सर सैयद की तहरीक से उभरे उनमे शिवली प्रमुख थे। बे ललित क्लाओ 
का अस्छा ज्ञान रखते थे इसी कारण वह शायरी मे प्रवाह से अधिक मघुरता वो और सादगी के 
सामने अदा! पर ज्यादा जोर देते थे। एक आलोचक के कथनानुमार हाती के यहा घुप्क उपदेशो 
के लिये स्थान है पर शायराना भूठ के लिये मही । शिवली दस शायराना झूठ की मोहकता से 
परिचित है | सामाजिक और नैतिक विषयो पर हाली और शिवली दोनो ने जोर दिया है पर 
सोंदय पक्ष पर शिवली की दृष्टि अधिक है। हालो उन गमस्त लोगों के निर्देशक बने जो शायरी के 
सामाजिक महत्व को मानते हैं और शिवली ने उन लोगो को सहारा दिया जो थीसवी शताब्दी में 
प्रभाववादी माने जाते है। 'मेहदी अफादी' और सज्जाद भन्सारी शिवली को यो ही नही मानते । 

जद्द' साहित्य में सर सैयद वी तहरीक भारतीय नवजीबन की पैदावार है। यह 
नवजीवन सवप्रथम वगाल मे प्रव॒ट हुआ ! इस आन्दोलन को हर स्थान पर वुछ ऐसे भहान्‌ 
व्यक्ति मिले जो पश्चिमी विचारो के प्रभाव से हिंदुस्तान में क्रांति करना चाहते थे। 
सस्कारों वश उनका ध्यान धम और रहन सहन के सुधारो पर ही रहा और वाद में राजनैतिक 
प्रयत्नों पर गया । पर उन्हें अपने विचारो का प्रचार करने के लिये साहित्य के परम्परावादी 
विचारों की सवी्णता सौर सकुचित दृष्टि वो भी स्पष्ट करना पडा। इस तरह उन्होंने 
एक नए साहित्य की नीव डाली | हर रचना की परख के लिये एक आलोचना वी आवश्यकता 
होती है। जिसमे आगे बढने के लिये अतीत पर आलोचनात्मक दृष्टि डाली जाती है। निकट अतीत 
को छोडकर दूर अतीत को और कुछ भूलो-विमरी परम्पराओ को ताजा किया जाता है और 
पुराने विचारो की काटछाट का कार्य आरम्भ क्या जाता है इस कार्य का प्रभाव भाषा पर 
भी पडता है। सर सँंयद तह्रीक ने न केवल बौद्धिक्ता, यथार्थप्रियता, उपयोगिता और सामा- 
जिक आवश्यक्ताओ के महत्त्व को स्वीव्ार कराया वरन्‌ उसने एक वैज्ञानिक भाषा बनाई 
और गद्य की एक महत्त्वपूर्ण पूजी प्रदान की । 


डेघ० | 


सर सैयद आन्दोलन के प्रभाव से एक नवीन पौर्चात्य चेतना उभरी | यह पौर्वात्य 
की भावना बड़ी भावुकतापूर्ण है पर यह पौर्वात्य भावना पश्चिम की आभारी है। इमदाद 
इमाम असर, “चकवस्त' और मेहदी अफ़ादी को अपनी साहित्यिक पूंजी से प्यार है। उनके 
यहाँ नैतिक और मसुधारवादी मान्यताओं की पावन्दी कम है। इमदाद इमाम अमर सस्क्ृत 
काव्य की श्रेष्ठता को मानते हैं । गजल को सुधारने के सम्बन्ध में उनके विचार हाली से 
भिन्न हैं। वह सुधारकों से प्रार्थंता करते है कि वह अनुचित हस्तक्षेप न करे | चकबस्त और 
दाग्र की शायरी को वह विलासिता की शायरी कहने के वाद भी उसके ग्रुणो को मानते है । 
वह लखनऊ स्कूल की कला और विचार की विश्वेपताओं को भी उभारते है। नये साहित्य से 
उनका प्रेम महत्वपूर्ण है । वहीदुददीन की पौर्वात्य भावना केवल अपनी पुरानी साहित्यिक 
पजी के दोपो को ही नहीं देखती वरन्‌ मसनवी और हुवाई में निश्चित वजन की पावन्दी को 
दर करने का प्रयत्त भी करती है । अवृदुल हक शोधकार्य से सहायता लेकर आलोचना की 
नीव रखते है । वह मीर के ग़म में विश्वव्यापी दु खो की परछाइयां दिखाकर इस दुख को 
महत्ता प्रदान करते है । वह हाली की मान्यताओं को कौर अधिक गम्भीरता और महानता 
प्रदान करते है, वहु पश्चिमी साहित्य की सहायता से समीक्षकों तथा समीक्षा को ऊंचा उठाते 
है । उन्होंने मुहम्मद कुली कुतुव, वली, मीर अम्मन, इन्शा की महत्वपूर्ण विभेषताओं की 
अपने युग के लिए बड़ी खूबी से समेट लिया है | पर वह आलोचक से ज्यादा स्कॉलर हैं और 
आलोचना में हाली के प्रभावों को भी वनाये रखते है । हसरत की नयी पौर्वात्य भावना पुरानी 
शायरी के अधेरे भागों को प्रकाश देती है । मुसहफी और कायम को उनका अधिकार दिलाती 
और चुने हुए कलाम के माध्यम से रुचि को महान बनाती है, पर कलासीकल आनबान को 
सर्वमान्य वनाकर संतुष्ट है । 
नयी पौर्वात्य भाववा 'मखजन' के प्रभाव से कुछ और आज़ाद, रूसमानी और नये 
चुतखानों की पुजारी वनती हैं| यह कलाकारों को खासी स्वतन्त्रता देती है और ललित कलाओं 
मे इश्क रखती हुई एक नवीन रूप में उभरती है । विजनौरी के यहां इसने प्रशंसा में एक 
रचनात्मक श्रेप्ठता दिखाई है । 'महासने कलामे ग़ालिव' आलोचना नहीं पर पश्चिमी मान्य- 
ताओं के द्वारा अपने एक उच्चकोटि के शायर की विचारधारा को समझने का एक महत्व- 
पूर्ण प्रयत्त है । विजनीरी ने टैगोर की गीताजंलि और कलामे गालिव दोनों के सम्बन्ध में 
शायर को पुनः प्राप्त करने की कोशिण की है। पत्तित आतिशखानों को आँच को पाठकों 
तक पहुँचाने के यह प्रयत्व विवेकयुक्त और शुष्क वैचारिकंता के बहुत से प्रचारों से अच्छा है 
गालिव के काव्य में वैज्ञानिक चेतना की ओर संकेत उनके पारखी दृष्टिकोण को और भी 
महत्वपूर्ण बना देता है । अजमतुल्ला के यहां उनके दौर के विखरे हुए जलत्रे एक स्पष्ट दृष्टि- 
कोण का रूप धारण कर लेते है । वह ब्रेडले की इस परिभाषा को मानते हैं कि काल्पनिक 
आकृतियों को जन्म देना शायरी है, उन्होंने उपमा को कविता की आत्मा स्वीकार कर लिया 
है | उनका विचार है कि .शायर के पास वह जादू की छड़ी है जिसके उठते ही 'कुछ नही” से 
तस्वीरों का एलवम निकल आता है -उपमा है | वह कल्पना की अतिशयता के बुनियादी महत्व 
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की अनुभूति और अतीत की काव्य पूजी, खासतौर पर गजल से अलगावो उनवी रूमानियत वा 
परिणाम है क्योकि यह बहरहाल कत्पना की प्रजा का दूसटा नाम है। सोन्दर्यशास्त्र के अध्य- 
यन से उन्हें यह बात विदित हो गई थी कि मुन्दरता अनुरूपता और सुगठन का नाम है जिसमे 
समस्त पदार्थ मिलकर एकता प्रदान करते हैं । यह एकता फाम की है जो गज़ल मे नापैद है । 
इसी कारण वह 'हाली' और 'सलीम' की तरह ग्रज़न में सुधार काफी नहीं समझते और साफ 
कहते है किः भदल की गर्दन वेतकल्लुफ मार देनी चाहिऐ वह हमारी ऊस्ज (छन्द सम्बन्धी) 
पावर्दियों से परेशान हैं और पिंगल के अनुसार न केवन स्वयं नजमे लिखते हैं वरन्‌ उर्दू साहित्य 
में उसका प्रचार करना चाहते हैं। अजमत इस प्रकार कविता वे! विषय और भाषा पर छाये 
हुए ईरानी प्रभाव को कम करके हिन्दुस्तानी विषयो और हिन्दी वे शब्दों की लय बढ़ाना 
चाहने हैं और सॉनेट के दिलचस्प तजुर्वे भी करते है 

हमारे यहा रूमानी तहरीक नहीं वरत र्मानी लहरें ह जो आलाचना मे प्रभाववादी 
रग॑ दिखाती है। न्‍्याज, अबुल कलाम वी तरह घामित्र और साहित्यिक प्मस्याओं वो 
सुलझाने में पितवक का सहारा लेत हैं और अदबे लतीफ ने उन्हें अपनी ओर खीचा और फिर 
वह साहित्य को ही पूजा समचते हैं। दिलचस्प वात यह है कि वह साहित्य भे जाने-पहचाने 
सौन्दर्य के पुजारी ह। शायद इस कारण वि वह अरबी और फारसी साहित्य पर गहरी दृष्टि 
रखते हैं और इस दृष्टि ने उन्हें भाषा के मन्‍्व॒ध ने सासा क्टूटर बना दिया है | बद्द विषय 
की ओर ध्यान नहीं देते वह केयल यह देखते हैं कि कवि जो लिखता चाहता है वह वास्तव 
मे शब्दों द्वारा व्यक्त होता है या नही । मोमिन उन्हें इसलिए पसन्द हैं कि वह तगज्जुल के 
नियमो पर चलते हैं । नजीर के यहाँ उहें केवल चुटकलेवाजी दिखाई देती है । इसलिए यहाँ 
न्याज के असर से प्रभाववादी आलोचना का चलन बढा पर बदलती हुआ सामाजिक चेतना 
मे इसका प्रभाव हडढ़ नहीं होने दिया। प्रभाववादी आलोचना में सामूहिक रूप से गर्मी वो है 
पर रोशनी कम है । 

साहित्य वे जैसे-जैसे नैतिक वन्धनों से स्वतन्त्रता मिलती जाती है, साहित्यिक 
आलोचना वी उम्नति होती जाती है! पर प्रथम महायुद्ध के पश्चात भारत के स्वतन्त्रता 
सग्राम ने जब जनतान्त्रिक रूप धारण क्रिया और राष्ट्रीयता जागृत हुई तो राजन तिक संघर्ष ने 
साहित्य पर भी प्रभाव डाला । आथिक सत्यो ने अपनी ओर आकपित किया । सस्ती भावुक्ता, 
बीमार रूमानियत और हासोन्‍्मुखी व्यक्तिवाद के खतरों का एहसास हुआ। राष्द्रीयता वी 
भावना ने अन्तंराष्ट्रीय मान्यताओं को ओर ध्यान आकपित क्या। जीवन की बढ़ती हुईं 
पेचीदगी ने जीवन और साहित्य से सम्बन्धित नये प्रश्नी के उत्तर वी आवश्यकता को 
अनुभव कया । इकयाल ने अपनी भूमिकाओ में कला को बौद्धिक विचार का फ़रॉर्म ठहराया 
और विचार में गति, शक्ति और स्वाभिमान का भडा उठाया पर प्रमतिशील आन्दोवन ने 
जो सर सैयद आन्दोलन के पश्चात्‌ उर्दू साहित्य का दूसरा बडा आन्दोवन हैं उसने 
आलोचना को रचना के आश्रय से मुक्त करके साहित्य वी निर्देशिका होने का दावेदार 
ठहराया । प्राचीन समीक्षा केवल कला की व्याख्या पर बल देती थी। रूमानी और भावात्मक 
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लहर ने कलाकार को भी महत्व दिया पर तरक्की पसनन्‍्दों ने पाठक की महत्ता को भी 
माता है । आलोचक को एक वैज्ञानिक कार्यक्रम प्रदान करने का प्रयत्त किया और आधुनिक 
ज्ञान की सहायता से साहित्य के अध्ययन में गहराई और नवीनता पैदा की । 

तरवकीपसन्द तनक़ीद की नींव प्रेमचन्द के अध्यक्षीय भाषण ने डाली। इससे पूर्व 
के लेख अधिकतर प्रचार सम्बन्धी हैं। प्रेमचन्द ने कहा कि साहित्यकार का उद्देश्य केवल 
आतन्द, मनोरजन और सभाएँ सजाना नहीं है, वह राजनीति और देश प्रेम के पीछे चलने 
वाला सत्य नहीं वरन्‌ उनके आगे रोशनी दिखाती हुई चलने वाली वास्तविकता है। इस 
प्रकार उन्होंने राजनीति और साहित्य के सम्बन्धो को ध्यान में रखकर और साहित्य के 
महत्वपूर्ण कार्यो को मानते हुए उसे एक 'शमां' वताया है जो जिन्दगी की राहों को रोशन 
करती है। उन्होंने यह भी कहा कि हमें सुन्दरता का स्तर बदलना होगा और इससे 
उनका आशय यह था कि सापेक्षता, अनुपात और आवाजों की एकता केवल जाने-पहचाने 
साँचों में नहीं वरन्‌ जीवन में अनगिनत दृश्यों और व्यक्ति के कार्य-कलापों में भी झलकती हैं 
भौर हमारा ककत्तंब्य हैं कि हम आज के जीवन में सौन्दर्य के हर रंग को देखें और दिखाएं । 
प्रगतिशील आलोचना माक्संवादी नही है पर इस पर मार्क्सवाद का प्रभाव सबसे गहरा है। 
जब तक इसने प्राचीन साहित्य पर ध्यान नही दिया, सौन्दर्य नियमों को नहीं बरता, कला 
के दाव-पेंच को वुजुर्वा जादूगरी कहकर बाद किया, नये अनुभवों के शोक में संकेत पूजा को 
हाव देती रही और यथारयंवाद के वाम पर सैक्स की कीचड़ उछालती रही और बीमारियों 
की व्याख्या करती रही उस समय तक वह छिछली रही पर जब उसने प्राचीन साहित्य के 
महत्वपूर्ण अगों से सम्बन्ध स्थापित किया, प्रेषण की समस्या पर ध्यान दिया, बीमार 
व्यक्तिवाद पर समाज की आवश्यकताओं की सीमा बनाई, अस्यायी घटनाओं के स्थान पर 
समसामयिक अभिरुचियों को समोने लगी, ग्रज़ल की अधिनायकता के खिलाफ़ आवाज उठाने 
लगी, कविता की रचनात्मक संभावनाओं और गद्य की व्यापक चेतना की ओर संक्रेत करने 
लगी तो इसने एक लाभदायक और महत्वपूर्ण कार्ये किया । जिन्होंने तरक्कीपमन्दर तहरीक 
को बढ़ावा दिया था उन लोगो में मजनू, फ़िराक गोरखपुरी, एहतिशाम हुसन, अवृदुल जलीम 
और मुमताज हुसेन के नाम उल्लेखनीय हैं। तरक्कीपसन्द तहरीक यदि क्षणिक राजनीति का 
इतना शिकार न होती, कलासिक्स को वह मान्यता देती जो क्रि मात्रस ने सिखाई थी, सौन्दर्य 
को वो उसी प्रकार अपनाती जिस प्रकार ल्युकास ने पश्चिमी यथार्थवाद के अध्ययन में 
अपनाया था; साहित्य से वैचारिक चेतना का काम लेती और उसे राजनैतिक प्रोपेगंडा के 
लिए प्रयोग न करती तो रूस में आधुनिक उर्दू साहित्य का इतना एकपक्षी तसव्वर न होता 
और हिन्दुत्तान में उसकी सेवा का बेहतर एहसास होता। फैज और फ़िराक पर सरदार 
जाफ़री के एतराज़ इसी छिछलेपन को व्यक्त करते है । 

उर्दू में साहित्य और विज्ञान को निकठ लाने में तरक्कीयसन्द तहरीक का बड़ा हाथ 
है। धविज्ञात ने दैविक कल्पनाओं को ग़लत ःहराया हैँ पर इसमें जो ऐतिहासिक सत्य है 


ब् 
सर 


साहित्य उनके रहस्थात्मक संकेतों से वरावर काम चेला सकता है। समाजणशास्त्रीय ज्ञान को 
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उपदेशात्नत रूप, में या ज्यो का त्पों प्रस्तुत करके साहित्य साहित्य नहीं रहता । इस ज्ञान वा 
सौन्दर्य दा८ और गहराई वी आवश्यकता है। यह मौस्दयबोध और गहराई वी जावष्रयक्ता 
है । यह सौद्दय॑ अर्थ या सौन्दवादी मानवतावादी गहराई अमी आम नहीं हा इसका एहसास 
कुछ लोगो नें यहा अवश्य मिलता है । 

मस्ते राजनैतिक स्पप्टीकरण और छिछले ज्ञान वे दृष्यिकाण की प्रतिक्रिषर हमे 
पश्चिम के एंव अनुयायी 'कलीमृद्दीन अहमद” के यहा मिलती 7, जा रिचडस से प्रभावित हैं 
और जैविस के शिष्य हैं । रिचटस वैज्ञानिक बालोचना वा ध्वज-वाहक और एक विश्वव्यापी 
प्रतिप्ठा के कारण उर्दू आलोचना को भी प्रभावित करने मे सफल हुआ है। कविता के 
अनुभवों के लिए उसने मान्यता का जो मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण प्रस्तुत क्या है, वह खासा 
अस्पप्ट है । पर अनुभव, अनुभवों वी पहचान, मान्यताओं की खाज, व्यावहारिक आजोचना 
में मुल पर ध्यान का प्रभाव क्लीमुद्दीन के अतिरिक्त इस युग के दूसरों आलाचकों पर 
भी पढें हैं। पर कलीमुद्दीन के यहा रिचर्ड स वी वैज्ञानिक दृष्टि से अधिक लीवस बूतर्शिकनी 
है । कलीमुद्दीन वे यहा विश्वव्यापी मान्यताओं पर वल ठीक हैं, फ़ार्म वा एहसास भी 
टीक है पर भारतीय माहित्या का गहरा अध्ययन और भारतीय सस्क्ृति का ज्ञान नही है। 
वह इस सम्पूणता का शिवार है जिसके खतरे वी ओर बूलेक ने सबेत क्या था। एप 
कट्टर आदशवादी होते के नाते वह जीवन के टूसरे दृष्टिकोणों का निष्पक्ष और तटस्थ 
अध्ययन नहीं कर पाते हैं। इनके यहा साम्ह्ृतिक रुचि की शुद्धता के स्थान पर एक नीरस 
ज्ञान है जो मदरस और धार्मिक शिक्षा स्थानों मे चटता है और जीवन को हिमालय वी 
चोदी से देखने का आदी है फिर भी मैं उनकी मग्ररिवियत को भावुक मशरीक्रियत से अच्छा 
समझता हूँ । 

फ्राइड, एडलर और युग वे प्रभाव भी उर्दू आलोचना पर पढे हैं । मीराजी और उनके 
साथियों ने फ्राइड वे विधारों का सस्ता स्पष्टीकरण करने साहित्य आलोचना को केस हिस्द्री 
बना दिया था। फ्राइड को भो आधु नेक मनोविज्ञान ने पीछे छोट दिया हैँ पर हमारे यहा 
मनोवैज्ञानिक विश्लेषण के द्वारा कलाकार + व्यक्तित्व की जटिलताओं को निश्चित करते का 
प्रयत्न अभी चल रहा है । वर्तमान युग में यह एट्सास भो होने लगा हैं कि युग मे विचार 
ओर माउडवाडकन के दृष्टिकोण पर अधिक ध्यान देने वी आवश्यकता है पर आधुनिक 
मनोविज्ञान ने जिस प्रतार कला के विश्वेषण पर ध्यान देना मरम्म क्या है और शब्द-अर्थ 
के रहस्यों वी गिरह खोली है, में उसे अधिक महत्व देता हूँ ॥ 

आजादी के पश्चात भारत और पाकिस्तान के उर्दू साहित्य में एक बुनियादी फ़र्त 
हुआ है। असकरो वे! एक हद तक रुण व्यत्तिवाद ने साहित्य वे लिए इन्सान के स्थान 
पर जादमी की पुजा आरम्भ करदी । यह आदमों फ्रान्सीसी प्रतीकवादियों से बहुत मित्रता 
जुलता है! साहित्य में किसी दुमछल्ले को नहीं मानता । अचेतन और प्राकृतिक मागों को 
मानव सभ्यता को उच्च मायताओं के मुकाबिदे में अधिक प्रिय रखता है॥ पाकिस्तात में 
क्योंकि! स्वस्थ चेतना के बिता खुले इजहार पर पावन्दिया हैं इसीलिए साहित्य की उन्नति के 


ह व । 


नाम पर एक मरीज व्यक्तिवाद पर परवान चंद रहा है । ओ साहित्य के कारनानों को फिकरों 
ओर चुटकलों में ढरखा देता है । भारत में इसके विपरीत व्यक्तिपूजा का चलन बढ़ रहा 
जिसने भारतीय साहित्य की बहती हुई लोकप्रियता से ग्रतत फ़ायदा उठाया है पर सामृहिक 
रूप से भानत में उर्दू आलोचना अब भी खासी अव्यक्तिगत सम्भीर और उच्च विचारों 
दौर मान्यताओं का सहारा लेकर चलती है। तज़करों के कलात्मक स्तर के स्थान पर सर 
सँबद वान्दोलन ने एक उद्देज्यवक्त, लाभदायक, नैतिक और सृधारवादी दुष्टिकोण पर ध्यान 
दिया | यह सव पण्चिम के प्रभाव का परिणाम है। इसी पश्चिम के प्रभाव ने फिर एक 
नयी मशरिक्रियत को हवा दी जो एक अपनी साहित्यिक पूजी को खंगालती रही और 
उसे ज्यादा महान निद्ध करती रही और दूसरी ओर व्मानियत की तरंग में यह कमी 
प्रभाववादी हुई ओऔन कमी अनुमववादी । फिर स्वतन्त्रता संग्राम और राजनैतिक दशाओं ने 
तरककीपसन्द नहरीक को जन्म दिया जिसका उद्देब्य स्पप्ट था पर जो सफल क्रियात्मक 
न होने पर भी कमनने दावरे में खासी आधुनिक ओर व्यापक चेतना रखती थी । इसकी 
प्रतिक्रिया के रूप में एक सस्ता मनोठज्ञानिक विश्लेषण आरम्भ हुआ जिसे शीतघा्व ही गंभीर 
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वास्तविक चेतना ने रोक दिया और दूसरी ओर विश्वब्यायी पैमानों का कद्दरता से 
अनकरण किया गया। अब यह अनुभव होने लगा है कि साहित्य के प्रमुख दायरे और इसके 
बुनियादी तकाजों को मानते हुए हमें एक ऐसे नवीन सीन्दर्यशस्त की आवश्यकता है जिसमें 


समाजी और नंतिक मान्यताओं का एहनास हो और जो कला की वारीकियों और नज़ाकतों 
पर नज़र रखे पर उनमें बंध कर न रह जाब और जो अपनी घरती और अपने वानावरण 
में सम्बन्ध रखती हो। भाषा-विज्ञाद की बढ़तों लोकप्रियता ने चलन और बोलचाल की भाषा 
को मान्यता दी है | रिसर्च ने साहित्यिक इतिहास को स्वस्थ ब्नाया है गौर भारत के संपूर्ण 
इतिहास पर तवुज्जों ने अपनी सांस्कृतिक सामथ्यं की अवुभूति के साथ भारतीय भाषाओं 
के एक दूसरे पर प्रभाव और. अंग्रेजी के इत सब पर प्रभाव की महत्ता प्रदर्शित कर दी है । 
आज आलोचना का कार्य रचनाओं को और चेतनशील भर प्रशंसा को और अधिक 
रसात्मक बनाना हैं। आलोचना सांस्छतिक इतिहास का एक अंश है। इसमे भारतीय 
संस्कृति की आत्मा का पूर्ण प्रदर्शन आवश्यक है। उर्दू इस दृष्टि से दूसरी भारतीय भाषाओं 
से अधिक भाग्यशाली है कि इसकी एजियाई तत्वों तक पहुंच और अन्तर्राष्ट्रीय विचारों का 
ज्ञान भी किसी से कम नहीं है। इस कारण मानसिक स्वस्वता का मानदंड बनाने के लिए 
इसे ऐतिहासिकता या सम्पूर्णता के स्थान पर पर्सप्रें के सहारे चलाना है ओर साहित्य की 
विधाओं के छारा सम्य और प्रतिमा सम्पन्न मस्तिष्क की जलवागरी और मान्यताओं की जो 
व्यवस्था है और सौन्दर्य के जिस एहसास में वह झलकती है उसे आम करने के लिए सांस्कृतिक 
रुचि का प्रचार करता और जीवन की बसीरत को बढ़ाना है । 
-ऊ- फैसर जहाँ द्वारा अनूदित 
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श्रो शैलेश छेदी 


उर्दू आलोचना का विकास 


उः साहित्यालोचन के सम्पूर्ण इतिहास को सुविधा की दध्टि से चार प्रमुख वर्गों मे 
रखा जा सकता है । एक स्डिगत, टूसरा नवजागरणकालीन, तीसरा प्रगतिवादी 
और चौथा विविध । यहा पर इन्ही चार वर्गों के प्रकाश में उदृ' आलोचना का,एक समीक्षात्मक 
अध्ययन प्रस्तुत करना अभीष्ट है । 
रूढ़िगत आलोचना 

रूढिगत थालोचना से लेखक का अभिप्राय उस आलोचना से है जा गभीर तत्वचितन 
से हीन फारमसी साहित्य वी रूढिवादी परम्परा पर आधृत थी।यू वो स्वय उर्दू भाषा का 
इतिहास छे सात सौ वर्षों से कम प्राचीन नहीं है किन्तु उसका स्वस्थ साहित्यिक जीवन 
मत्तहवीं शतान््दी ई से प्रारम्भ होता टै। कला और चिन्तन की स्वस्य और साहित्यिक 
परम्परा अरबी और फारसी भाषाओ में बहुत पुरानी थी। किन्तु उदय ने अपने आविभावकाल 
में अरबी साहित्य से विशेष लाभ नहीं उठाया । सम्कृत तथा प्राइत भाषाओं की ओर भी 
उसवी दृष्टि अधिक नहीं जा सकी । उईं को इन भाषाओं के बाव्यशास्त्र दा केवल उतना 
ही ज्ञान था जो फारसी के माध्यम से उस तक पहुँचा | आदिलशाह कृत नीरम और इसी 
प्रकार की दो एक और काव्य कृतिया अपवाद स्वरूप हैं । 

अरबो के पास आलोचनाशास्त्र सम्पस्धी एक प्राचीन परम्परा थी । विन्नु फारसी 
साहित्य अपने जनेक सैद्धातिक विरोधो के कारण उससे लाभान्वित न हो सका | उद्दू' साहित्य 
ने फारसी वी शरण ली, उसकी परम्पराओ का अनुकरण क्या और फारसी के माध्यम से 


प्राप्त आलोचना के मापदण्डों के प्रकाश में उदृू काव्य को परखने और देखने का प्रयास किया ! 
फलस्वरूप उर्दू आलोचना अपने आविर्भावकाल में फ़ारसी के ही समान एक विशिष्ट समाज 
की पैदावार होने के कारण सीमित तथा संकीर्ण सी दृष्टिगत होती है । 
उर्द आलोचना ने मुशायरों के प्रांगण में मंखि खोलीं। उसकी कई कढियाँ उन प्रशं- 
सात्मक शब्दों से जाकर मिलती है जो एक कवि दूसरे कवि का शेर सुनकर वाह-वाह' के 
रूप मे प्रस्तुत करता था। आगे चलकर इसी परम्परा ने फारसी के अनुकरण पर तजुकिरों 
का रूप धारण कर लिया | मुशायरों में कवियों की केवल भ्रशंसा ही नही होती थी अपितु 
काव्यगत दोपों को लेकर आशक्षेप भी होते थे । इससे इतना सहज ही ध्वनित होता है कि 
मुशायरो में सम्मिलित कवियों तथा श्रोताओं मे आलोचनात्मक चेतना आशिक रूप में अवश्य 
विद्यमान थी। यह और बात है कि इस समय तक आलोचक की दृष्टि काव्य के कलापक्ष तक 
ही सीमित थी | भाषा और शैली पर जिस कवि का जितना ही अधिकार होता था उसके 
श्रेष्ठ होने का पैमाना भी उसी अनुपात से घटता और बढता था | यद्यपि किसी भी रचना के 
सौदयें के लिये भाषा तथा शैली का सशक्त होना आवश्यक है किस्तु केवल ये ही वे तत्व नही 
है जो काव्य-सौंदय का बोध करा सके। 
उर्दँ' के कुछ एक कवियो ने सुन्दर तथा श्रेष्ठ काव्यकृति की विशेषताओ का संक्षिप्त 
विवेचन करके सौदर्य-बोध कराने का प्रयास अवश्य किया है। विशेष रूप से दक्खिनी कवि 
मुल्ला वजही ने अपनी मसनवी “कुतुबे मुश्तरी” में अच्छे ओर बुरे शेर की परख के विषय 
में बड़े ही संतुलित विचार व्यक्त किये है ।' उनकी दृष्टि में किसी भी रचना का सौदय उसके 
विस्तार अथवा फैलाव में नही है । कम से कम जणब्दो में अच्छे से अच्छे भाव व्यक्त कर देना 
ही वे श्रेष्ठ कवि की कला मानते हैं। शब्द और अर्थ का पारस्परिक सम्बन्ध तथा शब्दों में 
अर्थध्वनन की क्षमता भी वजही के निकट अच्छे शेर के लिये आवश्यक है। शेर में सरलता तथा 
प्रवाह का होना भी वह अपेक्षित समझते हैं। 
बजही के अतिरिक्त और भी अनेक कवियों ने काव्यांगो का विवेचन अपनी कविता में 
किया है। वली के निकट उदू कविता का स्तर फारसी के आचार्य कवियों जैसा होना चाहिये 
था। वे शेर में चमत्कारिकता के साथ ही साथ प्रभावोत्यादकता को भी आवश्यक समझते हैं 
और, उच्च भावों तथा विचारों के साथ शैली के माधुरय के भी कायल है | मीर ने भी आगे 
चलकर इसी से मिलते-जुलते विचार व्यक्त किये है। किन्तु ब्रजभाषा के कवियों के समान उर्दू 
के किसी भी कवि ने सम्भवतः काव्यांग-विवेचत को अपना वर्ण्य विषय नहीं बनाया । फल- 
स्वरूप काव्यविपयक उद्द कवियों के विचार बहुत स्पष्ट तथा सूक्ष्म रूप से प्रकट न हो सके । 
उद् आलोचना की उक्त परम्परा ने शीघ्र ही कविता के माध्यम से मिकलकर गद्य का 
आश्रय लिया । इस प्रकार उदू शायरी से सम्बन्धित फारसी और उद्दू भाषाओं में तजूकिरों 
की एक परम्परा सी चल निकली । इन तजकिरों की एक बहुत बड़ी संख्या है । उल्लेखनीय 
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तजकिरों मे--मौर तकी मीर इत “नुकानुशशुजरा”, मौर हसन इत “तजकिरा झुबराए उदू 
मुमहफी कृत “ठतजविरए हिन्दी, और “रियाजुलफुसहा”, कायम इत “मखजने नकात 
मीरजा लुत्फ अलो कृत “गुलशने हिन्द ', गरदेजी कृत “तजकिरएरेख्वा-गोया", कुद्रतुल्लाहखा 
कृत “मजमुआए नग्ज”, शफ़ीक कृत “चमनिस्ताने झुअर” तमन्‍ता औरयाबादी इत “युले- 
अजाइब, शेफ्ता कृत “गुतशन वेखार”, करीमुद्दीन कृव “तबक़ानुश्‌शुअरा”, साबिर इृत 
“गुलिस्तानेसुखन” तथा लाला श्रीराम इत “खुमखानए-जावेद” के नाम लिय जा सकते हैं । 

सामान्यत इन तजकिरा में तीन बातें पायी जाती हैं--एक तो कवि का सलिप्त 
जीवन दूसरे उसवी रचनाजा का सर्शिप्त समीक्षात्मक परिचय और तीसरे उसकी रचनाओ के 
उद्धरण । तजक्रा विखने वावा ने तजकिरों को सक्षिप्त प्रतिपादन शैली के कारण 
आलोच्य कब्रि तथा उसवी रचनाओ का सविस्तार अध्ययन नहीं क्या ह किन्नु सक्षेपीकरण वी 
इस प्रवृन्ति के प्रकाश में प्रोफेसर क््रीमुद्दीन अहमद वी तरह यह राय कायम कर जेना उचित 
नही प्रतीत होता जि उ्द तज़किरों में जालोचना का सर्वया अभाव है । जो लोग उद्ूँ साहित्या- 
लोचन को उसकी वान्यावस्था में ही प्रौड दखना चाहेंगे उन्हें निश्वय ही निराशा होगी। 
किल्तु एक संतुलित दृष्टि वे साथ यदि उद तजकिरों मे समालोंचनात्मक तत्व तलाश शिये 
जायेंगे तो कुछ सतोष अवश्य होगा। 

तजकियों के झुरमुट मे छिपी हुई उद्दं' आजोचना ग्रदर के पश्चात्‌ एक खुले हुए 
वानावरण भें आयी | यहा जाकर उसका रूप अओवेक्षाकृत निखरा और जब बढ़ दूर से तो 
नहीं कबिल्नु थोडा भी निकट थाने पर थासानी से पहचानी जा सकती थी । सामाजिक जीवन 
में जो परिवर्तन हुए उनसे अप्रत्यक्ष रूप में ये भी प्रभावित हुई। आलोचको वी दृष्टि अब 
साहित्य वे वाह्य सौन्दर्य की अपेक्षा आल्तरिव सौन्दर्य पर पडने खगी । काव्य को देव वाणी 
समझने के स्यान पर सामाजिक जीवन की उपज समझा गया, और समाज झुघार को उसका 
बअयतम उद्देश्य माना गया । सर सैयद अहमदखा ने “तहजीवुल इखलाक़” उदू' मामिक के 
माध्यम से सर्वप्रथम इस प्रकार के विचारों का प्रवाशन क्या और स्वय भी इस दिशा में 
प्रवृत्त हुए। किन्तु आजाद, हाली और शिवली ने इस क्षेत्र मे विशेष रुचि ली । 
नवजागरणकालोन आलोचना 

६६ वी शताब्दी के उत्तरा्द में भारत के सामाजिक, आयिक, सास्दृतिक तथा 
राजनीतिक जीवन में जो परिवर्तन हुए उन पर वहूत कुछ विखा जा चुका है| राजा राम 
मोहन राय, केशवर्चन्ध सेन, सर सैयद, चिराग्र अली आदि बुद्धिजीवियों के प्रयास से सपूर्ण 
भारतीय समाज में एक नवजागरग की लहर सी दौड़ गयी थी । विचार जौर चितन के नये 
द्वार मानसिक्र स्तर पर जनमामान्य को एक का यनिक कान्ति की ओर अग्रसर कर रहे थे । 
समाज मे व्याप्त समम्याजों के अनुरूप साहित्य का वरवट लेना स्वाभाविक या । साहित्य पर 
चिंतन और कन्पना का जादू बडे ही बनोखे रूप मे चतता है। फ़तस्वरूप उर्दू साहित्यातोचन 
ने भी सामाजिक पेचीदगियो के अनुरूप नवीन मुल्यो को स्वीकार त़िया। मुहम्मद 
हुसैन जाजाद के वक्तव्य “नैरये खयाल” की भूमिका तथा “आवे-हयात” ऐसी ही साहित्यिक 
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कृतियां हैं जिनमे आलोचना का एक नवीन स्वरूप स्पष्ट परिलक्षित होता है । इसको वैयक्तिक 
झुचि का द्योत्क नही कहा जा सकता, इसमें ऐतिहासिक तथा सामाजिक अनुभूतियों की 
धड़कनें सुनायी पड़ती हैं । यही कारण है कि आवे-हयात उदू कवियों का तजकिरा होते हुए भी 
तजकिरो की प्राचीन परम्परा से सवंथा भिन्न है । इसमें आजाद ने कविता को कवि के विवेक 
के साथ एकस्व॒र करने का प्रयास किया हैं और उदूं आलोचना को एक नये वातावरण में 
विचरण करने का मौन्त निमत्नण दिया है । आजाद कविता का जीवन के भौतिक परिवर्त॑नों से 
सवदध समझसते है किन्तु उनका स्वर कुछ दवा-दवा सा है । हाली के यहां यही स्वर तीज हो 
जाता है। 

हाली उद् के प्रथम समालोचक है जिन्होने आलोचना विषयक मुकद्दिमए-क्ष रो-आयरी 
नामक एक स्वतंत्र पुस्तक लिखी । उनकी अन्य पुस्तकों में भी उनकी आलोचनात्मक दृष्टि 
यत्त-तत्र प्रतिविवित हुई हैं। “यादगारे गालिव", “हयाते-जवेद” और “हयाते सादी” आदि 
पुस्तके यद्यपि जीवनचरितात्मक पद्धति पर लिखी गयी हैँ किन्तु आलोचना थक्ष इनमे भी 
सकल होकर उजागर हुआ है। “मकालाते हाली” के नाम से हाली के निवंधों का संग्रह भी 
अजुभन तरवक़ीए उर्दू की ओर से दो खण्हों में प्रकाशित हुआ है । ये निवध हाली की सतुलित 
आलोचना दृष्टि और चितन के परिचायक कहे जा सकते है। 

हाली के आलोचनात्मक विवेक को परिपक्व एवं सशक्त बनाने मे सर सैयद, गालिव 
और शेफता का भी विशेष हाथ हैं। सर संयद के प्रभाव को हाली ने बड़ी गहराई के साथ 
ग्रहण किया । उनके अन्दर जीवन ओर साहित्य के मन्‍्धन का वह विवेक सिमट कर आगया 
था जिसे स्वयं सर सैयद भी व्यावहारिक रूप देने में अममर्थ थे। ग्रालिव हाली के काव्य-गुरू 
थे | गालिव के सम्पर्क में आने से उन्हें काव्य के मर्म को समझने में और उस पर विचार करने 
भे सुविधा हुई। शेफ़ता ने हाली को और भी प्रभावित किया। झषेफता के संपर्क ने न केवल 
हाली के आलोचनात्मक विवेक को स्वस्थ बनाया अपितु उनके कतिपय आलोचना सिद्धान्त 
भी शेफता के प्रभाव का परिणाम हैं । 

हाली की दृष्टि में अन्य ललित कलाओ की भांति काव्य का भी अपना एक प्रयोजन 
है। अपने इस मत में वे प्लेटो से विशेष प्रभावित है। किन्तु वे काव्य को जन सामान्य से 
अलग करके देखने के पक्ष मे नही है। वे श्रेष्ठ कवि में त्तीन वात्तों का होना अपेक्षित समझते 
हैं---एक कल्पना शक्ति, दूसरे सृष्टि का अध्ययन और तीसरे उपयुक्त शब्दों के प्रयोग की 
क्षमता । सृष्टि के अध्ययन से हाली का अभिय्राय प्राक्षतिक दुश्यों का अध्ययन ही नहीं अपितु 
मानव प्रकृति की सूक्ष्म अनुभूति भी है। इसके अभाव में कल्पना शक्ति का प्रयोजन उनके 
निकट शून्य हो जाता है। हाली शेर में सरलता, ययार्थता और प्रभावोत्यादकवा के भी कायल 
है । उन्होंने पश्चिमोत्तर आलोचना सिद्धान्तों का भी गंभीर अध्ययन किया है! वे अरबी 
समालोचकों,मे---अस्मयी, इवने रशीक और , जुबेर इवने सलमा आदि के, प्रभाव से नहीं बच 
सके हैं । किन्तु पाश्चात्य समालोचना को उन्होंने अधिक पूर्ण तथा वैज्ञानिक समझते हुए 
प्राथमिकता दी है । 


| है. 


आजाद और हाली के वाद नवजागरणकालीन उदू' आलौचको मे तीमरा प्रमुझ नाम 
शियली का आता है| वे भी अपने समय की साम्राजिक परिस्थितियों से विशेष प्रभावित थे 
और उन पर भी हाली ही के समान सर सँयद के व्यक्तित्व की गहरी छाप थी । उनकी कृतियो 
में बेखबुअजम मवाजना अनीसनेन्दरवीर और "सवानेह मौतनां रूम! उत्तेखनीय है। उसके 
अतिरिक्त इनके निबन्धों और पुस्तक ममीक्षाआ का भी एक विशज्येप महत्व है । 

शिवली के आलोचना-सिद्धान्तों का समुचित परिचय 'शेहलअजम' बे चतुर्थ भाग से 
मिलता है । इस पुस्तक के अन्तर्गत शिवली ने फारसी काव्य के क्रमिक विकास का अध्ययन 
क्यि। है | व्यावहारिक तथा सँद्धान्तिक आलोचना की दृष्टि से इसका एक विशेष महत्व है। 
इसमें शिवली ने कही पर व्याख्यात्मर तथा ऐतिहासिक पद्धति का आशय लिया है तो वही 
पर जीवन चरितात्मक' पद्धति का । मवाजना अनीसरे-दरीर” उर्दू के दो श्रेष्ठ मरसियागो 
कवियो--मीर अनीस और मिरजा दवीर--का तुलनात्मक अध्ययन है । इसक अन्तर्गत शिवली 
ने अपने आलोचना सिद्धान्त के प्रकाश में उक्त कवियों वे वाव्य-सोध्ठय का समीक्षात्मक 
अध्ययन प्रस्तुत क्या है । शियली ने इस छृति के द्वारा हाली की व्यावहारिक आलोचना पद्वति 
को काफी आगे बढाया है | उनवी व्यावहारिक आलोचना हाली से कही अधिक उत्कृष्ट और 
महत्वपूण मानी जाती है । वे पश्चिमोत्तर आलोचना पद्धति की ब्रुटियो और दुर्वलताओं का 
पूरा ज्ञान रखते है। पाश्चात्य आलोचना पद्धतियों का भी शिवली को हाली की तुलना में 
अधिक ज्ञान है । शिवली की सयमित प्रकृति उतकी समालोचना में भी झलकती है। उनमे 
एक गभीर ऐतिहासिक और सामाजिक चेतना है। वे जीवन बे” सौन्दर्य-यूलक तल्लो के प्रति 
गहरी आस्था रखते हैं । उन्होंने जीवन को बहुत निकट से देखा है। यही कारण है कि उन्होंने 
जीवन के उतार-चढाव और उसके रहस्यो को जानने और समझने मे विशेष रुचि ली है। 
उन्होंने काव्यामो का विवेचन भी किया है और कवियों पर आलोचनाए भी लिखी हैं । काव्य 
रचना का स्रोत उनकी दृष्टि मे बौद्धिकता नहीं अनुभूति है। अनुभूति अथवा एहसास से 
शिवजी का अभिप्राय मनोभाव अथवा मनोविकार है। वे इस बात को स्पष्ट करने के लिए 
लिखते है--जब उसे-मनुष्य को कोई मोवस्मिर वाकआ (प्रभावपूर्ण घटना) पेश आता 
हैं तो वह--मनुप्य--मुताम्सिर हो जाता है । ग्रम की हालत में सदमा होता है, खुशी मे 
सुरूर होता है, हैरत अगेज बात पर तअज्जुब होता है--प्रही कूबत जिसको इहसास, इनफेआल 
या फीलिंग से तावीर कर सकते हैं, शायरी का दूसरा नाम है । यावी यही इहसास जब अलफाज 
का जामा पहन लेता है तो शेर बन जाता है। शिवली की यह घारणा भारतीय रस 
सिद्धान्त के बहुत निकट है। इहसास को अलफाज का जामा पहनाने मे एक पूरा वृत्तिचत्र छुपा 
हुआ है जिसके अन्तगेत आचार्य शुक्ल के शब्दों में प्रत्यय (008&7।807)-अनुभूति 
(#८०ए९४)-इच्छा-(0०४20०7)-गतति या वृत्ति-(7८70८००)) और शरीर घर्मं 
-(59ए70705) ---सबका योग रहता है ! इसी सदर्भ मे शिबली ने तखईल अथवा कल्पना 
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शक्ति का भी सूक्ष्म विवेचन किया हैं। उनकी दृष्टि में दर्शन और काव्य दोनों में ही कल्पना 
शक्ति समान रूप से अपेक्षित है। यही कल्पता शक्ति जो एक ओर दर्शन में समस्याओं की 
गवेपणा और अनुसधान का काम करती है दूसरी ओर कविता के सृजन में काव्यात्मक भावों 
को जन्म देती है । कल्पना शक्ति शिवली के निकट कविता में प्रभाव का जादू भर देती है । 
किन्तु वे कल्पना का जीवन के तथ्यों अथवा यबाथ्े जीवन के साथ कहाँ तक सामंजस्प है 
इस पर भी विशेष ध्यान रखते है । 

सारांश यह है कि उर्दू आलोचना के क्रमिक विकास में आजाद और हाली की ही 
भांति शिवर॒ली का भो महत्वपूर्ण योगदान है । शिवली का महत्व हाली से किसी प्रकार भी 
कम नहीं है । उन्होंने उर्दू आलोचना को एक जीवन दिया है, एक दृष्टि दी हैं और पहली वार 
सैद्धान्तिक आलोचना से परिचित कराया है। 

आजाद, हाली और शिवली ने उर्दू साहित्वालोचन का एक ऐसा वातावरण उत्पन्न 
कर दिया कि इस दिखा में साहित्यकारों की रुचि दिन प्रति दिन बढ़ती ही गयी। उर्दू की 
पत्रिकाओं में समालोचनात्मक निवन्धों का आपूर्व स्वागत हुआ और प्रकाणकों ने इस प्रकार 
के निवन्धों के अनेक संकलन प्रकाशित किये जिससे उदूं' समालोचकों का पर्याप्त उत्साह-वर्द्धन 
हुआ बीसवीं जताव्दी ईस्वी के प्रारंभिक तीन दर्जंकों में आाजाद हाली और शिवली के प्रभाव 
से वहीदुदीन सलीम, इमदाद इमाम बसर और मिह॒दी इफादी जैसे चितनशील समालोचक 
प्रकाश में आये । इसी समय डा० अब्दुलहक़, प० कैफी, सेबद सुलेमान नदवी और मौलाना 
अब्दुलमाजिद दरियावादी आदि ने भी समालोचना के क्षेत्र में पदार्पण किया | उतत समालोचकों 
ने पुस्तक समीक्षा, गवेपणा तथा विशुद्ध आलोचना की दिशा में यथेप्ट कार्य किया । 

ह वद्दीदुदुदीन सलीम हाली से बहुत अधिक प्रभावित थे । इनके आलोचनात्मक निबन्धों 
का संग्रह 'इफादाते सलीम” के नाम से प्रकाशित हुआ । इनकी दृष्टि में साहित्य में सत्यता 
और यथार्थता के साथ ही स्ताथ मौलिकता का भी योग होना चाहिए । कविता में भाव-सौन्दर्य 
पर अधिक वल देते हुए ये उसमें कवि के जीवन की छाया भी देखना चाहते थे। काव्य में 
कल्पना को भी इन्होंने महत्व दिया है किन्तु इनकी दृष्टि में कवि की कल्पना राष्ट्रीय वातावरण 
के अनुकूल होनी चाहिए । 

इम्दाद इमाम असर ने उद्य साहित्वालोचन पर 'काशिफुल हक़ायक़र नामक एक पुस्तक 
लिखी है । यह पुस्तक व्यावहारिक आलोचना की दृष्टि से विधेष महत्वपूर्ण है । उ्दी शायरी 
को फारसी का अनुकरण करते हुए देखकर उन्हें दुःख हुआ है | उनकी दृष्टि में उदू को 
संस्कृति के सुमधुर काव्य से लाभान्वित होता चाहिए था। कविता में सरलता, वोध-गम्यता 
तथा प्रवाह को देखकर वे मुग्ध होते हैं किन्तु ऊहा तथा अनिशयोत्षिति से उन्हें गंभीर चिद्द है। 
उनके निकट उनकी समालोचना वैयक्तिक है । उन्होंने शिवली के समान तुलनात्मक समालोचना 
में भी गंभीर रुचि ली है । अनेक स्थलों पर उनकी आलोचना आत्मगत प्रतीत होती हैं । 

मिहदी इफादी के आलोचनात्मक निवन्धों का सम्रह 'इफादाते मिह॒दी' के नाम से 
प्रकाशित हुआ है ।हाली के समान ये भी एक प्रगतिशील समालोच्क थे बौर पाज्चात्य 
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आलोचना से हाली की अपेक्षा जधिक प्रभावित थे | उतको दृष्टि मे सममालोचक की चित्त- 
वृत्ति छदि उपयुक्त हो तो आलोचना का कार्य पाश्चात्य समालोचफो का आश्रय लेकर करने 
का है। व साहित्य में विचारों वी मौलिक्ता, सशवत अनिव्यक्ति और लतित शैली वो 
विशेष महत्व देत हैं । कविता के विषय में उनका दृष्टिकोण शियली से मिन नहीं है। वे 
साहित्य को गतिशील समझते हैं। परिस्थितिया वे परिवर्तन के अनरूप चितबृत्तिया मे परिवतन 
का होना व सहज और स्वाभाविक समझते हैं । किन्तु उनमे एक बडा दोप यह है कि वे की 
कही इतना विषयान्तर में चले जाते है क्रि उनकी आलाचना का आलाच्य-विपय से कोई सवध 
नही रह जाता । 
डा अब्दुव॒हक मूलत अनुसधाता थे किन्तु साहित्यालोचन में भी उनकी पर्याप्त रुचि 
थी। उनके ब्यविनेत्व पर हावी वी ग्रहरी छाप थी । साहित्यालोचन वे क्षेत्र म भी उनका 
आधार हाली ही थे । आलोचना सबंधी उनी कोर्ट स्वतज्ञ पुस्तक नहीं है | केवल कुछ नियध, 
पुस्तक समीक्षाएं और पुस्तकों पर मुकद््‌दिमा के रूप में जिखी गयी कुछ भूमिकाए है जो 
उनकी वैज्ञानक आजाचना दृष्टि की परिचायव हैं। उतवी भाषा विषयव सच कही-क्ही 
पर उनके आलोचनात्मक निवधों में बहुत गहरी होगयी है । उनकी आलोवना का एक वृहत 
भाग भाषा सुधार वे लिए था । प्रोफेसर शीरानी की 'पजाब मे उद्‌/ नामक पुस्तक पर उनकी 
समीक्षा दस दृष्टि से विशेष महत्व रखनी है । उनके हाथ में पुस्तक समीक्षा छिछती प्रशसा से 
उठकर निष्पक्ष मूल्याकन वी स्थिति तक पहुच गयी । बसे भी उनकी समातोचना क्षरा और 
पैवी है। उनके यहाँ साहित्य की मूद्ष्म दृष्टि का अभाव खटक सकता है विन्तु उनके सात्विक 
आचार कौ छुद्ध प्रेरणा इस अभाव की पूर्ति सी कर देती है। उनकी आलोचना के मानदण्ड 
प्राचीन ही हैं किन्तु उनका परिधान कुछ वैज्ञानिक ढग का प्रतीत होता है ! 
प॒ कंफी भी उर्दू के एक श्रेष्ठ आलोचक हुए हैं। उनकी दो पुस्तकें 'मनशूरात' 
और 'वैफ़िय ' तथा कुछ अय स्फुट निवध उनवी आलोचनात्मव प्रतिभा का सम्यर्‌ परिचय 
देने के लिए पर्याप्त है। वे रिचर्डूस, लेविसम और ईलियट आदि पाश्चात्य ममालोचको से 
प्रभावित हुए है कितु उनके सिद्धान्ती को ध्रुणंत शुद्ध नही सममते । वे पाश्चात्य प्रभाव के 
विरोधी नही किल्तु अन्धानुकरण के विरोधी हैं) उनकी आलोचना पाश्चात्य तथा 
परम्परागत उद्ँ आलोचना का सगम सा प्रतीत होती हे । और इस दृष्टि से उनका एक 
विशेष महत्व है । 
महमूद शेरवानी तथा हवीबुरंहमान शेरवानी वी झालोचना कृतिया भा महत्वपूर्ण 
है / बस्तुत येदोनों ही विद्वान अनुयधाता ये और हासी तथा शिवली का अशाक्ष इन पर 
भी बहुत यहरा था | महमूद शीरानी ने व्यावहारिक आलोचना में विशेष योग नहीं तिया 
है। किन्तु हतीवुर्रहमान ने इसे प्रगति मार्ग पर अग्रसर करने का भरसक प्रयत्त किया है। 
प्रोफेसर मसअद हुसेन रिजवी अदीब की ख्याति उदय में अनुसधाता तथा आलोचक 
दोनो ही रूपो में है। आलोचना सिद्धात पर उनकी एक पुस्तक हमारी शायरी के नाम से 
प्रसिद्ध है । इसके' अन्तर्गत उहोंने उद्दं कविता को लेकर किये जाने वाले आक्षेपों का 
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तकेयुकत उत्तर दिया है। वे कविता को केवल मनोरंजन की वस्तु नहीं समझते उनकी 
व्यावहारिक आलोचना पर पश्चिमोतर आलोचना का रंग गहरा है किन्तु उनकी दृष्टि कहीं 
भी अवैज्ञानिक नही होसकी है। उनके निर्णय बहुत ही संतुलित होते हैं। इस विशेषताओं के 
कारण वे अपने ढंग के एक अद्वितीय समालोचक समझे जाते हैं । 

उपयु कत आलोचको के साथ ही हामिद हसन कादिरी, सुलेमान नदत्री, अब्दुलमाजिद 
दयांवादी जुफूफर अली खा और वहशत का भी नामोल्लेख किया जा सकता है । इत समालोचकों 
ने यद्यपि उदू साहित्यालोचन को कोई नवीन दृष्टिकोण नह! दिया किन्तु नव विकसित 
व्यावहारिक आलोचता को सशवत अवश्य बनाया । क्ादिरी की पुस्तकें-नक दो-नजर”',“तारीखे- 
दास्ताने-उददू ” और “तनकीदे-आवेहयाति-उद्र ” महत्वपूर्ण है। सुलेमान नदवी की 'नुकूशें 
सुलेमानी' में संगृहीन निवंध यद्यपि शिवलों के अनुकरण पर ही लिखे गये है किन्तु नवीन 
परिधान में होने के कारण अहम कहे जा सकते है। दरियावादी की मजामीन अब्दुलमाजिद 
दरियाबादी और मकालाते माजिद आादि पुस्तकें अपनी शैली की दृष्टि से उपादेय कही 
जा सकती है । जुफर कली खा की “दीवाने वहशत' की समीक्षा व्यावहारिक आलोचना की 
दृष्टि से एक अहम कृति है। वहशत एक सतुलित दृष्टि रखते थे । मखजन' मे प्रकाशित 
उनके आलोचनात्मक निवध काफी ठोस और सशकक्‍त है | इत सभी समालोचकों के यहा 
पाश्चात्य समालोचना का प्रभाव लगभग उतना ही है जितना आजाद हाली और शिवली की 
कृतियों में पाया जाता है । 
प्रगतिवादी आलोचना 

उर्दू में प्रगतिवादी आलोचना का आविर्भाव यद्यपि सर सैयद हाली और शिवली के 
समय से ही हो गया था किन्तु उसका वास्तविक रूप सन्‌ १६३५. के पश्चात्‌ ही लक्षित हो सका । 
इससे पूर्व उदू' समालोचना हिन्दी की भांति एक प्रकार की कुत्सित समाजशास्त्रीय सीमाओं 
में आवद्ध सी दृष्टिगत होती है। हाली तथा शिवली की समीक्षाओं में प्लेखानोव तथा 
कॉडवेल का प्रभाव भले ही स्पष्ट न हो किन्तु १६३५ ई. के वाद के प्रगतिशील कहलाने 
वाले अनेक उर्द समालोचकों के यहां इनका प्रभाव बहुत गहरा और स्पष्ट है । 

उद्द के प्रगयतिवादी आलोचकों ने साहित्य को जीवन के चित्रकार के रूप मे ही नही 
देखा अपितु मानव जीवन की सामाजिक तथा आश्िक समस्याओं के प्रति संवेदना तथा 
सहानुभूति को भी उसके लिए आवश्यक समझा। भौतिकवाद, साम्प्रदायिक संघर्ष तथा 
सामाजिक उथल-पुथल आदि को दृष्टि में रखकर साहित्य की समस्याओं पर विचार किया 
गया। कला तथा साहित्य के विभिन्न पक्षों से संबद्ध अनेक तथ्यों को प्रकाश में लाने से 
प्रगतिवादी समालोचना का तात्विक आधार अधिक स्पष्ट होकर सामने आया । इस प्रयत्त 
में उ्दं समालोचकों की दृष्टि मार्क्सवादी चिंतन की मूलभूत उद्भावनाओं पर आकर केन्द्रित 
हो गयी । उद्ू साहित्यालोचन की इस मावसंवादी पद्धति का प्रतिनिधित्व करने वालों में 
डा. अख्तर हुसन 'रायपुरी, सैयद सज्जाद जहीर, डा. अब्दुल अलीम, मजनूं गोरखपुरी, 
इहतिशाम' हुसैन और मुमताज हुसैन के नाम विशेष उल्लेखनीय है । 
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डा अख्तर हुसैन रायपुरी ने १६३५ ई में जदव और जिंदगी शीर्षक के माध्यम से 
अपन माउसंवादी दृष्टिकोण का प्रकाशन किया किन्तु उनमे इस विपय को पुरी गहराई के 
साथ आत्मसात्‌ करने की क्षमता नहीं यी | उनती आलोचना लनियत्वित और असतुलित ह। 
दे एक फ्रान्तिप्रिय हृदय रखते थे । फलस्वरूप उनत्री आलोचना थनेव स्‍्थवों पर अतिवाद 
की सीमाओ को छू लेती है। 
सज्जाद जहीर को प्रगतिवादी आन्दोलन का जन्मदाता बहा जाता है। उनके 
अलोचनात्मक निप्रधा मे पहली वार माक्संवादी दृष्टिकोण पूरी गहराई वे' साथ प्रवाश में 
आया । उहोंने माव्संवाद को मूद्मतापूर्वक समझा था और अपने निवधा में उसके मूलभूत 
सिद्धान्तो को सतक्तापूर्वक वरता था | कसी भी क्लाइति में रचयिता के सामाजिक तत्वों 
के अतिरिक्त उसके व्यक्तित्व का कहाँ तक योग है तथा जीवन के भौतिव' एवं आथिक संघर्ष 
वी अभिव्यवित उसने कसि सीमा तव की है-आदि तथ्यों का विस्तृत एवं गभीर विवेचन 
सज्जाद दटीर के आलोचनात्मक निवन्धों में हुआ है । प्रगयतिवादी समालाचना का सश्विष्ट 
आधार इन विचारों द्वारा लगभग निर्मित हो जाता है | टा० अब्दुल अलीम के विचार भी 
सज्जाद जह्दीर से भिन्न नहीं हैं। विन्तु उनवी विद्येपता यह हे वि वे मार्क्सी हत्टिकोण को 
बहुत ही सशक्त और प्रभावशाली बनाकर प्रस्तुत करते हैं । 
जावोचक में रुप में प्रोफेसर मजनू गोरखपुरी का व्यक्तित्व दो अलग-पलग वर्गों 
में बट जाता है । उनका एव रुप प्रभावाभिव्यजक आलोचक का है और दूसरा मार्क्सवादी 
अथवा प्रमतिवादी आज़ोचक का । उनके बुछ निवधों का सम्रह “तनकीदी हाशिए”, जोर 
“अदय और जिदगी”', शीष॑को से प्रकाशित हो चुता है। तनकीदी हाशिए मे मजनू साहब तियाज 
फतहपुरी जौर फिराक गोर्खपुरी की भाति थ्ात्मगत अथवा प्रभावाभिन्यजक आज्ोचक के 
रुप में प्रकट हुए है। विन्तु “अदब और जिदगी”, में वे नियाज के क्वीले से निकलकर सज्जाद 
जहीर वी कतार में खडे हो जाते हैं । डा० पख्वर हर्सन रायपुरी के समान ही अव वे साहित्य 
को वर्तेमानाभिव्यजक हाने के साथ ही साथ भविष्य-सुप्टा भी मानने लगते हैं । उनकी संपूर्ण 
आलाचना एक प्रफार बी सामाजिक पृष्ठभूमि में होती है । किन्तु उनके सामने यह प्रश्त भी 
रहता है कि अमुक रचना के सौदर्य का क्या कारण है। वे वस्युजगत के श्रति मानव प्रतिकिया 
तथा सामाजिक गति विधियों से सम्बन्धित विवेक मे क्लाइति के सौन्दर्य उज्वल बोघक तत्वों 
का खोल तलाश करने हैं। उनकी आलोचना मार्क्सवादी होते हुए भी सन्तरुलित तथा सश्विष्ट 
प्रतीत होती है। माक्सवादी अथवा प्रयतिवादी समालोचना को प्रोफेसर सैयद इहतिशाम हुसैन 
रिज़वी ने बहुत ही सशकत तथा प्रभावशाली बनाया । वे मनीयोग प्रूव॑ंक इस ओर थअ्वृत्त हुए 
और इसमे सदेह नही कि उन्होंने उदू आलोचना की मास वादी पद्धति को उसवे उत्वर्प पर 
पहुँचा दिया | उनकी आवोचनात्मक वृतियों में गाभीय॑ ह, सनुलन है, निष्पक्षता है, संवेदना 
ह और एक ऐसी उदारता है जो उह प्रगतिवादी समालोचको मे सर्वश्रेष्ठ बना देती है । उनके 
समानोचतात्मक निव धो के अनेक सग्रह प्रकाशित हो चुवे' हैं। जिनमे “तनकीदी जाइजे/, 
“रिप्रायत और बग्रावत”, “अदब सौर समाज” जौर “तनकीद और अमली तनवकीद”, विशेष 
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उल्लेखनीय है । इन निवन्धों मे सैद्धान्तिक आलोचना का समीक्षात्मक विवेचन भी हुआ है और 
व्यावहारिक आलोचना का सुन्दर उदाहरण भी उपलब्ध है । 
उनके अनेक निवन्धों में व्यावहारिक आलोचना का उत्कृष्ट रूप मिलता है | तनकीद 
और अमली तनकीद में ग्रालिव श्ञीपंक उनका निवन्ध तथा रिवायत और बगावत में इक़वाल 
पर उनके विचार ऐसे ही हैं। डहतिभाम साहव के विचारों से सहमत होता न होना और बात 
है, उनकी आलोचना के स्वस्थ तथा उपादेय होने में सन्देह नहीं किया जा सकता | उनके 
तनक़ीदी निवन्धों को सरसरी दृष्टि से पढ़कर कोई नतीजा नही निकाला जा सकता। उन्हें 
समझने के लिए उनके रंग में हुव जाने की आवश्यकता है । 
अब्दुल मुगन्नी ने 'इहहतिशाम हुसैन! णीपेंक अपने आलोचनात्मक निवन्ध में यद्यपि 
अनेक स्थलों पर इह॒तिशाम साहत्र के साथ न्याय नहीं किया है फिर भी उनके कुछ विचार 
द्रप्टव्य है- “उ्दूँ तनकीद को इहतिशाम साहव का सबसे बड़ा अतिया उनके नज़र्याती 
मुवाहिस है । अदवी तनकीद के मसाइल, उसूले तनक़ीद, तनक़ीद और अमली तनकीद, हका- 
इक की ताजीह वो तशरीह के एअतवार से ये चन्द मक़ालात उदू में तनक़ीद के मर्जिंग पर 
लिखी गयी जखीम किताबों से ज्यादा वसीत अफरोज़ हो मुसन्निफ के आलिमाना इदराक ने 
हमारे गौरोफ़िक के लिए वेशुभार कीमती नुबते पेश कर दिये हैं ।'' 
मुमताज़ हुसैन भी साहित्य को जीवन के सात्रदायिक संघर्षो का द्योतक समझते है | वह 
पुरे युग को एक ऐतिहासिक पृष्ठभूमि मे रखकर इस वात का पता चलाते हैं कि वे कौन सी 
व्यावसायिक अथवा वैचारिक प्रतिक्रियाएं थी जिनके अन्तगंत साहित्यकार पल रहा था | उसकी 
व्यक्तिगत रुचि विशेष वस्तुओं अथवा विषयों के चयन में क्यों सहायक हुईं | उनकी हृप्टि में 
साहित्य का उद्देश्य जनसामान्य के परिश्रम अथवा अध्यवसाय के रूप में प्राप्त नवीन मान्य- 
ताओं को मानव मनोविज्ञान का अंग बना देना है, मानव को नये सिरे से परिचित कराना, 
और प्राचीन चिन्तन पद्धतियों, आदतों और संस्कारों के स्थान पर तवीन चिन्तन पद्धतियां नयी 
आदतों और नये संस्कारों को स्थापित करना है । उनकी संपूर्ण आलोचना उनके इन्हीं 
आदर्शों पर आधृत प्रतीत होती है । 
मुमताज़ हुसेन के निकट मार्क्सी हष्टिकोण ने न केवल सम्पूर्ण सृष्टि से एक ऐसा 
क़ानून तलाश किया है जो परिवर्तेत में विश्वास करना है अपितु उसके निकट जो कुछ भी 
ऐतिहासिक घटनाओं के नाम से होता है वह परिणाम है अनगिनत मनुष्यों के व्यवितगत व्यव- 
हार एवं संकल्पों का । साहित्य इसी वैयक्तिक और सामाजिक व्यवहार और संकल्प का 
द्योतक है। (नक़दे हयात, पृ० ४७) 
माव्सवादी समालोचकों के साथ ही प्रोफेतर अरुतर अनसारी तथा अजीज अहमद 
का नामोल्लेख कर देना भी अपेक्षित जान पड़ता है। अरुतर अनसारी की पुस्तक “इफ़ादी अदव 
और अज्जीज़ अहमद की “तरवकी पसन्द अदब” उदू की दो महत्वपूर्ण आलोचना कृतियां हैं । 
इन दोनों आलोचकों की उद्ट' के क्लासिकी साहित्य पर गम्भीर हष्टि थी और साथ ही इनके 
पास एक सन्तुलित प्रगतिवादी विवेक भी था। इनमें साहित्य की आत्मा को ट्टोलने की 
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क्षमता थी । इसी स्थल पर डा० एजाज़ हुसैन और अली सरदार जाफरी का नामोल्लेख कर 
देता भी आवश्यक प्रतीत होता है। एजाज़ साहब के प्रारम्भिक निवन्धों में उद्दं की प्राचीन 
आलोचना का गहरा असर था किन्तु आगे चलकर दे भो साहित्य को जीवन संघर्ष का प्रति- 
बिम्ब समझने लगे । 

उपयुंवत मार्क्सवादी समालोचको न जिन तथ्यों का विवेचन क्या है उनका थोडा 
बहुत सकेत हाली और शिवली वी आलोचनाकृतियों मे भी मिल जाता है। इन समालोचको 
की भाति हाली और शियली ने भी मनुप्य की सौन्दर्य-वेतता का स्लोत मानवीय व्यापारो 
की ममग्रता में अथवा वस्तुजगत के प्रति मानवीय-प्रतिक्रिया में माना है। हाली और 
जशिवली भी कसी क्लाझृति में सदुपयोंगी तत्वों को तलाश करने की कोशिश करते हैं। इन 
समालोचकों को भी आवोधचित रचना भ्‌ रचयिता की सौन्दर्य-मूलक वृत्ति की प्रतिध्वनि 
सुनन का औत्सुक्य है। अन्तर हुवव इतना है कि हाली और शिवली जे यहाँ रेखाएं बुद्ध 
घुधली हैं और प्रगतिशील समालोचर्बो ने इन रेखाओं को गहरी और स्पप्ट कर दिया है। 
हाली और शिवली की आलोचना कृतियो में इन रेसाओ से लिपटी हुई कुछ अन्य रेखाए 
भी हैं। प्रगतिवादी समालोचको ने जिहं अनावश्यक समझकर मिटा दिया है। सामूहिक रूप 
में देखने पर प्रगतिवादी समानोवना नवजागरणकालीन आलोचना के भौतिक तत्यों की 
एए गम्भीर व्याख्या प्रतीत होती है। जिसते अन्तर्गत साहित्य, समालोचना और सौन्दय॑- 
मूलक प्रवृत्ति वी लगभग सभी मूलभूत समस्याओ वे समाधान वी सम्यक्‌ चैप्टा की गयी है 
प्रगतिवादी समालोचकों के उबत प्रयास से उर्दू साहित्यालोचन के अनेक नये मार्ग प्रशस्त 
हुए हैं। पाश्वात्य आलोचना वे अन्य कसी भो भम्प्रदाय ने उद्' साहित्यालोचना को उतना 
प्रभावित नहीं किया जितना माक्सेवादी आलोचना से । इस विचारघारा के फलस्वरूप आगे 
चलकर इसके पक्ष अथवा विपक्ष में जो शक्षितिया क्रियाशील हुईं उनसे उर्दू साहित्य के भालोचना 
जगत को काव्य तथा साहित्य वी परख के हेतु अनेक दिशाएं तथा दृष्टिवोण प्राप्त हुए! 
विविध 

विविध के अन्तगंत लेखक ने उदू के उत सभी समालोचकों को समेटने का प्रयास 
किया है जिन्हें व्यापक अर्थों में प्रगतिवादी कहा जा सकता है किन्तु जो माक्मवादी अथवा 
भौतिकवादी नहीं हैं । माकसंवाद से इन लेखकों में अधिवाश ने प्रेरणा सी है किन्तु उसका 
अनुकरण नदीं किया है । इन समालोचकों में कुछ ऐसे हैं जिन्होत पराश्चात्य समालोचना- 
शाम्त्र की छाया मात्र प्रस्तुत करके सन्‍्तोष कर लिया है और कुछ ऐसे है जिनबी आलोचना 
में क्‍्लासिकी साहित्य का पाश्चात्य साहित्य-सिद्धान्त के समवय पर लिखने की प्रवृत्ति 
मिलती है ' कुछ ऐसे भी हैं जो शास्त्रीय मान्यताओं से अधिक महत्व व्यक्तिगत रुचि 
सावता सथा जीवन आदर्श को देते हैं। और कुछ ऐसे भी हैं जिनकी आलोचना पद्धति 
स्वच्छुन्द, व्यक्तिवाद और आत्मचेतना पर आधृत है। इनके अतिरिक्त कुछ ऐसे समालोचक 
भी हैं जो विश्ुद्ध राष्ट्रवादी हैं! इन सभी समातोचवो में साहित्य के सन्दर्भ (मे आने वाले 
सभी प्रश्नों का णुक् स्वस्थ तथा सशक्त उत्तर देने की क्षमता है । 
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मर सैयद हाली और शिवली के समय से ही उद्दं आलोचना पाश्चात्य प्रभाव के धरे 
में आने लगी थी। किन्तु ये समालोंचक अग्रेजी भाषा का विशेष ज्ञान न होने के कारण 
इस प्रभाव को अप्रत्यक्ष खूप से ग्रहण कर रहे थे । आगे चलकर उद्दू साहित्यकारों की निगाहें 
पाश्चात्य साहित्य पर तेजी से गढ़ने लगीं। ज्ञान पिपासु आत्माओं ने पाश्चात्य साहित्य 
का गम्भीर अध्ययन किया और उसे पूरी तरह समझने का प्रयास किया । अल्लाम इकवाल 
मे इस दिशा मे कविता और आलोचना दोनों ही के माध्यम से पाश्चात्य साहित्यात्मा को 
ममेटकर उठ साहित्यकारों तक पहुँचाने का प्रयत्व किया | उनके अतिरिक्त डा० अब्दुरहमान 
विजनौ री, अजमतुल्लाह खां मुहीउद्दीन कादिरी ज़ोर, प्रोफेसर अब्दुल कादिर सरवरी और 
हामिदुल्लाह अफसर के नाम भी विशेष उल्लेखनीय हैं । 

अब्दुरेहमान विजनौरी उद्ू के सम्भवत्त: प्रथम समालोचक हैं जिन्होंने पाश्चात्त्य 
साहित्य का गम्भीर अध्ययन किया और अपनी आलोचना के ताने-वाने उसी के सहारे पर 
तैयार किये। किल्‍्तु विजनौरी की आलोचना उच्चकोटि की नहीं है। उनकी आ।लोचना- 
कृतियों में भावुकता है, शैली काव्यात्मक है तथा भाषा चटपटी और रसपूर्ण है। ये विशेष- 
ताए उनकी आलोचना मे रचनात्मक सौन्दर्य सा अवश्य उत्पन्न कर देती हैं। किन्तु किसी ठोस 
तथ्य को सामने रखने में असमर्थ हैं। दीवाने गालिव का परिचय वे इन शब्दों मे कराते है- 
"हिन्दुस्तान की इल्हामी कितावें दो है, एक “वेदे मुकददस” और दूसरी “दीवाने गालिव ।” 
उनकी यह शैली पहली दृष्टि में प्रभावित कर सकती है किन्तु वस्तुतः इसमें कोई जान नहीं 
है। बात तो यह है कि विजनौरी ने दीवाने-ग़ालिव का भले ही गंभीर अध्ययन किया हो वेद 
के तो क, ख, ग, घ से भी वे परिचित नहीं थे। फिर हिन्दुस्तान की अन्य भाषाओं में लिखी 
जाने वाली पुस्तकों का भी उन्हें पर्याप्त ज्ञान नहीं था। इस स्थिति में उनके उक्त वाक्य में 
कोरी भावुकता है जो छलकी पड़ रही है । 

अज़मतुल्लाह खां अंग्रेजी साहित्य से वहुत अधिक प्रभावित थे । उन्हें उर्द ग़जलों के 
बेतुके प्रेमराग से छृणा सी होगयी थी | हाली भी यद्यपि उदू ग़ज़ल से संतुप्ट नहीं थे किन्तु 
वे उसमें एक सुधार चाहते थे । अज़मतुल्लाह खां विद्रोही थे | वे ग्रज्ञल के अस्तित्व को ही 
मिठा देने के पक्ष में थे । आगे चलकर प्रोफेसर कलीमुददीन ने भी उद्दूं गजल का मज़ाक बनाया 
और उसे नीम वह॒शियाना शायरी कहकर अजमतुल्लाह खां के विचारों की पुष्टि की । 

विजनौरी और अजमतुल्लाह के प्रभाव से उ8 समालोचना पाश्वात्य साहित्यालोचना 
के बहुत ही निकट आ गयी । डा० मुहीउददीन कादरी जोर और प्रोफेसर अब्दुलकादिर सरवरी 
ने पाश्चात्य साहित्यालोचन के संप्रदायों पर विवेचना की | हामिदउल्लाह अफसर ने भी 'नकदुल 
अदब' में इसी प्रकार की आलोचना को स्थान दिया। किन्तु उक्त समालोचक इस कार्य के 
लिए उपयुक्त नही थे । इनकी आलोचना पाश्चात्य आलोचना का रूपान्तर मात्र है | ऐसा 
प्रतीत होता है जैसे कुछ अंग्रेजी पुस्तकों को सामने रखकर इन समालोचकों ने विभिन्‍न स्थलों 
से अनुवाद मात्र कर दिये हैं। इनकी आलोचना ज्ञान वर्द्धक तो है किन्तु मानसिक स्तर पर 
इससे कोई प्रकाण नही मिलता । 
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उद्यं में आलोचना की शास्त्रीय पद्धति बहुत प्राचीन है । किन्तु इस शास्त्रीय पद्धति 
अथवा क्वैसिकल वृत्ति के अर्थ में अप थाडा विस्तार हागया है। रोमान्सिक्ता जो कमी 
वलैमिकल वृत्ति के विपरीत समझी जाती थी अय दोनो मे कोर्ट परस्पर विरोध नही रहा । 
इस दृष्टि से शिवली का एक विशेष महत्य ह। उनकी सैंद्धान्तित आलावना इसी शास्त्रीय 
आलोचना का व्यावहारिक रुप कही जा सकती ह। भागे चलकर आलोचना वी यह वर्ल॑सिकल 
वृत्ति नियाज्ञ फ़नहपुरी, रशीद अहमद सिद्दीकी, जाफर अली खा असर, डा ह॒व॒ुल्लेस सिद्दीकी, 
सैयद अछखर जवी लिलेहरी आदि आालाचया की बृतिवों में नुमाया हुई। 

नियाद्ञ उट्डं के! एवं श्रेष्ठ समालाचब ह | उनवी आलाचमा में सौंदयमुलक्त वामल 
अनुभूति के साथ प्राचीन तथा जाधुनिक साहित्य के प्रति गहरी सहानुभूति है। सैद्धातिव 
आलोचना के साथ नियाज वे! यहा रामासवाद का भी गहरा पुद मित्रता है। उनके 
निबन्धों वे! दा सम्रह--/डन्तिकादियात के नाम से प्रकाशित हा चुके है । प्रथम भाग मे जफर 
वी शायरी, नजीर मेरी नजर में, जांण मलीहाबादी की बाज नजमे और फिराक गोरसपुरी 
शीर्षक निबद्य द्रप्ट्व्य # । इसी प्रकार छितीय भाग में “अदबियात और उसूले नवद” और 
'फुनून अदयिय वो हकीकत नियारी महत्वपूर्ण समीक्षात्मक किया हैं । साहित्य को वे मानवीय 
अनुभवा की अभिव्यक्ति समझते है । वे उसके उपयोगी तथा सोंदयमूलव' दोनो ही पक्षों 
के प्रति आस्था रखते हैं । 

रशीद अहमद सिद्दीकी मुलत हास्य और व्यम के लेसत हैं। किन्तु उन्होंने अनेक 
आलोचनात्मक निवन्ध भी जिखे हैं । सुहेव में प्रकाशित उनके निवन्‍्ध विशेष महत्व के हैं । 
“तन्जियात' और “मज़हकात नामक पुस्तक में रणीद साहब ने उद्द' साहित्य के हास्य और व्यग्य 
का सतुलित समीक्षात्मक परिचय प्रस्तुत किया द्ै। विशुद्ध वोद्धिक दृष्टि रखने वालो को 
रशीद साहब वी इस पुस्तक में अपेक्षित महराई का अभाव खटक सकता है। कितु सह्दयता 
के उस तत्व वा जो महान्‌ साहित्य और कला वी विशेषता है उक्त समालोचना दृष्टि मे समा- 
वश कर लेने पर इस अभाव का एहसास नहीं रह जाता ! 

जाफर अली खा असर के अधिकतर आलोचनात्मक निवध अब समालोचका के 
खडन हेतु लिखे गए है । असर के “तनवीदी मजामीन”, और “छानबीन” शीर्षक उनके दा स्रग्रह 
प्रवाशित हा चुके हैं। वे 'ढला कला के लिय' पत्षपाती हैं। उत पर उद्ढ की प्राचीन मालो- 
चना वा गहरा प्रभाव है। वे आलाचित साहित्यकार थे! कला पक्ष पर विशेष ध्यान रखते है। 
उनके यहा चिसन और विचार की गहराई और गोराई है जिससे उनके निर्णय अधिकतर ठोस 
ओर तर॑पूर्ण हूँ। 

डा अवुल्लेस सिद्दीती भी कलैसिकल वृत्ति के आलोचव हैं । उनकी रुचि उर्दू के 
प्राचीन साहित्य मे अधिक रमी है । मुसनहफी जुरमन, दाग, हसरत तथा फानी की कविता पर 
उनके आलोचनात्मक निवन्ध व्यावहारिक आतोचागा की दृष्टि से विशेष महत्व रखते हैं। 
आधुनिक साहित्य पर उनके उद गजल तक्सीम के बाद “उदय अदव के बाज जदीद मैलानात” 
और “मौजूदा उद' अदब' शीपक निवाघ इसी कोटि के ह॑ । 
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सैयद अख्तर अली तिलहरी कलावादी दृष्टिकोण के समर्थक है । पाश्चात्यानुकरण 
की प्रवृत्ति उनके निकट उपयुक्त और उपयोगी नही है। उन्होंने उद्ग तथा पाम्चात्य साहित्यों 
का गम्भीर अध्ययन किया है | नये साहित्य को गुमराह होते देखकर उन्हे दुख हुआ है । अत- 
एवं उन्होंने इस दिशा में यथेष्ट कार्य किया है। व्यावहारिक आलोचना की दुष्टि से उनकी 
आलोचनाकृतिया महत्वपूर्ण कही जा सकती है । 
गत पद्दह बीस वर्षो से उद्द' में आलोचना की राष्ट्रवादी तथा गाधीवादी पद्धति ने 
भी कुछ जोर पकड़ा है। अली अब्बास हुसेनी, अलीजवाद जीदी, राजेन्द्रनाथ शैदा, हंसराज 
गहवर, डा. आविद हुसैन, प्रोफेसर मुजीव इत्यादि उर्दू के सप्ट्वादी समालोचकों की कोटि 
में आते है । डा. आविद हुसेन और प्रोफेसर मजीव के अतिरिक्त अन्य सभी समालोचक प्रारम्भ 
में प्रगतिवादी थे किन्तु धीरे-धीरे इन पर राष्ट्रीय रंग गहरा होता गया | 
अली अब्वास हुसनी गांधीचाद से बहुत अधिक प्रभावित है । उन्हें गाधीवादी दर्शन से 
गंभीर आस्था है। उनकी आलोचना अधिकतर उन्ही विपयों पर है जिनमें उनकी गहरी 
पैठ है । यद्यपि उनके यहां कोई नवीनता नहीं पायी जाती किन्तु सच्ची वात कहने की उनमे 
पूरी-पूरी क्षमता है जिससे उनकी आलोचना श्रेष्ठ हो जाती है । 
स्वतंबयोत्तर उ्द समालोचना में अलीजबाद जैदी की रचनात्मक राष्ट्रवादी आालोचना 
को उपेक्षा की दृष्टि से नही देखा जा सकता। उन्होने राष्ट्रीय चेतना को नवजीवन देने का 
प्रयास किया है। उर्दू मरसिये पर उनकी गवेषणान्मक आलोचना भी विशेष महत्व रखती है। 
उर्दू के साथ हो उन्होंने फ़ारसी साहित्य पर भी गम्मीर आलोचनाएं लिखी है। ग़ती कश्न- 
मीरी पर उनकी आलोचना इसी प्रकार की है। 
राजेद्ध नाय जैदा तथा हंसराज रहवर भाक्सी दृष्टिकोण को राष्ट्रीय परिवेश में 
देखने के पक्ष में है। शैदा ने कला के महत्व को स्वीकार किया है। किन्तु आलोचना के 
लिये वे केवल उसी को पर्याप्त नहीं समझते । उनके निकट विचारों और भावनाओं को परि- 
शोधित रूप में प्रस्तुत करना आलोचना का अहम उत्तरदायित्व है। वे सामाजिक प्रवृत्तियों के 
महत्व तथा साहित्यिक मूल्यों के निर्धारण पर अधिक बल देते हैं | रहवर माव्सी दर्शन को 
उसके वास्तविक रूप में देखने के पक्ष में है जिसे उनके निकट स्वयं मारक्मवादी समालोचक 
पूरी तरह नही समझ सके है । उनकी आलोचना पर उनके दृष्टिकोण की छाप बहुत गहरी है। 
आबिद हुसैन और प्रोफेसर मुजीब दोनों ही गाधीवाद से बहुत अधिक प्रभावित है 
इनकी आलोचनाएं चिन्तनपूर्ण तथा विचारणील होने के साथ ही साथ एक स्वस्थ वातावरण 
उत्पन्न करती हैं । 
उर्द! साहित्य में आलोचना की प्रभावाभिव्यंजकी पद्धति भी काफ़ी लोकप्रिय हुई है 
उर्द' के अनेक श्रेप्ठ समालोचकों ने इसे अपनाया है और अनेक महत्वपूर्ण आलोचना कृतिया 
प्रस्तुत की हैं । फ़िराक़ गोरखपुरी, प्रोफेसर आले अहमद सुरूर, विकार अज्ञीम, डा० इबा- 
दत बरेलवी और अख्तर उरेनवी के नाम विशेष- उल्लेखनीय है। प्रभावाभिव्यंजक आनोचना 
के लिए जिस तीत्र संवेदनशीलता, भावानुभूति, चित्त की गतिणीलता और कल्पना शक्ति की 


आवश्यकता होती है वह उपर्यृकत समालोचको में न्‍्यूनाधिक सभी में पायी जाती है। इन 
समालोचको ने साहित्य की शक्ति को पहचान कर नवीत कलात्मक चेतना को जन्म दिया है 

फिराक गोरखपुरी उद्ग के श्रेप्ठ कवि होने के साथ ही साथ एव श्रेष्ठ ममावीचक 
भी है। उनकी आलोचनाओ के दो सप्रह--'अदाजे' और 'हाशिए'-प्रकाशित हो चुके हैं। फिराक 
वी कविता में जो कोमलता, लोच-लचक और प्रभावाभिव्यजकता है उसकी ऋलक उनकी 
आलोचना में भी दृष्टिगत होती है। वस्तुत वे एश आत्मगत समालोचक है । साहित्य और 
जीवन की विवेचना उन्हे माकसंवाद के मार्ग पर आग्रे बढ़ने का निमन्नण देती है किन्तु उनका 
भावप्रधान हृदय तथा खूमानी व्यक्तित्व उन्हे व्रिसी अन्य मार्ग पर लगा देत है । फंतस्वरूप 
उन्हे आात्माभिव्यजना में ही सच्चा आनन्द मिलता है। अपनी आलोचना के विषय में वे स्वय 
लिखते हैं---'मेरे मज़ाके तनकीद पर दो चीज़ो का असर बहुत रहा हं--एक ता खुद मेरे 
विजदान छ्ेरी का दूसरे योरोपियन अदव और तनकींद के मताल्झे का । मुझे उर्दू शेर को 
इस तरह समयने समझाने में बड़ा लुत्फ आता है जिस तरह योरोपियन सतकाद ग्रोरोपियन 
झुअरा को समझते समझाते है ।/ 

फिराक माहव के उक्त विचारों में सच्चाई और ईमानदारी है। उतकी आलोवनात्मक 
रेखाए रसात्मक मनोभावा के निर्देशन मे निखूपित होती है जिसमे वौद्धिकता का भी एक हलका 
सा समावेश होता है । सहृदयता के साथ चिन्तन और विवेक के सामजस्य से फिराक वी 
आलोचना मे वैज्ञानिक वृत्ति भी सक्षित होती है! वे विवेच्य साहित्यकार वी रचनाओ में 
कलात्मक सौन्दय के हो पीछे नहीं दौडते अपितु उसको साहित्यिक चेतना, उसके व्यक्तित्व 
और उसकी प्रकृति के अनेक रहस्यों वा उद्घाटन भी करते है। शैली की दृष्टि से तो फिराक 
की आलोचना अदिवतीय है। हिन्दी और अग्रेजी की सहायता से उद्द' में नये-नये शब्दों को 
ढालकर फिराक ने उद्ग आलोचना को पारिभाषिक शब्दावली का एक बडा कोश दिया है। 
उक्त विश्येपषताओं के कारण उनकी आलोचना उनकी कविता की ही भाति सहज रूप से 
पहचानी जा सकती है। 

प्रोफेसर सुरूर की गणना उहदू के श्रेष्ठ समालोच हो मे होती है । उनकी आलोचना आत्मा- 
भिव्यजना, रोमासिकता तथा मावसवाद की त्विवेणी सी प्रतीत होती है । वे एक समन्‍्वयवादी 
समालोचक है। उन्होने जालोचना की विभिन पद्धतियों का गम्भीर अध्ययन क्या है। कि'तु 
वे किसी एक पद्धति से प्रभावित होने के स्थान पर सभी पद्धितियों का सत्य शिव और सुन्दर 
तत्व निकालकर अपना अलग मार्म बनाने की क्षमता रखते हैं । फिर भी उनकी आलोचना मे 
प्रभावाभिव्यजकता अधिक सबल होकर उजागर हुई है। सुरूर साहब ने साहित्य वी वुनियादी 
समस्याओ की छेडा है और उनके हल मी तलाश किय्रे है। उनकी आलोचना किसी विशिष्ट 
वर्य के लिए नही है। यही कारण है कि वे पाठक को पहले अपने आजोचनात्मक विवेक का 
पूरा ज्ञान करा देते है जिससे उसके अन्दर भी वह आलोचना दृष्टि उत्पन्न हो सके जो उनवी 
अपनी हृष्टि से मेल खाती हो । सन्‌ १६३२-२३ ई से अबतक वे बरावर लिखते रहे हैं। इस 
बीच उनके निवन्धों के चार सम्रह--'तनक़ीदी इशारे, नये और पुराने चिराग”, तनक़ीद 
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क्या है! और 'अदव और नजर प्रकाशित हो चुके हैं । इस संग्रहों के अतिरिक्त उनके अन्य 
निवन्धों की भी एक वड़ी संख्या है । इनमें अकवर का अलमिया, ग़ालिव का ज़हनी इरतका, 
नज़्म की जवान, हसरत और लखनऊ तथा उठ में अदबी तनकीद की सूरतेसाल विशेष 
उल्लेखतीय है। सुरूर साहब के अधिकांश निवन्ध व्यावहारिक आलोचना के उत्कृष्ट उदाहरण 
कहे जा सकते है । उनके कुछ नपे-तुले सिद्धान्त हैं जितके प्रकाश में उनकी आलोचना आगे 
बढ़ती है। उनके विचारों मे कोई तकरार नही मिलती । उनका हृष्टिकोण बहुत स्पष्ट और 
बोध-गम्य है । वे हाली से बहुत अधिक प्रभावित है । उन्हें यह कहने में कोई संकोच नही होता 
कि “उर्दू” में हाली के बाद कोई ऐसा नककाद नही है जो टी० एस० ईलियट के अलूफाज में 
आफ़ाक़ी जहन रखता हो । सुरूर को उनकी उक्त विशेषताओं के प्रकाश में उद्दूँ का एक श्रेष्ठ 
समालोचक कहा जा सकता है । 

विकार अजीम सुरूर से वहुत अधिक प्रभावित है। उनके गत तीस वर्षो में लगभग 
डेढ़ सौ आलोचनात्मक निवन्ध प्रकाशित हो चुके हैं। किन्तु सभवत: उनके निवन्धों का कोई 
एक संग्रह भी अभी तक प्रकाशित नही हुआ है । उर्दू कहानी पर विक्ऩार अजीम ने विशेष 
कार्य किया है। 'फने अफसाना निगारी' 'हमारे अफसाने', और 'नया अफसाना' उनके तीन प्रसिद्ध 
आलोचना ग्रंथ हैं। जिनके अन्तर्गत उन्होंने उदू कहानी के भूल तत्वों का विवेचन तथा नये 
पुराने कहानीकारों का समीक्षात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया है । उदू' में उपलब्ध दास्तानों पर 
लिखे गये विक़्ार साहब के निवन्ध गवेप्णात्मक आलोचना की दुष्टि से महत्वपूर्ण है। अपने 
क्षेत्र मे विक्लार साहव ने जो कार्य किया है उसे उद्दू साहित्यालोचन की समृद्धि का महत्वपूर्ण 
अंग्र कहा जा सकता है । विशेषकर उर्दू कहानियों पर विकार साहब की आलोचना उर्दू के लिए 
अपूर्व योगदान है । 

डा. यवादत बरेलवी ने उद्दूं आलोचना के क्षेत्र में विशेष कार्य किया है। इस विषय 
पर उनकी अब तक दस से अधिक पुस्तकें प्रकाशित हो चुकी है । लखत्तक विश्वविद्यालय ने सन्‌ 
१६४६ ई. में उन्हें 'उर्द' तवकीद का इरतक़ा शीरपंक प्रबन्ध पर पी-एच. डी. की उपाधि प्रदान 
की थी। उनका यह प्रवन्ध उद्ू बाजार दिल्‍ली से सन्‌ १६६४ ई. में प्रकाशित हुआ । इसके 
अतिरिक्त उनकी अन्य आलोचनात्मक पुस्तकों में--जदीद उदू शायरी, मीर तक़ी मीर, मोमिन 
भौर मतालए मोमिन, तनक़ीदी तजुरवे, शायरी और शायरी की तनक़ीद तथा उद्बू अदब का 
नया दौर आदि उल्लेखनीयपु स्तके है । किन्तु इतनी सारी पुस्तकें लिखने के उपरान्त भी 
डा. यवादत बरेलवी को उद्द साहित्यालोचन के क्षेत्र में वह स्थान न प्राप्त हो सका जो 
इह॒तिशाम हुसैन, आले अहमद सुरूर और कलीमुद्दीव अहमद को भ्राप्त है । कारण यह है 
कि यवादत वरेलवी पर सुर और इहतिशाम दोनों ही की गहरी छाप है। उन्होंने इन 
आलोचकों का अनुकरण तो किया है किन्तु उनमें चिन्तत की वह गहराई और शैली का वह 
भाधुर्य नही है जो उनकी आलोचना को बहुत ऊँचा उठा सके | उन्होंने उद्दूं साहित्यालोचन 
को बहुत कुछ देना चाहा है किन्तु छातने फंदकने पर उत्तका मौलिक योगदान बहुत अधिक 
नही ठहरता । फिर भी उनकी व्यावहारिक आलोचना उच्च स्तर की कही जा सकती है। 
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गत तोस पैतीस वर्षों में उदू के जनेक् साहियालोचक्रा ने आलोचना की 
मनोविश्पणात्मक पद्धति में भी गहरी रुचि लो है । यह पद्धति वस्तुत मनोवैज्ञातिक पद्धति 
की ही एक शाखा है । जिसमे आवोचक लेखर के सन का सूक्ष्म उस अध्ययन करता है । 
फ्रायड, यु ग तथा एड्लर आदि समालोचको ने लेखक के अववेतन मन के गद्धरो में प्रवेष 
कर उसवी रचनात्मक प्रेरणा के रहस्यों का भरपूर उद्घाटन किया है। उदूँ समातोचता में 
मीराजी, मुहम्मद हसन अस्करी, जफर जहमद सिद्दीकी, आफताव अहमद, शवहूल हसन 
नोनहरवी, डा बज़ीर आग्रा और इसने फरीद की जालोचनाएं मनोविश्लेषणात्मव बहा जा 
सक्‍ती हैं । 

मीराजी ने आजोचना जगत में जो मनोविश्वेषणात्मक प्रयोग किये उनमे आलाचित 
साहित्यवार से कही अधिक आलोचक का अपना व्यक्तित्व उजागर हुआ । मुहम्मद हसन 
अस्प री प्रगतिवादी समातोचकों के विरोधियों भे से हैं । किन्तु उतना यह विराध सैद्धान्तिकः 
न होकर वेयवतिक अधिकार भावना वी प्रतिक्रिया स्वरूप प्रतीत होता है । अस्करी साहब 
की दृष्टि मे श्रेष्ठ साहित्यवार वह है जो मानव जीवन के मूत रहस्या को देखने और उनका 
उद्घाटन वरने की क्षमता रएता हो । सामाजिक अथवा आधिक जीवन को सुधारना उनकी 
दप्टि में साहित्य का कार्य नहीं ह । वे केवल मानव की भावनात्मक प्रतिक्रियाआ को ही वला 
की सचा देते है। वे कवा कला दे लिए के मिद्धान्त के कट्टर पजपाती प्रतीत होते हैं ॥ 'इनसान 
जौर आदमी' शीपंक उनके आलोचनात्मक नियधों का एक सम्रह प्रकाशित हो चुका है। जस्तरी 
साहय वी साहित्यिक सेवाओ से इनकार नहीं किया जा सकता कितु उनवे यहा सतुलत को 
कमी पहूत खटकती है। जिसके कारण उनती आजोचना अनेक स्थला से बहवी-वहकी सो 
जगती ह । 

जफर अहमद मिदुदीकी की आवोचना भे स्वस्थ दृष्टिकोण वी झलक मिलती है। के 
साहित्य और मनोविज्ञान दोनो का ही गभीर ज्ञान रखते हैं! आफ़तान अहमद की दृष्टि मे 
काव्य-मर्जना की प्रेरक शवितर कवि को अववेनन मन से ही प्राप्त होती है । वे कवि की 
आत्मा के' अध्ययन पर विश्वेप वत देते हैं। फतस्वरूप उनत्री आवोचना में वैयवितव तथा 
मनोवैज्ञानिक पहलू उजागर रहते हैं | बाह्य परिस्थितियों वा आलोचित साहित्यकार पर 
बया प्रभाव पड़ा है इस दिशा से विचार करना वे अनावश्यक समझते हैं ! 

सैयद शवीहुल हसन नोनहरवी एक श्रेष्ठ मवोविश्लेपणवादी समावोचक है । फ्रायट मे 
उनकी जास्था बहूत गहरी है। आलोचना जिखते समय उट्ोंने प्रत्येक मोट पर फ्रायड से 
रोशनी ली है । और उसी के प्रकाश में जागे बढ़े हैं। उनकी आलोचना में वे सभी दोष पाये 
जाते है जो फ्रायड के यहा मिलते हैं। फिर भी उनका मनोविश्वेषणवादी दृष्टिकोण उर्दू 
जाजोचना के क्षेत्र मे एक योगदान वी हैसियत रखता है । 

डा ब्रजौर आगा ने पिछने दस पतन्द्रह वर्षों में उठ साहित्य सोचना वे क्षेत्र में बडा 
ही महत्वपूर्ण कार्य विया है। उद' साहित्य वे हास्य सौर व्यग्य पर उनकी गरभीर दृष्टि है। 
जाघुनिक उर्ग कविता पर उनकी पुस्तवर उनकी सनोेैज्ञानिक दृष्टि तथा नियत्तित सूझनलुश 
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का परिणाम है । उनकी बालोचना पर मार्क्सी दृष्टिकोण का प्रभाव भी कही-कहीं पर 
परिलक्षित हो जाता द्द। 

इच्मे फ़रीद की भी आलोचना की मनोवैज्ञानिक पद्धति में आस्था है। मीर, जोश 
ओर शिवली पर उनकी आजोचनाएं इस दृष्टि से बहुत महत्वपूर्ण है। पाण्चात्य साहित्य 
पर उनकी गशीर दृष्टि है और मनोविज्ञान उनका प्रिय विषय है| किन्तु इससे वे अपेक्षित 
लाभ नहीं उठा सके हैं। वे आलोचक से अधिक व्याख्याकार प्रतीत होते हैं। उन्होंने 'अदीब' 
उद् मासिक के सपादक के हूप में भी उर्दू आलोचना का स्वायत किया है । इसके अतिरिक्त 
नैरंगे नजुर शीर्षक पुस्तक सपादित करके उर्द्द आलोचना का एक प्रकार के समीक्षात्मक 
इतिहाम प्रस्तुत कर दिया है | उनसे उदृ आलोचना को भविष्य में बड़ी आमशाएं हैं । 

ऊदूं आलोचना के गत पन्द्रह-वीस वर्षो में अंग्रेजी के प्रभाव से अनेक ऋन्‍्तिप्रिय 
समालोचक प्रकाश मे आये हैं। थे समालोचक भी मनोवैज्ञानिक विचारधारा के हैं। और 
इनका विचार है कि साहित्य लेखक के व्यक्तित्व का प्रतिव्रिव होता है । उसकी रचनाओं 
को केवल कला के बने-बनाये सिद्धान्तों की दृष्टि से परखना चाहिये । इन समालोचको में 
कलीमद्दीन अहमद और डा. बहसन फ़ारुक़ी के नाम विशेष उल्वेखनीय हैं । ये समालोचक 
अपनी उद्रता के कारण अतिवाद की सीमाओं को छू लेसे हें । कलीमुद्दीन अहमद ने चैज्ञानिक 
क्षालोचना का नारा लगाया और उदृ के सपूर्ण आलोचना साहित्य को दो कौड़ी का सिद्ध 
करने पर तुल गये । कलीमुद्दीन की दृध्टि अग्रेजी साहित्य पर बहुत गहरी है किन्तु उन 
उर्द साहित्य को कदाचित्‌ अच्छी तरह नही समझा हे | उन्तकी इसी प्रवृति ने उनकी आलोचना 
को हलका कर दिया | उनके पास कुछ इने-गिने शब्द हैं जिसका प्रयोग वे हर समालोचक के 
लिए आंख मूंदकर कर जाते हैं। किन्तु इसका यह अर्थ नहीं कि कलीमुद्दीन ने तनकीद के नाम 
पर जो कुछ भी लिखा है वह सव व्यथे या छिछला और सत्तही है । उन्होंने अनेक स्थलों पर 
चिन्तनपूर्ण तथा विचार णील मालोचना भी की है। उद्ू कवियों और समालोचकों में कुछ एक 
तो निश्चय ही कलमुद्दीव की तनक़ीद का सही निशाना बने हैं कौर उनमें वे दोप पाये जाते हैं 
जिनकी ओर कलीमुद्वीन ने संकेत किया हैं। वस्त कुछ कहने के पूर्वे यदि वे अपनी भावुकता 
तथा उच्नता में चिन्तन और संद्ृदता का एक हल्का सा समावेश कर लेते तो उनकी आलोचना 
उ् साहित्य में अध्वितोय हो सकती थी | और वे उद्ू के समालोचकों में इससे कहीं ऊंचा 
स्थान प्राप्त कर सकते थे जो इस समय उन्हें प्राप्त है | 

कलीम साहब की लय अमी हल्की भी नहीं हुई थी कि उसकी गूंज डा. अहसन 
फ़ाहकी की आलोचना में उसी तीत्रता और टन्नाके के साथ सुनाई पड़ी | उद्द समालोचकों में 
उन्हें कलीमुद्दीन अहमद सबसे अधिक योग्य और श्रेष्ठ प्रत्तीत होते हैं। वे उनके. एक सच्चे 
वकील के रूप में प्रकट हुये हैं । उनके विचारों, में यद्यपि वैसी उग्रता और इन्तहा पसनन्दी 
नहीं हैं जो कलीमुद्दीन के यहां पाई जाती हैं फिर भी उनको शैली में ऐसी कठुता है जो उन्हें 
कलीमुदुदीन के बहुत निकट खड़ा कर देती है । संतुलन के अभाव के कारण उनकी आलोचना 
भी किसी जिन्तनणील तथा समझदार व्यक्ति को बहुत .मधिक प्रभावित नहीं .कर सकती । 
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इन तमाम बाता के होते हुये भी उदूं नाविल पर फ़ाख्ती साहब णी आलोचना महत्वपूर्ण 
कही जा सकती है । उनकी पुस्तक 'अदबी तखलीक और नाविव इस दृष्टि से विशेष अब> 
लोकनीय है । फाहकी साहव ने नाविल के क्षेत्र मे सैद्धातिक और व्यावहारिक दोनो प्रकार वी 
आलोचनाएँ लिखी ह और वे बहुत हृद तक सफल भी हुए हैं । 

इधर कुछ वर्षो से अनवर सिद्दीकी भी यही त्रातिप्रिय दृष्टिकोण लेकर उर्दू आलोचना 
के क्षेत्र मे आये हैं। अग्रेजी साहित्य पर उनकी गहरी दृष्टि है और उदूं का ज्ञान भी वे कम 

नहीं रखते। फिर भी उनवी आलोचना विध्वसात्मक सी होकर रह गई है । उन्होंने भी 

बहुत मोच-ममझ कर एक ऐसा ही रास्ता नित्राला और उ्दू से गय्य के अस्तित्व से ही इखार 
कर दिया । क्न्तु उन्हें वह स्याति न प्राप्त हो सकी जो वलीमुद्दीन अहमद को प्राप्त है) 
उनका स्वर नवकार खाने में तूती की जावाज होकर रह गया । 

उर्दू जालोचना के क्षेत्न मे गत पत्दह वीस वर्षों में यथेप्ट काय हुआ हैं और इधर 
दस-पाच वर्षों से उदू आलोचको वा एक सैलाव सा उमड पडा है। किन्तु आलोचकों वी 
नयी घारा भपने अन्दर सल्तुलन तथा ग्राभीर्य की बडी हृद तक कमी रसती है । फ़्लस्वरूप 
उर्दू के नये लिखने वालो वी कोई विशेष दिशा अभी तक निश्चित नहीं हो सवी है । उर्दू के 
बिल्कुल नये समालोचकों को इसी हृष्टि से म लेख में स्थान नहीं मिल सका है । पुराने समा- 
लोचकों में भी कई जाने पहचाने नाम छूट गये हैं। उनमे से प्रत्येक वे! विधय के बुछ लिख 
भक्‍ना दस लेख में सम्भव नही है फिर भी कुछ एक समालोचक ऐसे रह गये हैं जिनके विपय 
में कुछ लिखना आवश्यक प्रतीत होता है । इनमे प्रोफमर असलूब अहमद अनसारी, डा 
खुरशीदुल इसलाम, डा खलीलुरंटमान आज़मी डा कमर रईस और अतहर परवेज के नाम 

विशेष रूप से लिए जा सकते हैं । 

असनूव अहमद अनसारी उर्दू में मानवतावादी दृष्टिकोण लेकर आये। उनकी 
सात्विक प्रद्वति के प्रभाव से उनकी आलोचना भी अपने सात्विक रूप मे प्रकट हुईं । अग्रेजी 
माहित्य के प्रवक्‍ता होने के कारण उन्होने इसका ग्रम्भीर अध्ययन कया और अपने विचारों 
को सन्तुतित रूप में उर्दू ममालोचकों के वीच भ्रस्तुत किया । चिन्तन वी गहराई और विचार- 
शीलता उनकी आलोचना का नुमाया पहलू हैं। 

डा खुरशीदुल इसलाम यद्यपि आलोचना के क्षेत्र मे बडे जोश के साथ दाखिल हुए 
बिन्तु वे इसके योग्य नहीं प्रतीत होते । उनकी प्रवृत्ति आतोचना लिखने वी कम और बात- 
बात पर चौंका देने की अधिक है । कितु उनकी बातों में कोई विशेष सार नहीं मिलता। 
तनकीदे के नाम से उनकी आजोचना पुम्तक प्रवाशित हुई है। इसवे जतिरिक्त उन्होंने ग्रालिव 
पर भी विशेष कार्य क्या है । किन्तु उनके विचार अधिकतर अस्पष्ट हैं कौर फिर चिन्तन 
का भी अभाव मिलता है। लम्बे चोडे उद्घरणों के सहारे आलोचना को आगे बढ़ाने में 
उन्हें विशेष महारत है । उनकी आलोचना बहुत उच्चकोटि की नहीं कही जा सकती । 

डा खतीलुरंहमान आजभी उदूं के एक अच्छे कवि और एक विधारणील समातोचक हैं। 
आजमी साहब यद्यपि स्वय को आलीचक से अधिक कवि समझने हैं, विन्तु उनका आलोचक 
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का रूप उनके कवि रूप से कही अधिक सवल और सुन्दर है। उर्दू के प्रसिद्ध कवि झआातश पर 
उनकी पुस्तक व्यावहारिक आलोचना की दृष्टि से महत्तपूर्ण कही जा सकती है । इसके अति- 
रिक्त 'फ़िक्रोफ़न में संग्रहीत उनके आलोचनात्मक निवन्ध भी उच्चकोटि के हैं। आजमी साहव 
की आलोचना में सन्तुलन है, चिन्तन और विचारशीलता है, सरलता और बोध-गम्यता है, 
उदारता भमौर सहानुभूति की वृत्ति है और गुण-दोपष विवेचन की ऐसी क्षमता है जो उन्हें 
उर्दू के श्रेष्ठ समालोचकों में खड़ा कर देती है। 
डा. कमर रईस ने उद् नाविलों पर विशेष कार्य किया है । उन्होने साहित्य की इस 
विधा का गंभीर अध्ययन किया है। प्रेमचन्दर पर उनका प्रवंध तथा उर्दू नाविलों पर उनकी 
अन्य आलोचना कतियां इस दृष्टि से बहुत महत्वपूर्ण है। उनकी आलोचना एक स्वस्थ 
वातावरण में फूली फली है। अनेक भाषाओं के गंभीर ज्ञान से उन्होने उदू आलोचना को 
सजाया और संवारा है । उनकी आलोचना उपादेय कही जा सकती है। 
अतहर परवेज आलोचक के रूप में यद्यपि वहुत्त अधिक प्रसिद्ध नहीं है किन्तु आलोचक 
की तमाम विशेषताए उनकी तहरीरों में विद्यमान है । उनकी पुस्तक “अदव का मतालेआ उनके 
सुलझे हुए दृष्टिकोण की परिचायक है । इसके अन्तर्गत उन्होंने सैद्धान्तिक तथा व्यावहारिक 
दोनो प्रकार की आलोचनाएं लिखी है । उर्द साहित्य को उनसे बड़ी आशाएं है । 
जैसा कि ऊपर भी संकेत किया जा चुका है कि उदू के अनेक समालोचकों का 
उल्लेख इस लेख में नहीं हो सका है किन्तु ऐसा करने मे लेखक की इच्छा का कोई दखुल नही 
है । प्रयत्न केवल यह किया गया है कि उद्ड आलोचना के क्षेत्र मे जो अनेक पद्धतियां प्रचलित 
हैं उन सब के प्रतिनिधि तथा महत्वपूर्ण समालोचकों को समेटा जा सके और उनका एक 
सक्षिप्त समीक्षात्मक परिचय करा दिया जाय। अन्त में उदू आलोचना बतेमान समय में 
जिन परिस्थितियों के बीच से होकर गुजर रही है उसकी भी कुछ चर्चा कर देना आवश्यक 
प्रतीत होता है । 
आज की उ् आलोचना में पत्रिकाओं का भी एक विशेष योग है। उद्गू में उच्चस्तर 
की अनेक ऐसी पत्निकाएं हैं जिनके अंक में उदू. आलोचना आज तेजी से आगे बढ़ रही 
इनमें उद' अदब, सवेरा, नयादौर, सहीफा, फुनून अदवे लतीफ़, अफ़कार, साक़ी, सीप, 
नकश, तहरीक, जामेगा, शायर और किताव के नाम लिए जा सकते है । 
आज की उर्द' आलोचना विश्वविद्यालय के प्रवक्‍ताओं और विद्यार्थियों के हाथ में 
आकर सिमट गयी है । कवि और साहित्यकार स्वयं ही आलोचक भी वन गये हैं । जिससे--- 
मन तरा हाजी बगोयम तू मरा हाजी वगो” की प्रवृत्ति जोर पकड़ती जारही है। विभिन्‍न 
गदों में समालोचक की प्रतिभा वेंट कर रह गयी है। वह अपने किसी निजी दृष्टिकोण की 
अभिव्यक्ति खुल कर नही कर पा रहा है। नये आलोचकों की दृष्टि अधिकतर नये साहित्य तक 
सीमित है | उर्द के क्लैसिकल के प्रति ऐसा लगता है उन्हें विभेष सहानुभूति नही रह गयी है। 
आज की उर्द आलोचना में पारिमापिक शब्दावली का कोई एक निश्चित रूप नहीं 
मिलता । सिम्वॉलिज़्म के लिए स्मजियत और इणारियत दोनो शब्द - प्रयुक्त है और सिवल 


| ४०५ 


के लिए अलामत का भी प्रयोग होता है । इस प्रकार के शब्दों की एक बडी सख्या है। सुरूर 
साहब ने आज की आलोचना के विषय में लिया है- “ये अदब की सातिर तालीम तहज्ीय 
समाजियात, नफसियात सबकी वादियो से मुजरेगी । मगर इनमे भटवते रहने के बजाय अपने 
मरकज़ की तरफ वापिस आयेगी और वकौल ईलियट फन और फनपारो की तौज़ीह के 
जरिए जौकेसलीम की इशाअत करके इस सनअती दौर में इनसानियत की कदरों का अलम 
बुलन्द रखेगी ।!! 





४०६ ॥ 


डा. प्रतापनारायण टंडन, डी. लिठ_ 


अंग्र जी आलोचना को प्राचीन परम्परा 


रोप की विविध वैचारिक परम्पनाओं का अध्ययन करने पड इस तथ्य की अवग॒ति 

होती है कि वहाँ पर प्राचीन काल में यूनाती और रोमीय समीक्षा जास्त्रीय 

परम्पराओं का विशेष महत्व है। इन दोनों परम्परात्षों के अन्त के पश्चात्‌ यूरोप में एक दी 
काल के पश्चात्‌ एक प्रकार की वैचारिक क्रान्ति उपस्थित हुई | दुसरे शब्दों में बहू कहा जा 
सकता है कि साहित्य चिन्तन के क्षेत्न में एक प्रकार का पुनर्जागरण सा हुआ जिसके फलस्वरूप 
विविध भाषाओं की परम्पराओं का आरम्भ और विकास हुआ । अंग्रेजी साहित्यालोचन की 
परम्परा इन सब में प्रमुख कही जा सकती हैँ! लगभग मोलहवीं शताव्दी से र्फुट रूप से 
विकासशील रहने के पण्चात्‌ अंग्रेजी कलोचना किसी आान्तिकारी उपलब्धि को प्राप्त करने की 
दिखा में प्रबत्तशील हुई । आरम्मिक विचारकों मे स्टीफेन हाजू, सर टामस विल्सने, सर जान 
चीक तथा राजूर अशाम आदि के नाम उल्लेखनीय हैं। विल्सन ने 'आदे आफ स्टिरिकर) नामक 
कृति में भाषा सम्बन्धी विचारों को अभिव्यक्त किया। विल्सन का यह विचार था कि बुगीन 
साहित्यिक गतिविधि के सम्बन्ध में विभिन्‍न समस्याओं का निदान तभी सम्भव है जब भाषा 
के क्षेव में सुधार और विकास हो। इस विपय में उसका दृष्टिकोण परम्परावादी था । 
अपनी भाषा को समृद्ध बनाने के लिए वह विदेशी भापाओं के झबच्दों को ग्रहण करने के पक्ष 
में नहीं था परन्तु फिर भी भाषा क्षेत्रीय अभावों को दुर करके उसे अधिक उपयुक्त बनाने के 
विचार से उसने इस मत का समर्थन किया कि यूनानी ओर लैटिन भाषा के कुछ शब्दों को 
अपना रिया जाय क्योंकि ये ही दोनों भाषाएं साहित्यिक परम्पराओं की मुल प्रेरक खरोत थीं। 





इसीलिए उसने परम्परानुगामिता और शास्त्रीयता का समथन वरनते हुए नवीतता को प्रश्नय 
देने का विरोध किया 4 

विल्मन ने भाषण शास्त्र के क्षत्न मे भी पर्याप्त चिन्तन क्या । उसने इस विषय के 
प्राचीन और शास्त्रीय सिद्धान्तों के पुनरस्थापन की दिशा में क्रान्तिकारों प्रयत्न किया यद्यपि 
इसकी प्रतिक्रिया के रूप मे कोई तात्कालिक क्रियात्मक्ता लक्षित नहीं हुई । इतना परिणाम 
अवश्य हुआ कि अनक विचारक आगे चलकर इस क्षेत्र में क्रियात्मक शीलता का परिचय 
देने लगे। यो अधिताश भाषण शास्त्रियो ने इस विषय के प्राचीन नियमों का ही अनुगमन किया। 
भाषण के तत्वों वी विवेचना करते हुए इन विद्वानों ने विषय वा सम्यक्‌ ज्ञान, उसने 
कलापूण प्रयोग और उसके अनुरूप शैली में अभिव्यक्ति का प्रभावपूर्णा भापण के मुख्य तत्वों 
के हूप में मान्य किया । अलकार युक्त चामत्कारिक परन्तु स्पष्ट शैली पर गौरव दिया गया। 
शैली वी सफलता चूकि भाषा पर ही मुख्य रूप स निर्मर करती है दमलिए विपयानुझूल भाषा 
रचना के लिए अनुरूप शब्दावली का चयन अनुमोदित क्या गया । सर जान चीक भी ग्रीवः 
और लंटिन भाषाओं के आवश्यक शब्दो को ग्रहण कर लेने के पक्ष मे था यद्यपि सैद्धान्विक दृष्टि 
कोण से वह भाषा का विकास उसकी स्वाभाविक गति के अनुसार होने देने का पक्षपाती था । 

राजर अशाम ने अग्रेजी भाषा के स्वाभाविक विकास पर वल दिया। वह क्लासीकल 
महत्व के ग्रस्थो के अनुवाद का समर्थक था। परन्तु उसका यह विचार था कि अनुवाद वार्ये 
शिक्षा वे माध्यम वे रूप में तो मान्य हो सकता है परन्तु उससे कोई साहित्य प्रगति नहीं कर 
सकता | अपने समकालीन विचारकों की इस प्रवृति का वह विरोधी था कि अनुवाद काय 
को ही वे माहित्य के गम्भीर दायित्व और कलनेब्यो की दति समझ बेठे थे । रचनात्मक 
साहित्य में वह नाटवीय तत्वों के समावेश का विरोधी था क्योंकि इनसे साहित्य की उच्चता 
का हनन होता है । उसकी यह भी घारणा थी कि स्वदेशी भाषा को विसी भी स्थिति मे 
विदेशी भाषा के इतने शब्द नहीं ग्रहण कर लेने चाहिए जिसके कारण उसकी रवतत्न विशेषताएं 
समाप्त हो जायें और वह एक प्रवार की मिश्रित भाषा वन जाय । 

उपयुक्त विचारको के पश्चात्‌ अग्रेजी साहित्यालोचन की परम्परा में सर फिलिप सिडनी 
का नाम उल्लेखनीय है । सिडनी ने अपनी 'एपोलोजी फार पोडट्री' अथवा 'डिफेंस आफ पोइजी' 
नामक ग्रथ में अतेक महत्वपूर्ण विचार अभिव्यक्त किये । उसने काव्य रूपो में विशेषतत रोमास 
का समर्थन क्या। उसने बताया है कि एक सर्जक होने के कारण कवि का स्थान अन्य 
क्षेत्रीय विचारकों की अपेक्षा उच्च होता है एक कवि का महत्व इस कारण भी होता है वयों कि 
समार वी सभी कलाओ का प्रयोजन सदुआचरण होता है और इस दृष्टि से उनमे और 
काब्य भे कोई उद्देश्यगत भेद नही है क्योकि काब्य से भी नैतिक शिक्षा और सदुआचरण वी 
प्रेरणा मिलती है। इसके अतिरिक्त काव्य इनके जेम की सम्मावनाणों वी इस रूप मे सृष्टि 
करता है कि असंद्‌ आचरण के लिए उसमें अधिक स्थान नहीं रह जाता । सिडनी ने सद- 
इच्छा को ही काव्य की मूल और उचित प्रेरक शक्ति माना है क्योकि असदु इच्छा के माध्यम 
से कवि को पूर्णत्व का बोध नही हो सकता । 


भ्रण्ष [ 


मिडनी भी यूनानी विचारक अरस्तू की भांति काव्य को अनुकरण का एक माध्यम 
मानता था। आलंकारिक भाषा में उसने काव्य को एक ऐसा सजीव-चित्न बताया है जिसका 
उद्देश्य आनन्दानुभूति और उपदेशात्मकता है । चूकि काव्य कला अनुकरणात्मक होती है इस- 
लिए काव्य एक सवाक्‌ चित्त के समान होता है जिसका प्रयोजन उपयुक्त ही है। ये गुण एक 
प्रकार की अन्तर्निर्भरता के सम्बन्ध से वद्ध है । क्योंकि जो काव्य आनन्दमय नही है उससे 
यह आशा करना निरथक है कि उसमें उपदेशात्मकता का गुण विद्यमान होगा । सिडनी छंद 
तत्व को भी काव्य के अलंकरण का एक साधन मानता था । वह काव्य का लक्ष्य इसलिए उच्च- 
तर मानता था क्योंकि उसके विचार से वह जीवन के स्तरीकरण का माध्यम होने के साथ 
ही साथ उसकी सम्भावनाओं को भी उत्पन्त करता है। उसने जीवन के स्तरीकरण के अन्य 
माध्यमों तथा साधनों की अपेक्षा काव्य को अधिक व्यवहार प्रतिपादित किया है ।। सिडनी 
ने अपने युग में श्रवेप्रथम गद्य की अपेक्षा पद्म का महत्व अधिक प्रतिपादित करते हुए अंग्रेजी 
काव्प के विकास का अध्ययन किया और उसकी उपलब्धियों को आंका | अग्रेजी काव्य की 
अपरिपक्वता का उसने मुख्य कारण यह बताया कि अंग्रेजी कवियों ने कभी भी शास्त्रज्ञों के 
द्वारा निर्धारित और अनुमोदित सिद्धान्त्रों की पूर्णहपेण पालन की आवश्यकता नहीं समझी। 
उसने काव्य में पथ तत्व को कुछ इस प्रकार से अनिवार्य रूप मे ममायिप्ट बताया जो उससे 
पृथक नही किया जा सकता ! विविध साहित्य रूपों में उसने आपेक्षिक दृष्टिकोण से ट्रेजेडी 
या कामेडी को बहुत सम्मानित या स्तरीय नहों माना। साहित्यागों के मिश्रित होने का 
विरोधी होते के कारण वह मिश्रित रूपात्तक या प्रसादातक रचना का भी विरोधी था । वह 
काव्य को शरीर और बात्मा पे युक्त मानता था । उसका मत था कि चूकि काव्य में शरीर 
और आत्मा दोनों ही होती है इसलिए जहा तक उसके अलंकरण का सवाल है, उसके शरीर 
को तो अलंकरण से सुन्दर बनाया जा सकता है परन्तु आत्मा को सौन्द्ययुक्त वनाने के लिए 
यह आवश्यक है कि उसका विषय-चयन पूर्ण सतकेता से किया जाय । दूसरे शब्दों मे, बह 
काव्य के वाह्म स्वरूप को सुन्दर वनाना आन्तरिक रूप को सुन्दर बनाने की अपेक्षा सरल 
समझता था| 

पिडनी ने कवि को एक प्रकार का सुष्टा माना है। वह कवि को अन्य कलाकारों 
और दार्शनिकों से उच्चतर होते का अधिकारी मानता था क्योंकि एक सृष्टा के रूप में कवि 
हारा की गयी सुप्टि मूल रूप से उसकी प्रतिभा द्वारा प्रेरित और उसी पर आधारित होती 
है। यह सृष्टि पूर्णतः काल्पनिक नहीं होती है क्योंकि कवि की श्रतिभा और योजना के 
फलस्वरूप वह अभिव्यक्ति के पूर्व ही उसके मस्तिष्क में विचारों के रूप में तेयार हो चुकती 
है । इसीलिए कवि की रचना प्रकृति द्वारा निर्धारित सीमाओं का अतिक्रमण भी कर जाती 
है क्योंकि कवि यह सृष्टि ईइवर की प्रेरणा से ही करता है। काव्यात्मक अनुकरण को वह 
मूलतः सत्य का ही अनुकरण बताता है। उसके साहित्य सिद्धाल्तों में कवि प्रतिभा का बहुत 
मधिक महत्व है क्योंकि इसके अभाव में किसी भी व्यक्ति में काव्य रचना की शक्तिका 
उद्भव सर्वथा असम्भव है। केवल परिश्रम, अभ्यास अथवा अध्ययन से कोई व्यक्ति कवि 
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नहीं वन सकता है। इत्तीजिए उसने प्रतिभा को प्रायमिक और जनिवाय॑ बत्ताया। 

मिडनी के पश्चात्‌ प्प्रेजी साहित्यालोबन के इतिहास में क्गि जेम्स का नाम 
उल्लेखनीय है। उसने सिंडनी का विरोध करत हुए काव्य म लय तत्व को अनिवार्य नहीं 
माना । उसका विचार है कि काव्य म लथ तत्व का समावेश तो क्रिया जा सकता है परन्तु 
इसकी आवश्यकता केवल विशिस्ट स्तरों पर ही हो सकती #। मेबत्रियल हारवे ने अग्नेजी 
में शास्त्रीय छद रचना के प्रारम्म पर बल दिया। यह छद शास्त्रीय परम्परानुगामिता को 
समर्थ क था। पुटनहाम में काव्य में दार्शनिर तत्वों के समावेश को ओऔछित्यपूर्ण ठहराया । 
उसने भाषा, शैली शम्द-चयन, छद पत्व तया तय तत्व आदि का सर्वा गीण विवेचन प्रस्तुत 
किया। सेमुजल डेनियल ने काव्य में लयात्मक्ता की उपेक्षा को उचित नहीं बताया । 
उसके विचार से लयात्मकता से वाब्य ते सौस्द्य में तो वृद्धि होती ही है वह उससी 
उल्कष्टता का भी एक लक्षण होता है । 

भोजहवी शताब्दी के अन्य विचारकों में फ्रामिस वेकन का नाम विशेष रूप से 
उल्लेखनीय है। उसने वाव्य में कल्पना पत्व का विशिष्टता प्रदान की है। कत्पना वो 
काव्य में महत्व प्रतिपादित बरसे हुए उसने इस मसात्त्यिक माध्यम के विपय में 
कुछ मौलिब धारणाएं प्रतिपादित वी हैं। वह कहता हू कि काब्य एक प्रकार वी 
अमनोपजमक प्रतित्रिया है। यह प्रतिक्रिया कवि को यह प्ररणा दती है कि बह अपनी 
कल्पना को कोई सा भी इच्छित रूप प्रदात कर दे । इसोलिए उसने कल्पना को एक प्रवार 
वी मानसिक शक्ति वे रूप में मान्यता दी है। काव्य रूपो का विभाजन करते हुए बेकन ने 
बथात्मक काव्य, प्रतिनिध्यात्मक काव्य और लाक्षणिक कात्य ते रूप में उनका विभाजा 
किया ह। साहित्य और काव्य के तत्वों का विश्वेषण करते हुए उसने सशक्तता और 
महजता को शैली के भुदय, गुण बयाये | इन गुणो के समावेश से साहित्यिक सफलता वी 
अम्तावनाए वड जाती है जौर इन ग्रुणों की सम्भावना तभी हो सकती है जब साहित्यकार 
'गल्द-चयत में सकता से काम ,ले। भाषा जौर शैली की सफलता और गुणात्मकता एक 
दुसर पर निर्भर रहती है। वह कहता है कि काव्य वी निर्देशक शक्ति कल्पना होती है। ठीक 
उमी प्रकार से जैसे इतिहास वी निर्देश३ गक्ति मेघा अथवा दर्शन का ज्ञान होती है । नाटक 
की प्रभावात्मकता का गुर उसके विचार से दर्शकों की सामूहिक मनोवृत्ति होती है । दर्शको 
की उड़ी सख्या उनके रस सचार में सहायक होती हैं) तर्का मकता और निष्वर्पा मक्ता को 
बेकन उपेक्षणीय मानता था । 

(वैकन के अतिरिक्त इस युग में सर जॉन हैरिंगटन, फ्रासिस मियसे, जान वैव्मदर 
आदि के नाम उत्नेखनीय हैं। इनमें से हैरिंगटन साहित्य भें लाक्षणिक व्यास्यां वो अधिक 

मद्य नहीं देता था। मियम्े और वैव्सटर व्यावहारिक ममीक्षर के समर्थक थे । टामस 

कैम्पियन जयात्मदता का विदयेघी था। इस शताब्दी का आतिम विचारक बेन जानसन 
साहित्यज्ञाम्त्र का एक महान्‌ सध्येता था। उसने साहित्य वे विविध रूपो का विस्तार मे 
विवेचन रिया है| वह वाब्य के महत्व का समर्यक या यद्यपि कुछ कारणो से उसकी धारणा 
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अंग्रेजी कवियों और नाटककारों के विपय में बहुत अच्छी नहीं थी और वह बहुधा उनका 
विरोध भी करता था | दि पोइटास्टर, 'कंवरसेसंस' तथा 'डिसकवरीज” आदि में अभिव्यक्त 
विचारों के आधार पर यह कहा जा सकता है क्रि वह साहित्य की प्रगति-हीनता का एक 
मुख्य कारण भाषा की निर्धनता को भी मानता था। शास्त्रीयता का पञ्षपाव करते हुए उसने 
दुृढतापूर्वक अपने इस मन्तव्य का प्रतिपादन किया कि काव्य-रचना का मूल स्रोत शास्त्रीय 
अनुकरण ही है। उसक्रे विचार से काव्य का मुख्य प्रयोजन जीवन की श्रेष्ट विधि का संकेत 
है। श्रेप्ठ कवि बनने के लिए श्रेष्ट जीवन की स्वीकृति वह आवश्यक मानता है। इसीलिए 
कोई व्यक्ति तव तक अच्छा कवि नहीं वन सकता जब तक कि वह अच्छा मनुष्य न वन 
चुका हो | 
कवि की आवश्यक बोग्यताओं का निर्दर्शन करते हुए वेन जानसन ने उसमे स्वाभाविक 
बुद्धि को आवश्यक वताया हैं । उसकी आवश्यकता इस कारण से है कि केवल नियमित अभ्यास 
और विविध सिद्धान्तों के अनृुगमन से ही न तो काव्य-कला को आत्मसात्‌ करना ही सम्भव 
है और न कवि वन सकना ही । नैसगिक प्रतिभा के साथ कवि में काव्य कला के प्रति एक 
जन्मजात प्रेरणा भी आवज्यक है क्योंकि प्रौदावस्था के पश्चात्‌ बदि वह किसी अन्य आकर्षण 
में इस क्षेत्र मे पदापण करेगा ठतव यह तो सम्भव होंगा कि वह जीत्रता से काव्य-रचना 
कर सके परन्तु श्रेष्ठ काव्य-लेखन इससे न हो सकेगा । अनुकरणात्मकता वे प्रवृत्ति को 
आवश्यक बताते हुए उसने उसकी स्वतंत्रता पर बल दिया हैं। उसके विचार से कवि के लिए 
सूक्ष्म, गहन और व्यापक अध्ययन ही जीवन की सबसे वडी पृ जी होती है जिस पर उसकी 
प्रतिष्ठा का भवन खड़ा होता है। यदि कोई कवि जास्त्रीय नियमों और सिद्धान्तों के ज्ञान 
को अवगति रखेगा तो इनमें अपनी प्रतिभा के योग से वह उत्तना ही काव्य विवेक अपने आप 
में जगा सकेगा और काव्य को परख भी सकेगा । 
लैटिन साहित्य की परम्परा से वेन जानसन ने पर्याप्त प्रभाव ग्रहण किया था। इसी 
कारण उसने काव्य की श्रेप्ठता के लिए नैतिकता के तत्वों को आवश्यक बताया | वह सर्वे- 
श्रेप्ठता पर सबसे अधिक बल देता है और यह निर्देशित करता है कि केवल सर्वेश्रेप्ठ साहित्यकारों 
की कृति का ही पारायण करना चाहिए और केवल सर्वेश्रेष्ठ बकताओं के भाषणों का ही श्रवण 
करना चाहिए । उसने शैली पर बल देते हुए यह कहा है कि शैली के क्षेत्र में निजता और 
मौलिकता पर ध्यान केन्द्रित रंखना चाहिए क्योंकि साहित्यकार मुख्य रूप से अपनी निजी 
शैली का ही परिप्कार कर सकता है । शैली की संक्षिप्तता पर भी उसने जोर दिया है । 
उसने शैली को केवल वस्त्र ही नहीं वरन्‌ विचारों का शरीर भी माना है। नाट्य रूपों में 
उसने ट्रेजेडी और कामेडी की व्याख्या की है | इन दोनों नाट्य भेदों मे उसने कोई उपकरणगतत 
अन्तर नहीं माना है और न ही कोई लक्ष्यगत विभिन्‍नता वताई है । ट्रेजेडी अपने करुण 
दुश्यों की योजना के द्वारा नैतिकता की शिक्षा देती है परन्तु कामेडी मू्खंता को उपेक्षणीय 
कहकर नैतिक होने की प्रेरणा देती है । कामेडी में लेखक मानवीय चरित्र की कमियों की 
निवृति करता है जिससे लोगों का ध्यान उनकी ओर जाय और बे उनसे मुक्त होने की चेप्टा 
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करें । उद्देश्यगत समानता होते हुए भी ट्रेजेटी का सम्बन्ध उच्चता और असाधारणता से होता 
है जय कि कामेडी सामान्य अनुभवों पर बआाघधारित होती है। इसके अतिरिक्त द्ेजेडी का 
याह्य आधार भी होता है जो कामेडी का नहीं होता यद्यप्रि कामेडी का हास्य-्तत्व समाज 
मुधारक होता है। बेन जानसन वे उपय क्त विचारों से यह स्पष्ट हो जाता है कि बह सक्षिप्तता 
ऋमयद्धता, शास्त्रीयता तथा समघ्पता का समर्थक था और साहित्य में अ१र्णता और विधि- 
हीनता का दृढ़ विरोध करता था! 
इसके पश्चात्‌ १७ वी शताब्दी मे यूरोप में अग्रेजी साहित्य वी परम्परा का जो विकास 
हुआ उसके अतगेत ड्रायडन जैसे महान्‌ विचारकों का अभ्युदय हुआ । प्राचीन परम्परा के 
अनुकरण पर इस युग भे अन्य भी अनेक विचारक हुए । इस शताब्दी के प्रारम्भिक विचारकों 
में सर तरिलियम डेवनेट का नाम उत्लेखनीय है जिसन व्यावहारिक ममीक्षा के क्षेत्र मे 
उल्लेखनीय कार्य किया। वह अनुकरण पर बल देने के साथ-साथ उसका प्रयोग सर्वेया आधुनिक 
अर्थ में करता था । भाषा के विषय में पह अत्यधिक संजगवा का समर्थक था 
जिसमे अनावश्यक शस्दों का बहिष्कार हो सके । काव्य को वह समार वी सर्वश्रेष्ठ विधा 
मानते हुए उसवी विरोधी घारणाओं से सहमति ने रखता था । मैद्धान्तिउ दृष्टिकोण से न 
केबव काव्य के विषय मे उसकी धारणा बहुत उच्च थी वरन्‌ वह वाब्य का भारी प्रशसक आर 
उसमे गम्भीर अभिरुचि रखता था। इसो प्रकार से ठामस हाव्स भी वाव्य-छपो पा 
विभाजन वैज्ञानिक रूप भे करने वे कारण मान्य है। वह इस सामान्य मन्तव्य वा विरोधी था 
कि पद में लिखी गयी भ्रत्येव रचना अनिवाय रूप से काब्य होती है। उसने यह मानना भी 
अस्वीकार वर दिया कि काव्य का विषय क्वत मानव चरित्र वे विविध रूपों का अकस 
करा ही है 
जाय मिल्टन ने काच्य के स्वरूप पर विचार करते हुए यह बताया है कि उसे भावात्मक 

नथा आनददायक होना चाहिए) बट काव्य में लय तत्व का कंडा विरोधी था यद्यपि यह एक 
विचिद्न तथ्य है कि उसके वाव्य में लयात्मकता अओओक स्थलो पर विशिष्ट रूप में मितती है । 
उपदेशात्मक वाब्य के लिए उसने सरलता और भावभयता को आवश्यक बताया है । उसके 
विचार से जो काब्य उपदेशात्मक होगा वह तर्वात्मक काव्य से होते कोटि का होगा। मिल्टन 
के विचार से माहित्य-यमीक्षा का लक्ष्य विवेकपूर्ण दृष्टिकोण से सत्य की विवृति करना है। 

इमीलिए उसको पश्पात रहित होकर अपने उत्तरदायित्व वा निर्वाह करना चाहिए और 
अनावश्यक रूप से इस दम्म भावना का शिकार नहीं होना चाहिए कि वह महान्‌ साहित्यकारों 

के विषय में निर्णय देने जैसे महत्वपूर्ण काये को कर रहा है। उसे घ्रिना किसी पूर्वाग्रह के किसी 

कृति को ठीक ढंग से समझने को चेप्टा करनी चाहिए और इस सम्भावना का भी दृष्टि मे 

रखना चाहिए कि उसे दस दिशा से विशेष सतर्क इसलिए भी रहना है बयोवि वह अपने 

समकावीन लेखको और परिस्थितियों के प्रभावस्वरूप उसके विषय भे उचित निर्णय लेते में 

भूद भी कर सकता है। मिल्टन के साय हो एब्राहम वा उली का नाम भी उल्वेखनीय है जो 

वार्ता वाषात्मक और त्वस्मत वे क्षेत्र मे एक महान्‌ प्रतिभा समझा जाता है। ६,क कवि के रूप 
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में काउली के दो प्रमुख व्यक्तित्व ह:--प्रथम आध्यात्मिक काव्य लिखने के क्षेत्र में और द्वितीय 
शास्त्रीय काव्य लिखने के क्षेत्र मे । इनमें से जहाँ एक ओर प्रथम कोटि के काव्य में कल्पना 
तत्व का आधिकय है वहाँ दूसरी ओर द्वितीय कोटि के काव्य में सोमान्टिक तत्व का न्यूनता 
| ममावेश करना है। 

अंग्रेजी समीश्षा के क्षेत्र में इस जताव्दी की सबसे महत्वपूर्ण घटना ड्रायडन का 
आविर्भाव है। ड्रायडन के काव्य सिद्धान्त युगीन आलोचनात्मक मान्यताओं के सन्दर्भ में विशिष्ट 
महत्व के हैं। उसका यह विचार है कि प्रत्येक जाति, युग, देश तथा मनुष्य की अपनी निजी 
प्रतिभा भी होती है जिसका स्वरूप उसी के अनुसार वैशिप्ट्य या वैभिन्‍न्य से निर्धारित होता 
है । काव्य में अनुकरणात्मकता के विपय में वह पूर्ववर्ती विचारकों से सहमति रखते हुए भी 
प्रभावात्मकता के दृष्टिकोण से मात्र अनुकरण को अपर्याप्त समझता था । काव्य के प्रयोजन 
को वह आनन्दात्मकता और उपदेशात्मकता मानते हुए कलात्मक अनुकरण का समर्थन करता 
था । ड्रायडन का यह विचार था कि जब कोई साहित्यकार काव्य-रचना के क्षेत्र में सफलता 
प्राप्त नहीं कर पाता तब उसका नैतिक पतन होने लगता हैं और वह आलोचक बन जाता 
। ऐसा वह इस कारण कहता था क्योंकि उसके समकालीन अनेक साहित्यकार काव्य-रचना 
क्षेत्र मं असफल होने पर काव्य विरोधी हो गये थे | इसीलिए वह आलोचना के भी उपदे- 
जात्मक होने का विरोधी था । यों सैद्धान्तिक रूप से ड्रायडन काव्य में कल्पना की एक ऐसी 
शक्ति के रूप में मान्य करता था जो मानव हृदय की अनुभूतियों को पूर्णता से अभिव्यक्त कर 
सकती है | कल्पना तत्व का समावेश काव्य में इस उद्देश्य से किया जाता है क्योंकि वह कवि 
के अभीष्ट को कलात्मक रूप मे प्रस्तुत करती है । इसको सहायता से कवि अपनी सामान्य 
अनुभूतियों को भी अत्यन्त प्रभावशाली ढंग से अभिव्यक्त करने में सफल होता है परन्तु 
उसने कल्पना को सर्वोच्च मानसिक शक्ति नहीं माना है | वह यह भी कहता है कि विरोध से 
कल्पना शक्ति विकसित होती है। इसलिए कवि जितनी हादिक तन्मयता से काव्य-रचना करता 
है उसके लिए अभिव्यक्ति भी उतनी सरल हो जाती है। काव्य में लयात्मकता का समथेन करते 
हुए उसने बताया है कि लय से काव्य का अलंकरण होता है और लय तत्व श्रेष्ठ काव्य की 
सम्भावनीओं को भी जन्म देती है 

अपनी डिफेंस आफ द ऐसे” नामक रचना मे ड्रायडन ने काव्य में छंद तत्व पर 
महत्वपूर्ण विचार किया है। महाकाव्य आदि के स्वरूप के विपय में भी इसी कृति में विचार 
करते हुए उसने यह बताया हैं कि महाकाध्य में मानवेतर गुणों से युक्त पात्र होते हैं जिनके 
क्रिया-कलाप एक प्रकार की दिव्यता का आभास देते है । नाटक के विपय में विचार करते 
हुए उसने सप्राण और स्वाभाविक नाढकों को सैद्धान्तिक नाढकों से श्रेष्ठतर माना है। नाढुय 
रचना के लिए उसने पद्मात्मक भापा और छंदवद्धता अनुमोदित की है। वह नाटक में मिश्रित 
रसों का विरोधी नही था क्योंकि उसके विचार से सुखांतक और दुखातक परिस्थितियाँ मिल 
कर उसे विशेष रूप से प्रभावोत्पादक बना सकती हैं | मिश्रतांतक को बहुत्त आनन्ददायक 
साहित्य रूप माना है। हास्य रचना और प्रहसन का तुलनात्मक दृष्टिकोण से म| 
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निर्धारण करते हुए उसने कहा है कि हास्य में निम्तवर्मीय पात्तो के जीवन का रवाभावत्रिक और 
ग्रधार्थ चित्रण होता है । इसके विपरीत भ्रहसन मे यह यथार्थता और स्वाभावियता नहीं 
ड्रोती । हास्य मे मनुष्य की दुर्वलताओं की ओर मदेत होता है, जबकि प्रहमन में उसका 
पूर्ण जभाव होता है। हास्य वे पीछे एक विवकपूर्ण दृष्टिकोण होता है जबकि प्रहमन सर्वथा 
निरुद्देश्य भी हो सकता है । हाम्य मतोप और प्रहसन घृणा की अवतारणा करता है । 

विविध कला-रूपो के विपय में भी ड्रायडन के विचार विशेष रूप से महत्वपूर्ण हैं । 
बह यह मानता था कि साहित्यिक तथा कलात्मक श्रेष्ठता अनेक प्रकार की हो सकती है । उसके 
मत से चित्रकला मे एक कलाकार प्रकृति की अनुकरणात्मक अभिव्यक्ति प्रस्तुत करता है । 
जो चित्रकार सोन्दर्य को विरादता के साथ साक्षास्तार करदे उसे आत्मसात्‌ भी कर चुका 
होता है वह अपन क्षेत्र म विशेष सफल होता है । काव्यकल। और चित्रकला वी तुदना करत 
हुए उमने बताया है कि इन दोनो में पर्याप्त साम्य है। जिस प्रकार से श्रेष्ठ चित्र उन्ही दशकों 
क्‌। स्वागत करत हैं जिनमें कला की परख करन वी शक्ति होती है उसी प्रकार से बाव्य 
कला के विपय भें भी यही वहा जा सकता है। इसके अतिरिक्त एक चित्र एक विशिष्ट पृष्ठ- 
भूमि मे ही सुदर लगता हैऔर चित्रकला वी ही भाति काव्यकला को भी अनेक ऐसे 
जिविधतापूर्ण आधारो की आवश्यकता होती है जो पूर्णत उनके अनुरूप हो । अनुवाद वी कला 
पर विचार करते हुए उसमे शब्दानुवाद को श्रेष्ठ बताया है । साहित्यालोचन के मम्पन्ध में 
ड्रायडन की यह धारणा है कि किसी भी कृति का कलात्मक और साहित्यिक महत्व उसकी 
प्रभावात्मक्ता से ही निर्णीत होगा । वेवल मिद्धान्तो की कसौटी पर सभी प्रकार के साहित्य 
को क्सना औचित्यपूण नहीं है क्योति पाठक पर पडने वाले प्रभाव के अनुपात से भी इंति की 
श्रेष्यता निर्धारित की जाती है। इस दृष्टिकोण से वह साहित्य में उपदेशात्मक्ता के पक्ष वो 
अप्रघान मानता है, बल्ति साहित्यालोचन का मुख्य उद्देश्य सौन्दर्य तत्वो वी. खोज भौर सौन्दर्य 
निरूपण बताता है । साहित्यालोचन एक तिर्णयात्मक मूल्य है और यह निर्णयात्मक' मुल्य 
तकंपूर्णता की भी कसौटी होता है । प्राचीत और नवीन विचारधाराजो वा सघप उसके विचार 
से अब प्रत्येक युग मे होता रहता है। इस प्रकार से यह आभामित होता है कि ड्रायटन ने 
साहित्य को उसके समग्र रूप में देखने वो चेप्टा बी और सपयुगीन सिद्धान्तो वी मौन्‍्यता का 
समर्थेन किया । ड्रायडन के अतिरिक्त इस शताब्दी में दामस राइमर ने साहिंत्यालोचन पर 
विचार करते हुए उसे एक साहित्यिक अकुश के समान वाया है। यदि साहित्यकारों पर समा- 
लोचको रूपी अकुश नही रहता तो वे अनुवित स्वतन्व॒ता का दुसपयोग करने लगते हैं । 

पृथ्वी झताव्दी तक आते-आते अग्रेजी साहित्यालोचन के क्षेत्र मे विशेष क्रियाशीततरा 
लक्षिव होती है । इस शनाब्दी के साहित्य विचारको मे सर्वप्रथम जान डेनिस का नाम उल्ले- 
खनीय हे जिसने काव्य के प्राकृतिक अनुक्रण की अनिवायता सिद्ध की । उसके काव्य सिद्धात 
लोजाइनस और मिल्टन के विचारों से विशेष प्रभावित थे। वह वाब्य को भी एक सजीद 
वस्तु मानता था जो ठीक उसी प्रवार से ईश्वर के अधीन है जिस प्रकार से मनुप्य | इमी- 
लिए उसने काव्य में घासिक, पौराणिक अथवा नैतिक विधयो के समावेश पर विश्येप रूप से 
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वल दिया है | एडवई विशी ने इस विचार का समर्थन किया कि जहां तक असुकरणात्मकता 
का प्रश्न है सदैव ही महान्‌ साहित्यकारों द्वारा प्रतिपादित सिद्धान्तों का पालच होना चाहिए । 
चूकि प्राचीन काल में बनाये गये अधिकांश साहित्य-सिद्धान्त परवर्ती युगों में निर्थक घोषित 
कर दिए जाते है इसलिए एडवर्ड विशी ने यह मत प्रकट किया किया तो प्राचीन सिद्धान्तों 
को पूर्ण रूप से स्वीकारा जाय अन्यथा उनका बहिष्कार कर दिया जाय । उनके आशिक 
अनुगमन से कोई विशेष लाभ नहीं होता । 

जोसेफ एडीसन ने वताया कि कल्पना का क्षेत्र प्रत्यक्ष संसार ही है। मनुष्य किसी 
ऐसी वस्तु अथवा स्वरूप की कल्पता नहीं कर सकता जिसका साक्षात्कार वह पहले न कर 
चुका हो । कल्पना एक ऐसी शक्ति है जो यथार्थ वस्तुओं का एक दूसरे से संयोग या वियोग 
कर सकती है । वह प्रत्यक्ष और अप्रत्यक्ष दोनों रूपों मे आनन्द प्रदान करने में समर्थ है। 
इसकी सहायता से मनुप्य दो संगत वातो और वस्तुओं में भी पृथकता देख सकता हैं और दो 
असगत वस्तुओं में भी सामजस्य अनुभव कर सकता है। देश, काल, समय या अन्य कोई सीमा 
कल्पना का मार्ग अवरुद्ध नद्ो कर सकती | इसीलिए एडीसन ने यह बताया है कि किसी भी 
साहित्याग की मनुष्य पर प्रतिक्रिया का परीक्षण करके यह देखना चाहिए कि उसका अपने 
रचयिता की प्रकृति से कितना साम्थ है । उसने साहित्यालोचन के क्षेत्र में मात दोष कथन 
और अनर्गल तर्क प्रस्तुत करने की प्रवृत्ति का विरोध करते हुए यह बताया है कि साहित्यिक 
श्रेष्ठता अनेक प्रकार की होती हैं। इसलिए साहित्य समीक्षक को अपना दृष्टिकोण संकुचित 
नहीं रखना चाहिए। नाटक के विपय में एडीसन की यह धारणा है कि आधुनिक दुखांतक 
नाटक प्राचीन की तुलना में श्रेष्ठतर है यद्यपि उनमे नैत्तिकता के तत्वों का अपेक्षाकृत अभाव 
है। सर रिचर्ड स्टील, फ्रांसिस एटरवरी, जोनेदन स्विफ्ट आदि इस काल के अन्य विचारक 
है जिन्होंने भिन्न-भिन्न क्षेत्रों मे साहित्य-चिन्तन किया । 

हुसे आन क्रिटिसिज्म” के लेखक एलेक्जैंडर पोप का नाम १ ८वीं शताब्दी की महान्‌ 
साहित्यिक बिभूतियों मे लिया जाता है । पोष तर्कात्मक शैली में विशेषता रखता था | वह 
शास्त्रीयता का समर्थक था और नियमवद्ध सैद्धान्तिक अनुगमन का पक्षपाती था। वह यह 
मानता था कि सबसे पहले एक समीक्षक को किसी आलोच्य साहित्यकार के भावना-प्रवाह्‌ 
मे स्वयं को बहने देना चाहिए । परिणामतः उसे वैसी ही अनुभूति होने लगेगी और तब वह 
उसका मूल्यांकन भली प्रकार से कर सकेगा। इसके अतिरिक्त किसी भी कृति की समीक्षा 
उसकी सम्पूर्णता में करनी चाहिए क्योकि खंड-रूप मे साहित्य-मुल्यांकन कभी भी न्यायोचित 
नहीं हो सकता । पोप की यह धारणा हैं कि सच्ची प्रतिभा के समान ही परिप्कृत रुचि भी 
असाधारण होती है। उसके मत से साहित्यकार की सबसे बडी योग्यता का परिचय इस 
वात से मिलता है कि स्वयं की प्रत्तिमा तथा शैली का प्रयोग वह कितनी सफलतापूर्वक कर 
सका है । 

इस शताब्दी के विचारकों में ब्लेयर, जेम्स हेरिस, जान ब्राउन और डा. जानसन के 
नाम भी विशेष रूप से उल्लेखनीय कहें जा सकते है । सेमुअल जानसन ने नाट्य-विवेचन 
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के सन्दर्भ मे कहा है कि झेक्सपीयर ने अपने नाठकों मे करण ओर हास्य रसों का जो 
मिश्रण किया है वह शास्त्रीय सिद्ध।स्तो के विरुद्ध टै क्योंकि उसये अनुसार नाटक को या 
तो सुखातक होना चाहिए या दुखातक, मिश्वितातक नहीं ) काव्य के विषय में जानसन 
नियमयद्धता का विरोधी नहीं था । वह काव्य में रस, छदे, अवकार तथा भाषानतत्य आदि 
को मर्यादित मानता था । 

आधूनिक युगीन अग्रेजी साहित्यालोचन के विकास के सन्दम में सर्वप्रथम सर टामस 
ग्रे का नाम उल्लेखनीय है जिसने ऐनिहासिक विकास की पृष्ठभूमि में साहित्य के मुल्याकन 
की प्रवत्ति को प्रोत्साहित कया । उसके अतिरिक्त कालरिज ने व्यावहारिक समीक्षा का 
स्वरूप-निर्धारण एवं विवास-रचमा साहित्यिक मिद्धान्तों के नियमन की दृष्टि से अधिक 
उपयुक्त बताई। बह वाब्य के विषय में परम्वरानुगत प्राकृतित्र अनुक्रण की घारणा से 
सहमत नहीं था और इसे बुद्धिमानी नही समझता था । उसे विचार से काव्य का प्रमुख 
गुण उमसची विश्वसनीयता होती है काव्य तथा विज्ञान मे इस दृष्टि से वह एक मौलिक 
अन्तर मानता था क्योंकि बाव्य का प्रायमिक उद्देश्य आनन्दात्मकता वी सृष्टि करना ह, 
विज्ञान वी भाति सत्य का प्रामाणिक निरूपण करना नहीं । कारलाइल समीक्षा वा उद्देश्य 
प्रधानत व्याख्या करना मानता है। बहू कहता है कि यदि साहित्य का क्षेत्र समग्र 
मानव जीवन है तो उसकी आलोचना की परिधि भी उतनी ही प्रशस्त होनी आवश्यव है । 
उसके विचार से समीक्षा की सफलता इसी तत्व में निहित होती है त्रिः वह पाठक को 
साहित्य के यथाये महत्व की प्रतीति करा सके । 

१६ वी शतादी के अग्रेजी समीक्षक्रो में मेथ्यु थार्नद्ड का बहुत ऊँचा स्थान हैं। 
बहू काव्य को जीवन की व्याद्या करने का एए माध्यम मानते हुए उसवी व्यावहारिक 
आवश्यकता और उपयोगिता स्वीकार करता था । उसके विचार से काव्य के आन्तरिक 
पक्षों का महत्व उसके बाह्य पक्षों की अपेक्षा जधिक होती है परन्तु यह आन्तरिक पक्ष 
पूर्णत दार्शनिक चिःतन और सूद्ष्मता से युक्त होरर चित्रित द्ोना चाहिए तभी वह स्थायी 

महत्व वी वस्तु बन सकेगा | उसके विचार से काव्य की महत्ता इस वारण भी सर्वाधिक 
है वर्योंकि इस माध्यम से ही मनुप्य अधिकतम पूर्णता के साथ सत्य का उद्घाटन कर सकता 
है । उसका मत है कि वाम्तविक समीक्षा में जिज्ञासा वी वृत्ति निहित होती है। वह आलो- 
घना की व्याध्यात्मक प्रवृत्ति का समर्थक था । उसने आवोचना में ययावध्यता की विशेषता 
और निपष्पक्षता के गुण पर विशेष बल दिया हे। जब समीक्षा में ये गुण होंगे तभी उसका 
बह लक्ष्य पूरा हो सकेगा जिसके अनुसार वह विश्व की सर्वेश्रेष्ठ वौद्धिश और सास्यृतिक 
उपरो धयो की अवगति का कार्य कर सबेगी | यदि वोई समीक्षात्मक रूप उच्च और 

महती वैचारिक परम्पराओं वी जीवन्तता वा निर्वाह कर सकता है तो इतने मात्र से उसकी 
सार्यकता मिद्ध ही जाती है। 

अग्रेजी साहित्यलोचन की परम्परा भें आधुनिक युगीन बिचारकी वे अन्तर्गत 
झाई० ए० स्चिइंसन का नाम विद्येष रूपसे महत्वपूर्ण है। उसने मूल्य और भावों वी 
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प्रेपणीयता को साहित्य सिद्धान्तों का आधारस्तम्भ माना है | प्रेपणीयता की समस्या उसकी 
आलोचना पद्धति में विभेष महत्व रखती है। उसने यह स्वीकार किया है कि प्रंयणीयता की 
विधि समालोचना का एक महत्वपूर्ण आधार है। इसीलिए उसने इस समस्या का कई 
दृष्टियों से विश्लेषण किया हैं । इसकी जटिलता बताते हुए वह इसका समाधान लगभग 
असम्भव माचता है। वह कहता है कि भाव प्रेषण का माध्यम वस्तुतः भाषा ही है 
और भापा ही वह प्रतीक समूह है जो पाठक को लेखक की मानसिक अवस्था से परिचित 
कराके उसमे वही भाव उत्पन्न करती है। इस प्रकार से यह प्रेपण कार्य लेखक और पाठक 
के बीच संचालित होता है परन्तु व्यावहारिक कठिनाई कृछ ऐसी है कि आज का पाठक 
वर्ग अभी उतना चेतनशील नहीं हैं जितना कि साहित्यकार वर्ग क्योंकि जहां एक ओर 
पाठक वर्ग अभी अपने पिछले युग को ही एक प्रकार से पार नहीं कर पाया है वह लेखक 
वर्ग नये युग की नव चेतना की अवग्रति की चेप्टा करता प्रतीत होता है। 
रिचईसन ने साहित्य रचना और उसकी प्रक्रियात्मक समस्याओं पर विचार करते 
हुए भाषा रूपी माध्यम के विपय में बहुत महत्वपूर्ण विचार प्रकट किये हैं । उसका कहना 
हैं कि भाषा अर्थ वहन का कार्य करती है। आर्य निर्देश करते समय उसने उसका सम्यक्‌ 
विश्लेपणात्मक स्वरूप प्रस्तुत किया है । वाक्‍्यों म॑ शब्द प्रयोग के सम्बन्ध में उसने सन्दर्भ 
पर बहुत अधिक गौरव दिया हैं । उसका विचार है कि किसी भी शब्द का अर्थ इसी तथ्य 
स निर्धारित होता है कि वह किस सन्दर्भ में प्रयुक्त हुआ है। भिन्न-भिन्न सन्दर्भो में प्रयुक्त 
कोई भी शब्द विणेप विविध विचारों और भावनाओं को जन्म दे सकता है तथा उसकी 
बहुरूपी प्रतिक्रिया हो सकती हैं। उसने बताया है कि किसी शब्द का अर्थ-क्षेत्र बहुत विकसित 
होता है परन्तु यह तभी तक होता है जब तक उसका पृथक्‌ और स्व॒तंत्न महत्व हो । जैसे 
ही वह किसी वाक्य के अन्तर्गत प्रयुक्त हो जाता है वैसे ही उसका भर्थ विस्तार कम हो 
जाता है। इसीलिए उसने भाषा के दृयात्मक रूप और महत्व को स्वीकार किया है । 
र्चिंडंसन ने एक आलोचक के कार्य पर विचार करते हुए यह बताया है कि सामान्य 
रूप से वह जिन समस्याओं पर विचार करता है वे कठिन होते हुए भी असाध्य नहीं होती । 
उसके मत से एक समीक्षक का कार्य यह होता है कि वह बैयक्तिक रुचि-अरुचि से भिन्न 
रूप में यह निर्देश करे कि साहित्य में अभिव्यक्त अनुभूति की आनुपातिक श्रेष्ठता के शास्त्रीय 
कारण कौन से होते हैं । यह वह तभी कर सकेगा जब वह किसी वस्तु के भूल्य का निर्धारण 
कर ले । क्योंकि समीक्षक का मुख्य कार्य साहित्य का मुल्यांकन करना है इसलिए उसके लिए 
शास्त्रीय सानदडों का आश्रय आवश्यक है । रिचर्डसन 'कला के लिए कला! के सिद्धान्त का 
विरोधी था । समीक्षा के शास्त्रीय रूप का समर्थन करते हुए उसने यह बताया है कि दर्शन 
तथा धर्म आदि की छूढ़िगत मान्यताएं काव्य विरोधी होती है। इमीलिए उसने काव्य के 
स्वरूप पर विचार करते हुए कहा है कि आवश्यक रूप से उसका यथार्थानुकारी होना 
महत्वपूर्ण नहीं है । 
आधुनिक अंग्रेजी विचारकों मे कवि टी. एस. ईलियट का भी उल्लेखनीय स्थान 
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है। ईलियट ने साहित्य में वेशिष्दुय और वैविध्य की प्रवृत्तियों से सम्बन्धित समस्याओं पर 
विचार किया है ॥ उसने बताया है कि किसो कवि वी कोई रचना उसकी अपनी विचारधारा 
वी आधारभूमि पर रची हुई होने के बावजूद भी अनेक दृध्टियों से महत्वपूर्ण होती है । 
बम्तुत साहित्यकार काव्य या आलोचना के माध्यम से किसी विशिष्ट दृष्टिकोण का 
अभिव्यक्तिकरण और पुप्टीकरण ही करता है। इसीलिए उसने कहा है कि साहित्य और 
काव्य के क्षेत्र मे मतवादिता का आग्रह बढ़ रहा है। और साहित्य के निष्पक्ष मुल्यावउन 
की प्रवृति का क्वाम हो रहा है। बह एक कवि के कार्य की इति इतने मात्त से नही मानता 
कि वह युग चेतना के प्रति अपनी अवग्रति और जागरूकता का परिचय देते हुए मोलिक 
काव्य का प्रणयन करे। उसके विचार से उसे अपने प्रतिपादित विचारों का पुप्टीक्रण 
आलोचनात्मक माध्यम से कर सकने मे भी समर्थ होना चाहिए । ईवजियट परम्परानुगामिता 
भर रुढ़िवादिता को परस्पर पृथक्‌ बताता है। वह कहता है कि अतीत वी परम्पराओ वी 
उपेक्षा इस वारण से भी उचित नही है क्योत्रि वे हमारे भावी विकास की आधारभूमि होती 
है और हमारे वर्तमान दृष्टिकोण को प्रभावित करती है । उसके विचार से ओछित्यपूर्ण 
समीक्षा का मुख्य उद्देश्य यह होना चाहिए कि वह सामान्य पाठक में साहित्य के अध्ययन 
और रमास्वादन वी प्रवृत्ति को जाग्रत करे । 

सक्षेप में ओंग्रेजी आलोचना की परम्परा के अन्तर्गत आने वाले प्रमुख विचारवों 
का सक्षिप्त सैद्धान्तिक परिचय ऊपर उपस्थित किया गया है | २० वी शताब्दी में लिखी गयी 
अग्रेजी समीक्षा १६ वीं शताब्दी को वैचारिक उपलब्धियों से विशेष रूप से प्रभावित हुई । 
मेथ्यु आरल्ड, बाल्टर पीटर, जाज॑ सेंट्सवरी, टी एस ईलियट, एडमन गास, सिडनी कालगिन, 
ए. सी ब्रेडले, सी एच. हारफाई, ई एम फास्टेर आदि विचारवों ने आधुनिक युगीन 
सिद्धाठ निरूपण में विशेष रूप से योग दिया है। यूरोप वी अन्य देशीय माषाओं के विकास 
के साथ अग्रेजी भाषा का समानान्तर रूप से विकास होता रहा और आधुनिक युग मे अधिकाश 
बचारिक आल्दोलन प्राय अन्तरमहाद्वीपीय स्तर पर सगठित किये गये। इसीलिए अग्रजी 
आलोचना मे यूरोपीय बंचारिक एक्शपता और समपग्रता के तत्व विद्यमान हैं। 
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डा. शांत्तिस्वरूप गुप्त 


अँग्र जी आलोचना का बिकास 


आए उन्मुक्त एवं स्व॒तन्त्र समाज की अपेक्षा रखती है क्योंकि जहाँ विचार-स्वाततं- 
त्रय नहीं होगा, वहां कला-कृति का निर्भीक विवेचन-विश्लेषण भी नहीं हो सकता। 
अंग्रेजी आलोचना के सुव्यवस्थित विकास का यही रहस्य है, उसे कभी निर्रकुश नियमों अथवा 
सत्ताधीशों के नीचे दवना नहीं पड़ा । उसका इतिहास महान ऋांतिकारी व्यक्तियों का इतिहास 
है, जिन्होंने पूर्वागत स्थापनाओं का विरोध कर नए क्षितिजों का अनावरण किया । अंग्रेजी के 
महान आलोचकों ने पुराने प्रश्नों का ही नए ढंग से उत्तर नहीं दिया, नए सिरे से नए प्रश्न 
उठाये। उदाहरण के लिए कॉलरिज ने ड्राइडन गौर जॉनसन द्वारा उठाये गए प्रश्नों का ही 
उत्तर नहीं दिया, ऐसे प्रश्नों पर भी विचार किया जो उन दोनों के लिए समझना 'भी कठिन 
था । इसीलिए ॥९७४ 7906 ने कहा है, “706 ए9शम्ाथाला६ ०सं8०५..... शा८ [6 409876 
एाक्राफयाला 0०93 पचेगार णगाए पर ग्रीह0ताट एणी >गिणी लीगाए८ढ विणा प 00 
।०0/ मई | 

अंग्रेजी के आलोचना--आ्ाहित्य को काल-क्रम की दृष्टि से पांच युगों में वादा जा 
सकता है-- एलिजाबवीधिन युग, ड्राइडन पोप युग (निमो-क्लासिकल युग), रोमाटिक युग, 
विक्टोरियन युग तथा आधुनिक युग । 

ऐलिज़ाबीथिन युग--इस युग की आलोचना को “लैजिस्लेटिव क्रिटिसिज्म' कहा गया है 
जिसे हम कवि-शिक्षा भी कह सकते हैं क्‍योंकि इसमें कवि को काव्य-रचना के सम्बन्ध में आदेश 
दिये जाते थे, लेखक का उसकी रचना या रचना-विध्वात के अनुसार वर्गीकरण किया जाता था, 


छन्द आदि कविता के बाह्य उपकरणो वी परीक्षा की जाती थी। यह आलोचना पाठकों के 
स्थान पर लेखको के लिए होती थी । उदाहरण के लिए जार गैंसकोइन तया जार्ज पुटेनहम 
के निम्न उद्धरण देखिए--- 

“फब्मट एणण 56 0 एलाह्ाटाए ब्य0त (० 06 इटएञत८ ” तथा 

८007 97०फुण्ताणा एण्टप्टगे उट्ाली चचच व्िएट एण्ड डॉ्थी।, माल्यक्रार, 
एणाल्णव, शाफबएणा गाव ॥8फ7८ 

इस वाल के अग्रेजी आलोचकों के पास न तो मर्ंग्राहिणी प्रज्ञा ही थी और न वह 
तांद्र दृष्टि जिसके द्वारा कृति का मूल्याकन हो सकता है । उनके सम्मुख तो इस प्रकार के 
प्रश्व रहते थे--क्या तुकान्त कविता अभीष्ट है ? यदि नही तो क्या अनुप्रामान्त लय में काम 
चल सकता है ? अथवा क्‍या क्लापिक्ल छन्दो का प्रयोग जैसा सिडनी और स्पैन्सर ने क्या 
वाछनीय है ? एस्कम ओर बेन ने तुकान्त कविता का विरोध क्या, तो टेनियल ने उसका 
समर्थन । पुटेनहम ने बताया कि तुक कविता के लिए अच्छी भी हो सकती है और बुरी भी । 
सिडनी ने क्लासिकल छन्दों का समथन क्या पर उसकी शक्ति छन्द विवेचन में न होकर इस 
बात में है कि उसने कवि की अनुभूति, उसकी स्वतत्नता का समथन किया तथा बबिता को 
सकार्ण आदर्णवादियो के पाश से मुक्त किया । वस्तुत यह युग रचनात्मक साहित्य का था, अत 
साहित्य के विवेचन ओर विश्लेषण वी ओर प्रवृत्ति बहुत कम थी। इस युग में शास्त्रीय 
आलोचना (7श८०7०४९८४ ८ह्ापट्ा्ा) वी एक ही उल्लेखनीय इृति है--सिडनी वी /#7०- 
[0.7० 0णि ए०८घा6,” 

निओोषलासिक्ल युग--ऐलिजाबीथिन युग की उच्छू खलता के विरुद्ध बुद्धि और 
विवेक के नियत्नण की स्वाभाविक प्रतिक्रिया के फलस्वरूप निओक्वासिकल युग का जन्म हुआ। 
थद्यपि चुद्धि और विवेक का समर्थव सिड़नी और बेन जानसन ने भी किया था, पर आलोचना 
के लिए जिस गभी रता और मानसिक सन्तुलन की आवश्यकता होती है, वह आलोचवो में इसी 
परुग में पाई जाती है । सर्वप्रथम ड्राइडन मे, उसने पिद्धान्तो वे आधार पर इृति के मुल्यावन 
पर बल दिया, अरस्तू, हौरेस आदि को आदर्श मानते हुए भी स्वतत्न विचारों का प्रतिपादन 
क्या--ब्रासदी और कामदी के मिश्रण को उचित वताया, अग्रेजी विवेचनात्मक आलोचना 
(0०४८००४४८ ८पथक्नाए) का तो वह जनक ही है क्योकि उसमे पूर्व इस प्रकार की आलो- 
चना के सकैत केवल क्ह्ीं-कही उन निवन्धों मे मिलते हैं जो किसी अय उद्देश्य के लिए लिखे 
गए थे भौर जिनका स्तर अत्यत साधारण है जैसे सिडनी का यह क्यन, (शाडएएटा एव 
णफव्ताए पात ललालाचर क प्र प:०जञएक गाते ए65अल्ते 7 इसीलिए ड्राइडन के 
सम्बन्ध में कह गया है, “8३ 070 8 22धए८ पवत0णा ग टागपप्वो बधर्दोजिा5ड, 46 ४25 


॥. छार्गव्पागा एशप्च्यों 85595, ० था, 4 496 
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#0060 ॥0 था ग07 घ्टा॥0०9. ड्राइडन का आलोचनात्मक कार्य हमें अधिकतर उसके 
“?7८४०८४ में मिलता है जिनमें उसने अपने ही नाटकों और कविताओं क्रा विवेचन किया है । 
अन्य साहित्यकारों की कृतियों का भी उसने विवेचन-विश्लेषण किया है । जैसे शैक्सपियर, 
व्यूमा तथा बैन जानसन की कविताओं तथा नाठकों का। यह विवेचन शास्त्रीय 
आलोचना के सांचे में ढला है। जैसे चैन जानसन की कृति “[76 झाटा: फ०्याक्ष का; पर 
उसकी विशेषता है तुलनात्मक दृष्टि जिसके आधार पर फ्रेंच तथा अंग्रेजी नाटक की विशेषताओं 
का मूल्यांकन किया गया हैं और पक्षपातपूर्ण दृष्टि से अंग्रेजी के नाटकों को फ्रेंच नाटकों के 
ऋण से मुक्त बताने की चेप्टा को गई है, “४४६३४ए८ एणा०फ्तनटत १तीफड़ रि०फ्र पीट; 
णाए छ608 था चट2ए0१प79 साह्राशा ]0णा65. 

सारांश यह है कि ड्राइडन में विवेक, वुद्धि, संचय, संतुलन, ऐतिहासिक पृष्ठभूमि को 
समझने की क्षमता, तुलनात्मक दृष्टि आदि गुण थे, पर अप्तावध्रानी, परम्परा के प्रति मोह, 
राष्ट्रीय पक्षपात की भावना से भी वह आक्रान्त है । 

निभो-कलासिकल युग में साहित्य की बात्मा की अपेक्षा उसके रूप को अधिक महत्त्व 
दिया गया ओर आलोचना के मान वंधी हुई रूढियों पर बनाए गए । इतना होते हुए भी इन 
आलोचकों की दृष्टि पूर्णतः बंधी हुई न थी । पोष ने कहा कि विभिन्न यूगों से काव्य का 
मूल्यकिन करने के लिए विभिन्न कसौटियां होनी चाहिए : 

फला?ए700, ८०ए7079, 8०णप5 ए गरींड 8९: 

जाक्तठए0 थी धर४८ 386 ण्ाएड 97€0ि6 ए०पा 2५९५ 

(० रण प्रा5ए, 970 ग्रटएढण टाउपंटांट2.4 
और आलोचकों को आदेश दिया कि वे उन पुस्तकों को पढ़ें जिन्हे मुल लेखक ने पढ़ा हो । 

इसी युग में पत्निकाओं में पुस्तक-समीक्षा की नींव पड़ी । ऐडिसन के मिल्टन पर लिखे 
गए निवन्ध स्पैम्टेटर' पत्चिका में १७१२ ई० में प्रकाशित हुए। ऐडिसन ने सैद्धान्तिक आलोचना 
के क्षेत्र में भी प्रवेश किया और कल्पना के आनन्द, सद्‌ रुचि, आदि पर विचार किया । उसकी 
आलोचना युग की लोक-हुचि के अनुकूल है--उसने त्रासदी और कामदी के मिश्रण को हेय 
माना, तुक की निन्‍्दा की, साहित्यिक न्याय के सिद्धान्त को अनावश्यक बताया और सत्नहवी 
शताब्दी की आदत के समान उन नियमों की सूची प्रस्तुत की जिनके आधार पर किसी कविता 
का मुल्यांकन होना चाहिए । 

फील्डिग से पूर्व उपस्यास-कला पर कुछ नहीं लिखा गया था । कुछ पत्न-पत्रिकाओं 
जैसे 'मन्यली रिव्यू” 'क्रिटिकल रिव्यू” आदि में समसामयिक उपन्यासों पर समीक्षाएं प्रकाशित 
अवश्य होती रहती थीं, पर गंभीर विश्लेषण का अभाव ही था। उपन्यास-कलज़ा पर सर्वप्रथम 
लिखनेवाला फील्डिग ही था, 76 ल॒भंग रण छलत्याए स्लकाएर ( 707-54) ६0 [जाला 


]. (06086 9४४७० : 46 स(ाबाए एग8०85, 9. 35 
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ग०एट[ दागवणप्रया व8 फाशाओ, पीला, ॥5 ऐटएणापे था काशाला?० 7 उसीने सर्वप्रथम 
उपन्यास्त को आदर प्रदान किया तथा उसे ००शा८ टुआ० 77 77०5८” कहा। इतना ही नहीं 
ड्राइडन के समान उसने अपने उपन्यासों की भूमिकाओं में अपने उपन्यासों को समझाने की 
चेष्टा की तथा उनका समर्थन क्या । 


इस युग का सर्वशवितमान आलोचक हुआ सैम्युअल जानसन (१७०६-१७८४)। उसकी 
रचना “८ 740८७ ० ८ 7०८” अग्रेजी आलोचना-जगत्‌ का सुहद स्तम्भ है। उसके 
पास बुद्धि का लोहा था, व्यापक रुचि थी, विस्तृत अध्ययन का वल था और थी तिर्भीक निर्णय- 
शक्ति । उसका हृढ विश्वास था कि आलोचना का उद्देश्य नियम बनाना और उनके आधार 
पर कृति का मूल्याकन करना है । रुचि और रूढि के आधार पर वह कठोर से कठोर प्रह्मर 
करता है, किसी की प्रशसा और क्सी की निन्‍दा करता है। वह मिल्टन और ग्रे के प्रति अनुदार 
है, शैबसपियर की श्लाघा करता है फिर भी कृति का विश्लेषण करते हुए उस पर निर्णय 
देने की उसकी पद्धति अभिनदनीय थी वयोकि अठारहवी शताब्दी मे बिना विश्लेषण के ही 
निर्णय दे दिये जाते थे । 

जानसन को एक अन्य देन है, ऐतिहासिक आलोचना (प्राइणा।०ढ] छाएटाआा) 
को जन्म देता, जिसके लिए कहा गया है, “'[णाणा 38 2१ फाशक्मगरिहप००७9 ॥9007८2) 
€पा0, का प९ प्रपढ वि ० ॥5ग्रात्वू लाधटना 7 थिाष्टाओं / उसने स्पष्ट कहा 
कि जो रचना एक पीढी को अच्छी लगती है, वही दूसरी पीडी को कुरूप और महत्वहीन 
प्रतीत हो सकती है, अत ऐतिहासिक पृष्ठभूमि मे ही कृति और कृतिकार का मुल्याकन होता 
चाहिए, "एएटाए ग्राबग'ड एथरिया47९८ (0 9९ गछ्॥ए चाय, गरए॥ 9६ 
९णगाएगरते छत ० 5७06 ण धार 28९ ग. जाली कट ॥एटव, शव ज्ञात क$ ता 
फएथ्याधणणग 09एगरपपाप्रधट5 

इस प्रकार इस युग की देन सैदान्तिक आलोचना के क्षेत्र मे न होकर ऐतिहासिक 
एव विवेचनात्मक आलोचना के क्षेत्न मे है 


रोमादिक युग--अठारहवी शताब्दी मे आलोचना के जो मान स्थिर किए गये ये, 
उनका सबसे तीब्र विरोध सर्वप्रथम वर्डस्वर्य ने किया । उसकी १07०4 990» वी 
भूमिका का ऐतिहासिक महत्व है उसमे स्तुत भाषा, छन्द, काव्य-विषय आदि संम्बधी 
सिद्धान्तो के प्रहार से निमोवलासिकल भृल्यो के स्तूप ढह गये । वर्ड स्वर्थ से भी अधिक काल- 
रिज ने रोमाण्टिक आलोचना के निर्माण में योग दिया । वर्ड स्वये की बौद्धिकता स्थूल है, 
कालरिज की तरल । वही पहला अग्रेजी मालोचक है जिसने सौन्द्यंवोध के मूल्यों वी प्रतिष्ठित 
किया। उसका लट्ष्य लेखन के सिद्धान्त स्थापित करना था, न कि दूसरों की कृतियों पर 
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निर्णय देने के नियम बताना! इसीलिये उसने कविताओं का विश्लेषण इतना नहीं किया है 
जितना उस सर्जनात्मक कार्य का विश्लेषण किया है जो कविता को जन्म देता है । उसका 
ध्यान कवि-कर्म और उसकी प्रक्रिया पर केन्द्रित है। उसने विवेचनात्मक आलोचना का 
आश्रय केवल अपने सिद्धान्तों के दृष्टान्त रूप में किया है। उसके शैक्सपियर पर दिये गए 
भाषण इसके प्रमाण है-- उनका लक्ष्य सैद्धान्तिक ही है। कवि-सत्य, और कल्पना सम्बंधी 
उसके सिद्धान्त नितान्त मौलिक और दर्शन की छाया में पल्‍लवित सिद्धान्त है। वह कहता 
है कि कवि जिस सत्य की खोज करता है वह न वस्तुपरक है और न आत्मपरक ($096०४४८) 
अर्थात्‌ न वह कवि के मस्तिष्क में निवास करता है और न उन वस्तुओं में जो उसके चारों 
ओर है | अपितु दोनों के समन्वय (८7५) में है। कवि प्रकृति को और प्रकृति कवि को 
संदेश देती है और वह सब कल्पना के माध्यम से होता है जिसे कालरिज एक महान्‌ शक्ति 
मानता है, ललित कल्पना (£8709) से भिन्न समझता है और जिसका कार्य उसके शब्दों में है । 
_६0 कापिडट, तुंइउडणेएठट बगत॑तु$ग्ञएब्राट धार. एण0 ४70प70 पर बह उसे 'प्राजशिह 
270 ४८००)र्तींगठ8 9०ए८” मानता है अर्थात्‌ वह शक्ति जो विविध विरोधी पदार्थों मे 
सामंजस्य एवं व्यवस्था उत्पन्न करती है। कालरिज के अनुसार कवि सृजन नही करता, 
वह आत्म-प्तिर्माण करता है । कविता रची नहीं जाती, स्वयं वृक्ष के समान अपनी शक्ति से 
उगती है--प्‌प८ ए06. 5 गर0८ लाइआल्ते-याढ 98007765 ३ 8 9०077 ३5 20+ टाध्व8(- 
॥ ह0ए8, सी:8 & ध९०, 8४ वी शोधी था गटर अछि णी 8 ०07, 

जहां तक कालरिंज की विवेचनात्मक आलोचना (व७०्यंफपंए९ व्यंधंलंडओ) का 
सम्बन्ध है, वह अधिक प्रभावशाली नहीं है तथापि शैक्सपियर सम्बन्धी विवेचन का मूल्य कम 
नहीं है। उसके माध्यम से उसने निश्ञो-अरिस्टोटीलियन नाट्य-आलोचना की धज्जियां उड़ा 
दीं, संकलन-क्रय के नियम पर कठोर प्रहार किया, और शैकक्‍्सपियर के महत्व का कारण 
उसकी सूक्ष्म पर्यवेक्षणशक्ति न मानकर उदार दृष्टि बताई, “प्रपा० हा४४. फ़ाट०2वए८ 
णी हद्ांपड, ,,. २४ 70७9 0 श्छथी 8 60 घाट ताहएंए ०१ 8०, बाते प्रठ्फ ६० 
इवए8. घाते ९९७० तणगराध्या; 9०6 एथ्था ० (9६ ॥09ए प्रढ॑/एा& धाव॑ 70 685६0 
९५४० 60 96 [0पण्ररटर्ड, जीब्माइटटा--0 98006 दए6०9 पंगढ, 0 442६..../ 

कालरिज की आलोचना में यदि अनिश्चितता है, तो ले हंट की आलोचना सुनिश्चित 
है। दाशंनिक पृष्ठभूमि, जिसके कारण कालरिज का महत्व है, उसमें नहीं थी पर 
उदारता एवं आत्म-उल्लास का सहज स्पन्दन उसकी आलोचना के गुण है। लैम्व की 
आलोचना में भी उसके स्वभाव की मृदुलता और उदारता प्रतिविम्बित होती है । उसकी 
आलोचना मुख्यतः विवेचनात्मक (40८8०790४०८) है भौर उसका स्वरूप निवो-वलासिकल 
है जिसमें नैतिक घृुल्यों एवं परम्पराओं का आग्रह है । यही कारण है कि उसने ॥२९४(०७- 
6ं0+ 007८09 की भर्तसवा की है। उसे इस पृथ्वी से इतना गहरा अनुराग है कि 
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अपाधिव के लिए उसमे कोई सवेदना नहीं है। इसी से वह शैली, वीट्स तथा बायरन के 
काव्य में कोई आक्पंण नही पाता, “फ्रलए छाल ठि ए०फाइल गाएाल्इअल. 70० 
प्रड बा ०ण्राल ण टिलेणडह 5४ ५णरी 8 एणणाते ० डि/ट५/ 

हैजलिट की आलोचना महत्वाकाक्षी होते हुए भी असस्तोषजनक है। उसकी 
आलोचना शुद्ध विवेचनात्मक है जिसका एक मात्र ध्येय है विश्वेषण एवं निणय | बल्कि 
कहना चाहिए कि पहले निर्णय और तत्पश्चात्‌ विश्लेषण क्योकि उसवा विश्वास था कि 
पाठव' पहले अपना मत बतात्ता है और फिर उसे न्‍्यायमगत ठहराता है, ॥0 ्ल जाता: 
75 8000, थार हाएट 7८85णा5ड णि पी ज्यों ध3६ ॥8 ] 776 उसका अध्ययन अपूर्ण 
था पर उसका मस्तिष्क उर्वेर था। कुल मिलावर उसे $फ्ञा049 उ०फयाक्षाइम वा 
जनक कहा जा सकता है क्योकि उप्तके विवेचन में गहराई के स्थान पर उघलापन है । 
इमीलिए उसे प्रथम श्रेणी का आनोचक नही कहा गया है, 'पथ्यात 38 700 €एथा णी 
छ48$ वृपथाछ 88 3 27०९ णी साषह्ाओ "8 

डी क्विन्सी के पास कालरिज के समान गम्भीर अध्ययन और ले हट का सा आत्मो- 
हवास था । पुष्ट विवेक एवं काव्य की समीक्षा करने में सिद्धहम्त होते हुए भी वह अपने 
विपय वो बाघ नहीं सकता, जगह-जगह ब्यौरे एवं तथ्य सम्बन्धी गलती कर बैठता है वयोकि 
न्यायपूर्ण होने की चेप्टा करते हुए भी वह जल्दी में रहता था ॥ उसकी आलोचना में कवि 
की आत्मानुभूति है, अत उसके दाशंनिक या नीतिपरव सिद्धान्त रूढिगत नही है। वे सभी 
सत्य हो यह जावश्यक नहीं, पर उनमे विचारों वी सचाई अवश्य है, उसे अपनी अनुभूति 
पर बेहद विश्वास था इमीलिए उनकी कक्‍्मौटी पर कृति का मुल्याकन करता था। 

रोमाटिक युग की आजोचना मे पत्न-पत्रिकाओ का भी योगदान रहा पर चूकि इस 
युग भें उच्चकोटि के लेखकों का सहयोग जह्हे प्राप्त न हो सका, अत “एडिनवरा रिव्यू, 
'बवार्ट रली', ब्जैक्युड मेंगजीन' जैसी पत्चिकाओ में रोमाटिक कवियों पर समत-असगत प्रहार 
होते रहे। इससे बेवल एक लाभ यह हुआ वि कवियों को अपनी दुर्वलता का ज्ञान होता 
रहा | इन पत्न-पत्षिकाओं ने एक ऐसे माध्यम को प्रश्नय दिया जिसके द्वारा विक्टोरियन युग 
में आलोचया का आशातीत विकास हुआ । 

रोमाटिक युग वी आलोचना ने बुद्धि के स्थान पर सौन्दर्य वी आराधना स्वीकार 
की, नियमो की कारा से मुक्त हो वह स्वच्छन्दता के मार्ग पर चली, गाभीय और मर्यादा वी 
जगह उसने सपदन और आवेग को अपराया $ कृति व सूल्याकन करने की बस्यौदी जड़ वियस 
त मानकर कृति का आलोचक के मन पर पडा प्रभाव माना गया। उसने यह स्थापता की वि 
साहित्यिक चेतना के लिएआचायों का अनुकरण तनिक भी आवश्यक नही, स्वच्छन्द मेघा एवं 
अनुमूतिप्रवणता ही काव्य का प्राणाघार हैं। आलोचक को एक काल के साहित्य पर दूसरे 
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काल के नियम आरोपित नहीं करने चाहिए अथवा वे नियम ऐसे होने अहिए जो 
सावकालिक और सार्वभौमिक हों | साहित्य के सम्बन्ध में उनका विचार था कि उसका 
लक्ष्य आनन्द है और कल्पना उसकी आत्मा । 

इस आलोचना मे दो दोप प्रमुख थे--प्रथम तो रुचि-वैचिज्य के नाम पर आलोचना 
में गैर-जिम्मेवारी की लहर फैलने लगी, दूसरे निओो-क्लासिकल लेखकों के प्रति गहरा 
तिरस्कार होने के कारण उनकी अच्छी वाते भी अस्वीकार कर दी गई | 

विक्‍्टोरियन युग--आलोचना की दृष्टि से यह युग अत्यन्त समृद्ध है और इसमे एक 
प्रकार से रोमाटिक परम्परा का ही विकास हुआ। मैकाले, थकरे, कार्लाइल, वाल्टर पेटर 
और मैथ्यू आनल्ड इस युग के प्रमुख आलोचक हैं। कार्नाइल की आलोचना लेखक के 
जीवन-चरित्न से सम्बद्ध है, उसमें वह लेखक के जीवन की गहराइयों को प्रकट करता हैं 
और जीवन में वह घटना से अधिक महत्व भाव को देता है। एक महती आदणश भावना 
उसकी आलोचना को अनुप्राणित किए हुए है । उदार दृष्टि एवं सवेदनशीलता से सम्पन्न होते 
हुए भी उसकी साहित्यिक आलोचना का महत्व नहीं है । उसकी दुर्बलता यही है कि वह 
अपनी आलोचना में अपने युग को भूल नहीं पाता | रस्किन भी आदशेत्राद लेखक था अत्तः 
उसकी आलोचना में भी सौन्दर्य-वोध और नैतिक मुल्यों का समन्वय पाया जाता हैं। उसकी 
सबसे बडी देन है कलाओं का वर्गीकरण और नलित कलाओं के प्रति उसकी मान्यताएं | 
उसका मत था कि कला का लक्ष्य जीवन को सुन्दर बनाना है और उसका आधार जीवन- 
सत्य होना चाहिए | यदि ऐसा हो तो कला धर्म से भी अधिक मानवता की रक्षा कर 
सकती है। 

यदि रस्कित ने सौन्दर्य-वोध को नैतिकता से सम्बद्ध किया था, तो वाल्टर पेटर 
उसे स्वत॒न्क्त रूप में ग्रहण करता है| वह सौन्दर्य-वोध को एक दृष्टिकोण नहीं अपितु दर्शन 
मानता है। और विशुद्ध आनन्द पर वल देता है। उसके लिए अद्भुत मे आकपंण है भोौर वह 
मानसिक विकारों में भी 'अद्भुत' की खोज करता है। कुल मिलाकर उसका क्तित्व यही है 
कि उसने आलोचना को रीतिवद्ध धारणाओं से मुक्त किया । 

विक्टोरियन घुग का सबसे महत्वपूर्ण आलोचक था मैथ्यू आनेल्ड जिसमें क्लासिकल 
और रीमाण्टिक प्रवृत्तियों का समन्वय मिलता है । प्रभाव (उप्राए7०5घंणा) के मूल्य को 
स्वीकार करते हुए भी वह संयम की आवश्यकता पर वल देता है। वह साहित्य में दो तत्वों 
को तो स्वीकार करता है--लेखक का व्यक्तित्व और युग का वातावरण, परन्तु आलोचना की 
ऐतिहासिक पद्धति को पूर्णतः स्वीकार नहीं करता “थम बतेजए्ल (० आप पल लीश्ाणला 
तभी 7 धातवी07 शाते ह6 जीटपार्शशाएहड वी णांजी ॥6 ंएल्त,,,.5 ूप्छाथा।, क्रप॑ 
३६ $8 8 एशप0प5$ वेठछंपगं€ पीता विगा इाणी 8 ४09 पीट प्रष्ठा। घापेराइधापेतड 
त॑ ॥न्‍5 एणा: रत) 59०787९णा३ए 45576./% वह साहित्य को जीवन की आलोचना मानता 
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है--?०८७ए बा 485 छ858६ 5. टटडम रण ॥6 और कहता है कि काव्य का विषय 
मानवीय कार्य-ब्यापारों तक ही सीमित नही, किन्तु उन व्यापारों की समस्त चेतव 
प्रक्रियाएँ भी हैं । काव्य की उत्कृष्टता का आधार भावगत और कलागत सौन्‍्दय दोनो हैं। 
उमकी हृष्टि जीवन के समग्र उत्कर्प और लोक-हित पर है अत वह कवि को पुजारी (छा८5४) 
बताते हुए उमका कर्तव्य समाज का पथ-प्रदर्शन (8०४१40०८ शत ॥87ए०४०॥) मानता है 
झौर चाहता है कि कविता की भाषा अत्यन्त सरल, सौधी और प्रभविष्णु हो । उसे वही कविता 
आदप्ट कर सकती है जिसमे उन मानव-व्यापारों का चित्रण है जो क्सी एक देश काल से 
सम्बद्ध न होकर मानव की मूल प्रकृति स्पर्श करती है, * 399०8॥ 80 ० हाल्यां फ़ाशव77 
काका ब्ीडिटव0705. (0 7056 टीट्यालाबरए ल्थिए8$ जागरण 50080 फटागक्ाल्या५ 
व 6 7802 

आलोचक के कत्तंब्य वे सम्बंध में उसका मत है वि आलोचक को निष्पक्ष होकर 
उन बातों को जानने एवं प्रसार करने का प्रयत्व करना चाहिए जो सर्वोत्कृष्ट समक्षी या 
जानी जाती हैं | कुल मिलाकर क्षार्नेल्ड के विचारों मे मौलिक्ता और यथासाध्य निरपेक्षता 
है। पर वह स्वय उन सिद्धान्तो का अपनी आलोचना में अनुसरण नहीं कर पाण है जिनकी 
उसने स्थापना की थी । उदाहरण के लिए वह दूसरा से तो कहता है कि वे सर्वोत्कृप्ट को 
बुनें, और उच्च स्तर तथा कठोर मनिकप अपनाएँ तथा ऐतिहासिक एवं जीवनीपरक 
मृल्याकन का परित्याग करें, पर वह स्वय इन बातों वा निर्वाह अपनी आतोचना में नहीं 
कर पाया है।,इन दोपों के होते हुए भी आरेल्ड ने आधुनिक आलोचना को 
सर्वाधिक प्रभावित किया--सेट्सबरी, ब्रैडले, इरविंग बेवट आदि उसी की परम्परा 
मेबाते हैं , 

हँनरी जेम्स का नाम यदि उपस्यास-कला वे विवेचन के लिए, तो सेन्ट्सवरी क्विलर 
काउच ओर एडमड गौस के नाम ऐतिहासिक आलोचना के लिए विख्यात हैं। एडवर्ड-युग में 
मौह्दर्यवादी (4८४॥८४०), नैतिक्तावादी (770950८) तथा जीवतीपरक (छ०ट्वाथ॥००)) 
आलोचना वा प्राधान्य रहा। दहैनरी जेम्स ने अपनी १८ भूमिकाओं (9ए८५००३) में 
उप यास का सम्पूर्ण विवेचन प्रस्तुत क्या और इस प्रकार उपन्यास-कला और शिल्प वे 
विवेचन को जो अव तक उपेक्षित रहा था, गरिमा प्रदान की, उसकी परम्परा डाली । उसने 
उपन्यास के लिए रूप-विधान की आवश्यकता पर बल दिया और क्ट्य कि उसके बिना तो 
उपन्याम तरत्र भात के समान है. #शधा०्पा [लिया ॥0ए८३ बट ग्राधाल 60 एए00॥85, 
>.. ०िपा ब०ार 3८6३ 276 4005 दाव |क८5८०४८5 57084970८*” इस प्रकार उपन्यास- 
कला के विवेचन का जेम्स पायनियर कहा जा सकता है। 

वर्तमान आलोचना प्रमुखत वैयक्तिक है फिर भी उसके चार स्थूल भेद किये जा 
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सकते हैं--स्ौन्दर्य-बोध पर आश्रित, ऐतिहासिक जीवन-चरित सम्बन्धी तथा समाज-शास्त्रीय 
भालोचना । 

सीन्दर्य-वोध के सैद्धान्तिक पक्ष का उद्घाटन करने वाले आलोचकों में प्रमुख है-- 
एवरक्राम्वी, रावर्ट ब्रिजेस आदि | प्रथम ने सौन्दर्य-बोध के दार्शनिक पक्ष का भी विवेचन 
किया है। ब्रैंडले ने अपनी आलोचना में सीन्दर्यं-बीघ् के स्लाथ-साथ मनोविज्ञान का भी 
आश्रय लिया है । आई० ए० रिचर्डरस एक ओर ज्ञान-बोध के स्तरों पर प्रकाण डालता है, तो 
दूसरी ओर रचना के निर्धारित मूल्यों की परीक्षा करता है । ज्ञान-वोध के लिए वह इन्द्रियों, 
भावों और विचारों की गहराई मे प्रवेश करता हैं और कृति के मूल्यांकन के लिए सौन्‍्दर्य- 
बोध के साथ-साथ नैतिक, बौद्धिक तथा शिल्पगत सभी पक्षों को लेता है। सौन्दर्य बोध और 
नैतिकता के बीच की खाई को पाठने का प्रयत्न ही उसकी आलोचना की विद्येपता है | वह 
रूढ़ नैतिकता की जगह प्रकृतिवाद-विषयक नैतिकता के पक्ष में है। उनका मत है कि कला 
सूल्यवान अनुभव प्रदान करती है और सृल्यवान अनुभव वह है जिसमें विभिन्न वृत्तियों और 
अंगभृत प्रेरणाओं का समंजन और उनकी तुष्टि हो सके । वह ब्रैडले के 'कला कला के लिए! 
सिद्धान्त का विरोध करते है और 'साधारणीकरण' को आवश्यक मानते है। काव्यानुभुति को 
वह जगत से पृथक देखने का परामर्श नहीं देते । उन्होंने नैतिकता को भी मनोवैज्ञानिक 
मानववादी दृष्टि से ही निर्धारित किया । उन्होंने इस प्रकार समीक्षा-क्षेत्र में 
चले आते धामिक, नैतिक, सौंन्दर्य-शास्त्रीय मतों के विरोध में शुद्ध मनोवैज्ञानिक मत 
प्रस्तुत किया । वह वीसवी शताब्दी का सर्वाधिक प्रभावशाली आलोचना-शास्त्री कहा जा 
सकता है । 

प्सटावहापीड. ऐैगगा 0 996 फॉणास्कटप. #ाए्टी०-$पटाएप्शा) पिंहफ्र 
लातए॑ंइका ती पीर पातट गापे णिपिंट 75 चघाचःडगीब[6,. सठ6 फएाठरशंवटत पर 
पीर्गलांटव 0िफारेशा०णा5 07 जगा धीर ६राएंपुएल 0 एशफ शो द्ा्वफिय्यंड १४७5 
|! हु 

इस प्रकार अँग्रेजी का आलोचना-वाड मय संसार का' सर्वाधिक सम्पन्न साहित्य है। 
अमेरिका में लिखे गये आलोचना साहित्य ने तो उसे और भी सम्पन्न बना दिया है। आज 
बसे तो कितने ही आलोचना-सम्प्रदाय पाये जाते हैं, पर मुख्यतः उन्हें तीन वर्मो में वाँटा 
जा सकता है--नीतिवादी (!४००7ं४5), नए आलोचक (७७ ०८४०७) तथा इतिहास- 
कार ([9007978) आर्नल्ड तथा स्किन से पूर्व अधिकांश आलोचक समझते थे कि सदू- 
काव्य का उद्देश्य जगत्‌ को उदात्त बनाना है और उसे उदात्त बनाने के कुछ सुनिश्चित 
नियम तथा साधन है जिनका परिपालन कवियों को करना चाहिए पर आधुनिक नैतिक 
आलोचना उन मुल्यों की खोज करती रहती है। उसका स्वर॒ सामान्य उपदेशक का नहीं 
वल्कि अनुसन्धित्सु का है जो सत्य को अध्ययन का विपय मानता है । 


3. 0८णएुढ एगछडण, पतह पनॉटिगए टापए5-७, 96८ 
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अमरीका के नए आलोचको मे उन्नीसवी शताब्दी के अन्तिम वर्षों मे निर्धारित मुल्यों 
के प्रति तिर॒स्कार का भाव पाया जाता हैं । यह आलोचना न केवल ऐतिहासिक आलोचना- 
पद्धति अपितु औद्योगीकरण, माक्‍्सेंवादी विचारधारा आदि का भी तिरस्कार करती 
है। ये लोग कविता की उपयोगिता अन्य किसी क्षेत्न--ऐतिहासिक, नैतिक आदि के 
लिए नही स्वीकार करते। उनका मतव्य है कविता कविता के लिए ही पढी-पढाई जाती 
चाहिए । 

इस प्रकार अंग्रेजी आलीचना आज विश्व की सर्वाधिक सम्पन्न आलोचना है 
जिसकी बराबरी अन्य कोई देश या भाषा नहीं कर सकती । 
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डा. गोवर्धननाथ शुक्ल 
गुजराती आलोचना का विकास 


गु जराती साहित्य में आलोचना का आधुनिक प्रवाह नवलराम पण्ड्या से प्रारम्भ होता 
ु है । यों तो काव्य की कोई भी विधा किसी भी युग में नितान्‍्त अनुपस्थिति नहीं रहती, 
अतः आलोचना की घारा भी गुजराती साहित्य में प्रारम्भ से ही चली आ रही है। १६ वीं सदी 
से पूर्व इस आलोचना का वहुत कुछ स्वरूप वैयक्तिक था। हिन्दी आलोचना की भांति उसका 
पल्‍ला भी संस्कृत आलोचना पद्धति के दामन से बेंघा था, कभी-कभी 'सरस्वतीचंद्र' जैसी समर्थ 
रचनाओं के मुल्यांकन में व्यक्तिगत रुचि का विजेप आग्रह दीख जाता था । रचनाकार के साथ 
तादात्म्य स्थापना की चेष्टा में जास्त्रीय सिद्धान्तों के पालन के वन्धन शिथिल हो जाते थे। 
चस्तुत: व्यक्तिगत रुचि और लेखक के मानस लोक से तादात्म्य स्थापित करने की प्रवृत्ति ने ही 
वत्तेमान मनोविज्ञान-प्रधान जालोचना को जन्म दिया है। प्रायः उत्तर मध्ययुगीन सभी प्रान्तीय 
भाषाओं के साहित्य में यह प्रवृत्ति देखने में आती हैं। मराठी साहित्य मे 'नवयुगाचा आरम्भ 
१६ वीं शी में १८५१८ से १८७४ तक माना जाता है । इस युग में अंग्रेजी का प्रभाव सभी 
क्षेत्रों मे स्पष्ट दीखता है । तत्कालीन गवर्नर एलफिस्टन और मालकम आदि सज्जनों ने मराठी 
भाषा को हर प्रकार से प्रोत्साहन देंने के प्रयल्त॒ किये, और अनुवादों द्वारा मराठी में सभी 
प्रकार की पुस्तकें लिखवाई । मराठी साहित्य में भी यह युग 'नुतत समालोचना पद्धति” का युग 
है। वैसे प्रारम्भिक यूग में मराठी साहित्य में समालोचना को विशेष प्रश्रय अथवा प्रोत्साहन 
नहीं मिला । १६ वी शत्ताव्दी में समालोचना सम्बन्धी पुस्तकों का मुल्य केवल  शालोपयोगी': 
था। समालोचना की पुस्तकों को अधिक महत्व नही दिया जाता था। मराठी साहित्य के 


इतिहासकार निरतर ने लिखा है- 
* या कालातील शास्त्रीय ग्रथ हा पाश्चात्य विद्येचा प्रत्यक्ष परिणामच होय | * * 
शो लोपयोगी ग्रथा बरोवर नव्या ज्ञानच्या साहाय्याने आपत्या प्राचीन ज्ञानाची 
चिकित्सा करण्याचा शास्त्रीय प्रगतीस अत्यन्त उपकारक असा उपक्रम छत्ने, मोडक, नारायण 
शास्त्री जोशी, जाभेकर इत्यादीनी केला । १८५४७ पर्य॑न्त शास्त्रीय पुस्तक ही शालोपयोगी व 
अग्रेजी पुस्तकाच्या आधारे लिहिली गेली ।” 

“अर्थात्‌ इस काल मे जो शात्नीय ग्रथ लिखे गऐ उन पर पश्चिम का प्रभाव स्पष्ट था। 
पाठशालाओ एवं विद्यालयों में नए ज्ञान के साथ साथ भारती4 प्राचीन ज्ञान वी समालोचना करने 
वा शास्त्रीय प्रयत्न, छत्ते मोडक जोशी आदि विद्वानों ने विया। १५४७ तक शास्त्रीय पुस्तक 
अग्रेजी पुस्तकों के आधार पर लिखी गई ।” 

ठीक यही स्थिति गुजराती साहित्य की रही | प्रसिद्ध गुजराती कवि दयाराम भाई का 
देहावसान १८४२ मैं हुआ | वही से गुजराती साटित्य का आधुनिक काल का आरम्भ माना 
जाता है। दूसरे शब्दों मे मध्ययुग की समाप्ति दयाराम भाई के अवसान के साथ हो जाती है। 
आधुनिक युग का श्रीगणेश क्रान्तियों से भरपूर है। सुधारों के प्रति अपार उत्ताह, प्राचीन 
विश्वासो की रक्षा के आदोलन भरे प्रयत्त, पूर्व-पश्चिम के विचारो के सघर्ध इस नवीन युग की 
विशेषताएं है। साहित्य भी भूतन युग की प्रान्ति से अछूता न रह सका । पश्चिम के सपर्क के 
कारण साहित्य की विधाओं और उसकी परपराओ मे भी एक नई चेतना का आविर्भाव हुआ । 
हिन्दी साहित्य की भाति गुजराती-साहित्य मे भी ग्य का महत्व बढा और वह पत्र व्यवहार, 
राजनैतिक भ्रथवा कामकाज मात के क्षेत्र वी वस्तु न रहकर वह गम्भीर चिंतन जन्य-साहित्य 
की अभिव्यवित का माध्यम वेन गया । धम तथा पुराण से उसका अधि वधन शिधिल हो चला 
और वह भध्यकालीन वहिमुर्ख प्रवृत्ति से आगे वढकर अन्तमु ख हो चला। इस युग में साहित्य 
के अध्ययन का आधार मनोविज्ञान बना | साहित्य की अपेक्षा साहित्यकार को समझने वी 
चेष्टा को विशेष बल दिया गया। गुजराती साहित्य मे यह युग 'विवेचन का और गीतों का 
युग' कह जाता है । जैसा कि कहा जा चुवा है गुजराती साहित्य का आधुनिक काल १८५२ 
से,प्रारम्भ होता है। इस काल को भी हिन्दी आधुनिक युग की भाति चार कालो में विभवते। 
किया जा सकता है - । 

क्‍; १- सन्‌ १८५२ से १८८४ तक 
२- सन्‌ १६५५ से १६१४ तक 
३- सन्‌ १६१५ में १६३४ तक 
४- सन्‌ १६३५ से भाज तक 
गुजराती साहित्य के आधुनिक साहित्यकार दलपतराम और नमदाशकर कहे जाते 
हैं । दलपतराम में भारतेन्दु जैसी प्रवृत्तियो के दशन होते है। उनमे धर्म और आधुनिकता वा 
समवय ठीक भारतैन्दु जैसा ही था। उनमे कविता, निवध आदि की प्रवृत्ति के साथ-साथ 
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भारतेन्दु जैसी सुधारवादी प्रवृत्ति सर्वोपरि थी। विधवाओं की दशा पर उन्होंने भी आंसू 
बहाएं है । उनके भी कई अंग्रेज मित्र थे । उनका लिखा हुआ साहित्य भी मात्ना में पर्याप्त है ! 
छन्‍्द विधान भाषा की शुद्धि उसकी प्रकृति आदि का विचार उनकी मुख्य विशेषताएं थीं । 
गुजराती समालोचना का उपः काल यहीं से प्रारम्भ होता है । यद्यपि दलपत राम में आक्रमण 
- की विश्वेष प्रवृत्ति नहीं थी और व्यंग भी उनका कठु या तीखा न होकर मधुर होता था । 
परन्तु उनके समसामयिक कवि और लेखक नर्मदाशकर में आक्रमण प्रवृत्ति अत्यधिक थी । 
नरमंद का व्यंग भी तीखा होता था । दोनों ही सुधारवादी थे पर एक नरम दूसरा गरम | 
नर्मदा्ंकर अपने युग का इतना समर्थ और प्रभावशील लेखक हुआ है कि विद्वान आज तक यह 
निर्णय नहीं कर पाये कि १६५२ से १८८४ तक के युग को दलपतराम युग कहा जाय अथवा 
नंद युग । 
गुजराती आलोचना साहित्य को स्पष्टता और दिशा देने का काम नवलराम ने किया। 
वे गुजराती साहित्य के श्रेष्ठ आलोचक माने जाते है । वे गुजराती शाला पत्र के संपादक थे। 
अतः समालोचनार्थ आने वाली पुस्तकों की आलोचना बड़े अच्छे ढ/ंग से करते थे । उनकी 
आलोचना उच्चस्तरीय अध्ययन पूर्ण और ठोस होती थी । आलोचना के क्षेत्र मे उन्होंने देशी 
विद्वानों को काफी पीछे छोड़ दिया था। नवलराम पहले व्यक्ति है जिन्होंने गुजराती साहि- 
त्य में साहित्यिक-आलोचना के सिद्धान्तों पर प्रथम वार विचार किया । और इसका परिणाम 
यह हुआ कि उनकी आलोचना पद्धति को शास्त्रीय पद्धति कहा जाता था। आलोचना की 
उनकी अपनी एक कसौटी थी उसी पर वे ग्रंथों को परखते थे । हिन्दी के यदि किसी समालोचक 
से उनकी तुलना की जा सकती है तो आचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी से । भले ही दोनों विद्वानों 
के समय में थोड़ा अन्तर हो पर आचार्य द्विवेदी की भाति नवलराम ने अनेक लेखकों को 
प्रोत्माहन दिया तथा अपने पत्र में नए लेखकों की रचनाओं को चाव से छापते थे । द्विवेदी 
जी की भांति नवलराम भाषा के स्वरूप, वर्ण-विन्यास, वाक्य-विन्यास, व्याकरण के सुनिश्चित 
प्रयागों पर बल देते थे । साहित्य कला-मन्दिर में पवित्नता, आदर्शवादिता, उपयोगिता, जीवन 
के साथ उसका संबंध सब कुछ उनको अभीष्ठट था | अश्लीलता के वे घोर विरोधी थे | तवल 
राम का आचार्य द्विवेदी के साथ विचित्न साम्य मिलता है। नमेंद-चरित्र' मे उसकी आलोचना 
का सर्वेश्रेष्ठ रूप सुरक्षित है | गुजराती आलोचना साहित्य मे वे अपना प्रमुख स्थान रखते है। 
नर्मद से चल कर गुजराती आलोचना घारा अनेक उबर और कभी कंटकाकीणें 
पथरीले मार्गों मे चलती रही। कभी क्षीण तो कभी पीन और कभी विस्तृत । गुजराती 
साहित्य के इतिहास में पंडित युग! बहुत महत्वपूर्ण युग है। 'सरस्वतीचन्द्र” इसी युग की 
देन है । गोवर्धवराम के इस दिक्‌ू काल-अपराजित उपन्यास ने जहाँ एक ओर समाज को 
नई चेतना दी, दूसरी ओर साहित्य जगत में ऋन्‍्ति भी उपस्थित करदी। इस अकेले ग्रंथ 
ने अनेक लेखकों और आलोचकों को जन्म दिया | इसी लिये यह युग 'संगम युग! भी 
कहलाता है। इस युग में पूर्वे-पश्चिम का 'संगम' बड़े संयम के साथ उपस्थित हुआ है । 
गोवर्धनराम के महिमामय व्यक्तित्व के कारण यह युग गोवर्धन युग के नाम से भी 
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विख्यात है । आगे चलकर इस युग वी अच्छी प्रतिक्रिया हुई और गुजराती आलोचना मे 
एक नये मोड पर पैर रखा। प्रसिद्ध मासिक “सुदर्शन! के सपादक मणिलाल ने गुजराती 
साहित्य के ग्रथो की वडी समय आलोचना प्रस्तुत की और इस प्रकार गुजरात भें अनेक 
समालोचकों को नई दिशा मित्री। विश्लेपणात्मक आलोचना का सूत्रपात मणियाल से ही 
प्रारम्भ होता है। परन्तु मणित्राल वी आलोचक शैली बहुत कुछ भारतीय थी उसमे पाए- 
चात्य-शैली के समावेश वा का नितात अभाव है। 

गुजराती वा कआआलोचना-साहित्य, जिसने पाश्चात्य रग से अधिक निखार पाया, 
वह रमण भाई वी शैली से ही आगे वा है । यद्यपि मणिलाल वी शैली में चिंतन वी 
प्रधानता है, परन्तु परवर्ती आलोचक नरमिहराव और रमण भाई पश्चिम के पुट को लेकर 
गुजराती आलोचना जगत में अवतरित हुए। उससे गुजराती का आलोचना-माहित्य एक 
नया रग पाकर निखर उठा | नरसिहराव प्रसिद्ध भाषाशास्त्री भी थे । अत उनकी शैली 
कलात्मक और प्रवाहमयी थी। आलोचना के क्षेत्र मे उनकी प्रसिद्ध तो थी ही वे आधुनिक 
कविता की ग्रगोत्री! भी कहे जाते हैं। परन्तु आलोचक वे रूप उतवा स्थान बहुत ऊँचा 
है । एक आलोचक के तिये सहृदयता (कवि हृदय) और विद्वत्ता दोनो गुणों को वे अनिवार्य 
मानते हैं। उनका विश्वास था कि प्रतिभा घून्य व्यक्ति अच्छा आलोचक नहीं हो सकता । 
वयोकि आलोचक वा काम विश्लेषण करना होता है जो बिना प्रतिभा के अमम्भव है। 
नरमसिहराव वी साहित्यिक आतोचनाएं “नमों मुकुर नामक पग्रन्य में सगृहीत हैं। 
पाश्चात्य साहित्यातोचन और सस्कृत-अलकार-शास्त्र का सुदर समस्वय उनमें पाया 
जाता है । 

गुजराती साहित्य के दूमरे समर्थ अलोचक रमण भाई की साहित्यिक आलोचनाए 
उनके प्रसिद्ध ग्रन्थ कविता बनते साहित्य! में समृहीत हैं । “सुदर्शन' में साहित्यिक आलोचनाए 
निरतर प्रकाशित होती रहीं। रमण भाई ने साहित्यिक आलोचना क्षेत्र मे बहुत बडा योग- 
दान दिया है। उनमे विविधता भी है और आधिक्य भी। नवलराम वी अपेक्षा वे 
उच्चकोटि के आजोचक मिद्ध होते हैं 

रुमण भाई के उपरान्त गुजराती आलोचना का स्वरूप कुछ मिश्रित सा बता रहा। 
पूर्व और पश्चिम के आलोचना-मान युगपत्‌ चलते रहे । आनन्द शव? बापूभाई ध्रुव के 
“काव्य तत्व विचार, साहित्य विचार दिग्दर्शन आदि प्रथ इस समन्वय के उत्तम उदाहरण 
हैं। इन ग्रथों की प्रौद शैली देखने योग्य है। साय ही यह मानना पडेगा कि इस कोटि के 
आलोचनात्मक ग्रव हिन्दी साहित्य मे अधिक नहीं | गुजराती आलोचना का नवीन मौड 
कन्हैयालाल माणिकलाल मुन्शी से प्रारम्म होता है। मुन्शी मुख्यत विचारक हैं। प्रारम्भ 
में ही राष्ट्रीय आन्दोलन वा प्रभाव, अरविन्द का प्रभाव कौर समाजवादी विचारधारा ने 
उहेँ राजनैतिक व्यक्ति वना दिया, विन्तु साहित्य इनका प्रिय क्षेत्र था । मुन्शी उपन्यासवार, 
बहातीवार, निवाधकार सभी दुछ हैं। उत पर अग्रेजी का पुरा-यूरा प्रभाव भी है। अत 
मुन्शी जो वी साहित्य सेवा विव्रिधायी और पर्याप्त है। गाधी, कालेलकर इस युग के 
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विचारक रहे हैं| राष्ट्रीय आांदोलन में सक्तिय भाग लेने के कारण इन दोनों महानुभावों का 
क्षेत्र साहित्य नहीं था; उघर मुन्शी का क्षेत्र राजनीतिक नहीं था ।॥ अत: इन तीनों महा- 
नुभावों की साहित्य-सेवा विभिन्न प्रकार की होती हुई भी चिंतन प्रधान कही जायगी । इस 
यग का आलोचना-साहित्य अन्तमुं खी अधिक है । 

तात्पर्य इतना ही है कि गुजराती आलोचना-साहित्य का इतिहास नवलराय पंडया 
पे प्रारम्भ होकर नवलराय विवेदी तक लगभग सवा सौ वर्षों का है। इस लंबे काल में 
गुजराती का आलोचना-साहित्य इतना प्रौढ एवं विकसित हुआ है कि वह किसी भी समृद्ध 
भाषा के आलोचनात्मक साहित्य के समकन्न निविवाद रूप से रखा जा सकता है। 





डा अटविग्वकुमार देसाई 
गुजरातों आलोचना की प्रवृत्तियाँ 


गु जराती साहित्य के लगभग एक सौ पन्दरह वर्षों के आलोचना साहित्य के सपूष प्रवृत्ति- 
शु गत विकास को एक छोटे-्से लेख वी सीमा मे बाँध सकता बिन ही है । आधुनिक काल 
से पहले गुजराती साहित्य मे आलोचना वा नितानत अभाव तो नही था, विस्तु आलोचना- 
रूपी पायक के स्फुलिंग कभी-केभी क्षण भर के लिए चमव जाया करते थे। प्राचीन और 
मध्ययुगीन कवियों ने अपनी कविताओं के बीच-वीच में अपने आलाचना सम्बन्धी विचार 
व्यक्त क्ये हैं । उनको यह आनोचना-पद्धति प्राचीन सस्द्ृत साहित्य वे अनुकरण पर सुक्ति 
रूप में ही उपलब्ध है। क्ह्ठी-बही टोकावारो के द्वारा ग्रन्यों वी टीवाहूप में भी कृति के 
गुण-दोषों की समालोचना पाई जाती है। लेक्नि आधुनिक काल से पहले गुजराती में 
लिखा गया कोई भी काव्य शास्त्रीय ग्रन्थ प्राप्य नही है। महाकविं वेशवदास के 
कविध्रिया' और “रमिकप्रिया! गुजराती साहित्यकारों में शताब्दियों त्तक अत्यत लोकप्रिय 
सक्षण ग्रथ रहे हैं। गुजराती मे इसके अमाव का प्रमुख कारण गद्य वा अभाव माना गया 
है । आलोचना-साहित्य का योग्य वाहन तो गद्य ही हो सकता है और गुजराती में आधुनिक 
काल से पूर्व गद्य का अभाव होने से आलोचना का अभाव स्वाभाविक ही था। 

गुजराती में समालोचना का स्वरूप पाश्वात्य काव्यशास्त्र की प्रेरणा से ही गठित 
हुआ है। इसका उद्देश्य घुद्ध शास्त्रीय है अर्थाद्‌ यह सम्पुर्ण रचना का अध्ययन कर लेने वे 
बाद सद्ददय के मन पर पडे हुए प्रभाव को महत्व देता है, अथवा यह सम्रश्न कृति की (7००79 
१0 ह८ग्रशारओ) समीक्षा करके उसमे से सिद्धान्तों की खोज करता है। इसके साथ ही कृति को 


समझने के लिए आवश्यक ट्प्पिणियों एवं टीकाओं में से उदभूत रिद्धान्तों को भी ग्राह्म 
समझता हैं। इस प्रकार समस्त ग्रुजराती आलोचना-साहित्य को शुद्ध समालोचना और 
आलोचना का उपकारक साहित्य इन दो भागों में विभक्त करके भी देखा जा सकता है । 
प्रथम में शुद्ध सैद्धान्तिक समालोचना सम्बन्धी ग्रंथों एवं लेखों का समावेश किया जाता है 

बौर द्वितीय मे किसी कवि, ग्रंथ या अन्य रचना के ग्रुण-दोप की आलोचनी में प्राप्य 
सिद्धान्त को लिया जाता है । गुजराती के अधिकांश साहित्यकार सर्जक और विचारक दोनों 
कोटि के रहें हैं अतः प्रथम प्रकार का आलोचना-साहित्य ययेष्ट परिमाण में उपलब्ध नहीं 
हैं, परन्तु उसे अन्प भी नहीं कहा जा सकता । आलोचना की दृष्टि से आधुनिक गुजरात्ती 
साहित्य को प्रारम्भिक युग, पंडित युग, ग्रांघी युग और स्वातंत््योत्तर युग नाम से चार भागों 
में विभक्त करके देखेंगे । 

ई. सन्‌ १८५१ में कविवर नरमंदाशंकर के द्वारा लिखे गये “कवि और कविता” 
शीपंक निवन्ध से गुजराती आलोचना का प्रारम्भ माना जाता है। तत्पश्चात्‌ उन्होंने मध्य- 
कालीन कवियों की जीवनियाँ लिखकर अपने आलोचनात्मक विचारों को स्पष्ट किया है। 
उनके इन चिचारों के आधार पर क़हा जा सकता है कि उन पर अग्रेजी और संस्कृत का 
समान प्रभाव पड़ा है । इसमें एक ओर रससिद्धान्त की चर्चा की गई है तो साथ ही हेजुलिट 
के द्वारा कथित 788० और [782778007 को कविता का अनिवार्य साधन माना है। उनकी 
आलोचतात्मक इृष्टि “शास्त्रकार और हेतुवादिनी” भर्थाव्‌ तकंशास्त्री की-सी है । “वाक्य 
रसात्मकं काव्यम्‌' के अनुसार काव्य की परीक्षा का प्रधाव साधन रस को मानते हुए वे 
लिखते हैं, “रस के आधार पर ही कविता को उत्तम या मध्यम कहा जाता है/*“"“रस अर्थात 
बान्तरिक आनन्द” “ दुःख से भी रस की बन भूति सम्भव है ।” इसके साथ ही कवि हृदय 
में अनुभूति की तीब्रता को अनिवार्य मानते हुए लिखा है, “7४४४ जब तक काव्य में दर्द की 
अनुभूति न हो तव तक उसे जन्मजात कवि नहीं कहा जा सकत्ता | जन्मत्रः कवि वहीं है जिसमें 
प्रेम या घ॒र्म सम्बन्धी अवाध्य उत्साह (जोस्सों) हो ।” कविता के भेदोपभेदों का वर्णन भी 
अंग्रेजी के आधार पर ही किया गया है। नर्मंद में अत्यधिक उत्साह था और गुजराती भाषा- 
साहित्य को गीतातिशीघ्र उन्नत कर देने की तीत्र अभिलापा थी, “अतः वे तलस्पर्शी और 
गहन आलोचना नहीं कर सके, फिर भी प्रथम आलोचक के रूप मे उनका महत्व कम नहीं है। 
गुजराती साहित्य में समालोचना का ब्रीज-बपन संस्कृत और भेग्रेजी के मिश्चित प्रयास के द्वारा 
ही हुआ है। 

नर्मद के समकालीन और सुहृद नवलराय इस युग के सफल समालोचक है। उन्होंने 
अपने “शालापत्न” में साहित्यिक समालोचता का विधेष विभाग चलाकर इस प्रवाह को वेग 
दिया । तत्कालीन श्रेप्ठ साहित्यकार मणिलाल इिवेदी के “कान्ता' नाटक की नमीक्षा में युक्ति 
पूर्वक ग्रुण-दोपों का विवेचन करके एक तठस्थ तथा आदर्श आलोचना का उदाहरण प्रस्तुत 
किया । अपने एक निवन्ध में कवि और कविता का स्वरूप स्पष्ट करते हुए लिखा है “प्रकृति 
का स्वरूप ही कविता है'*“*“और उसे चिल्षित करने वाला कवि है। इस अर्थ में एक योग्य 
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चित्बकार और संगीतकार भी कवि है ।” यहाँ कविता का अर्थ 'सजनात्मक कला! किया गया 
है। इसके साथ ही उन्होंने नाटक, महाकाव्य, खडकाव्य, छन्द और शैलो के सम्बन्ध में भी 
अपने विचार प्रस्तुत क्यि है। आलोचना के उपकारक साहित्य में अनुवाद या भाषान्तर के 
विषय मे उन्होंने लिखा है “अनुवाद तौन प्रकार से क्या जाता है--१ शब्दानुसारी, 
२ अयथरनुसारी और ३ देशकालानुसारी अथवा रसानुसारी । इनमे से अन्तिम प्रकार ही 
श्रेष्ठ है क्योंकि मूल विचारो के अभाव में उसी प्रकार की रसानुभूति अमम्भव है। प्रारम्भिक 
युग के इस घीर-शम्भीर आलोचक ने गुजराती आलोचना को योग्य मार्ग-दर्शन दिया । इस 
युग मे प्रधानत आत्मप्रधान अथवा प्रभावात्मक आलोचना का ही आधार थजिया गया प्रतीत 
होना है। ग्रधावलोकनो तथा कवि-जीवनियों मे भावुक बनकर अपनी रुचि वे अनुकूल 
आलोचना ही इस युग के आलोचको का प्रधान कार्य रहा है | 
गुजराती साहित्य के इतिहास मे पडित युय (सन १८८४५-१६२०) अनेक दृष्टियो से 
महत्त्वपूर्ण रहा है । इस युत् मे धर्म और सामाजिक सुधार-विषयक अनेक नवीन विचारों का 
आगमन हुआ था। पाश्चात्य दशन के विविध सत्यो ने हमारे विद्वढ्वगं को नये ढंग से सोचने को 
बाध्य किया था। इनका प्रभाव भी तत्तालीन समालोचना पर पडना स्वाभाविक था । गुजराती 
के रचनात्मक साहित्य वी ही भाँति आलोचना साहित्य ने भी अत्यधिक विकास क्या। इस 
युग के प्राय सभी साहित्यकार सर्जन और चिन्तन की उभय प्रतिभा वाले सारस्वत थे। मणि- 
लाल दविवेदी, रमणभाई नीलक्ठ, नरसिंहराव दिवेटिया, केशव हपंद ध्रुव, आनन्दशकर प्रूव, 
प्रलवतराय डाकोर, नान्हालाल आदि सभी समर्य कवि और विचारक हैं । श्री द्विवदी प्राचीनता 
के अभिमानी तथा प्राचीन भारतीय वाव्यशास्त्र के आग्रहो थे । अपने प्रियददा” और 'सुदर्शन” 
उत्नो के अनेक लेखों में काव्यशास्त्र सम्बन्धी विचार अभिव्यक्त सियि हैं | उनका मानना है 
"भावों में आतन्दत्व आत्मा का उद्गार है, वही कविता है।” यह भावमय आनन्द प्रतिभा 
सपन्न कवियों व कलाकारों को ही लम्य होता है। इसीलिए काव्य, शिल्प, सगीत और चित्र 
ये चारो प्रतिभ। के कार्य कहे गये हैं। प्रतिभाशाली सस्कारमय हृदय मे जो भावपूर्ण दर्शन 
उदुभव होता है उसे कलाकार रसपूर्वक भिन्न-भिन्न उपादानों से व्यक्त करता है ! इन सब 
क्लाओ में साधन वी भिन्नता के कारण भेद प्रतीत होता है ॥ आपने कविता के साथ-साथ 
नाटक, उपन्यास और कहानी के सम्बन्ध मे भी लिखा है। ग्रथावलोकन के लिए सस्कृत के 
अनुयन्धचतुप्टय के विवेक' को अनिवायं वहा है | आपके समीक्षात्मक लेख चोटदार, स्पष्ट, 
प्राचीन पारिभाषिक शब्दों से युक्त, मम्भीर एवं परिनिष्ठित हैं। उनके सर्वेथा विरुद्ध रमणभाई 
नीलकठ की आलोचना अग्रेजी तथा पाश्चात्य साहित्य के शौक के कारण प्रारम्भ में इसी से 
प्रभावित थी, कितु बाद में सस्कृत काव्यशास्त्र की ओर वे आवर्धित रहे | आपकी शैली 
व्यक्तित्ववाली है, अर्थात्‌ आप अपने समीक्षात्मक लेखो मे भिन्न-भिन्न विचारको का मत 
प्रदर्शित करते हुए अपने विचार, सिद्धान्त, व्याप्ति और व्याय्या के द्वारा नया विचार प्रस्तुत 
करते हैं। अपने “कविता अनुकरण जन्पया कल्पना जन्य” शीर्षक लेख मे एरिस्टोटल वे 
प्रशा॥ध०० और बेकन के पण्ाग्छणरथध०्य का समन्वय साधने हुए लिखा है “कविता 
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अनुकरण के वाद कल्पना करती हैं। वह कृत्तिम घटनायें उत्पन्न करती है किन्तु उन्हें सृष्टि 
के नियमों मे आवद्ध रखती है । इसी प्रकार कविता अनुकरण भी करती है लेकिन कल्पना के 
लिए अनुकरण करती है अथवा अनुकरण में कल्पता का समावेश करती है। कल्पना रहित 
अनुकरण में चमत्कार का अभाव अवश्यंभावी है । अतः दोनों का समन्वय ही कविता का प्राण 
है । आप कविता में आनन्द और बोध दोनों के आग्रही है। "हास्यरस” पर लिखा गया 
उनका लेख ऐतिहासिक है। अग्रेजी मे प्रचलित हास्यरस के विविध ' प्रकारों--म्ा०पए ; 
जाप 8897० वधगाए0णा (ब्ांद्शपार एका0०, रिग्ा009, 'च०णफटाएणंए, 65०० 
(0गरांट, पीगहां-00फ्रांट, (णारत9, सिवाएट, और छा०्ण्िटए का सोदाहरण 
परिचय देते हुए गुजराती मे भी इनकी आवश्यकता का आग्रह रखा है। हास्य और व्यंग्य 
का एक सुन्दर और अद्वितीय ग्रंथ. 'भदभद्गरर उनकी एकमवाद्धितीय देन है। किसी ग्रंथ की 
समीक्षा के लिए उन्होंने चार सिद्धान्त प्रतिपादित किए हैं :--(१) संस्कृत टीकाकारों की 
व्याख्या पद्धत्ति, (२) पाठक की दृष्टि से वियय के आविभूत (09[८०४४८) स्वरूप की परीक्षा, 
(३) ग्रंथकार के मन के अनुकूल विपय के अन्‍्तर्भूत ($फ»००४४७) स्वरूप की चर्चा और 
(४) विवेचतात्मक रसिद्धान्तीं की रचना अर्थात्‌ 59९८ए४०७ ०एंपंज्॑ंधा) | अनेक गृजराती 
इतिहासकारों ने आपको “पाश्चात्य आलोचना के संस्कारों में संपूर्ण रत समालोचक” का विरुद 
दिया है । उन्हे सैद्धान्तिक समालोचक कहना ही समीचीन होगा । 

नरसिहराव विवेटिया एक सुकवि और विवादवीर समालोचक थे । आपकी आलोचना 
प्रवृत्ति के तीन मुख्य अग कहे गये है । प्रथमत: आप जीवन और साहित्य दोनों में ही स्वाभा- 
विक यम-नियम के प्रवल आग्रही थे | उनका मन्तव्य था कि जिस कवि की रचनाओं में संयम- 
नियम की उपेक्षा हो तथा व्यवहार-मर्यादा की सीमा का उल्लंघन हो उसे सु-कविता नहीं कहा 
जा सकता | द्वितीयततः आप कविता के लिए भव्य या महान्‌ विपय के आग्रही थे । मानव- 
हृदय तथा सृष्टि के गहन नियम कविता के स्थायी विपय है| ये विपय कवित्व के चिरंतन 
तत्वों के साथ संलग्न होने से इनके अनुकूल काव्य ही सर्वकालीन हो सकते है । उनका तीसरा 
आग्रह कविता मे गेय-तत्व के लिए था। इन्हीं आग्रहों का पालन करते हुए आपने अपना 
'कुसुम माला” काव्य संग्रह तैयार किया था जो कि ग्रुजराती में आज भी बड़े आदर के साथ 
पढ़ा जाता है । आलोचकों ने उनके इन बाग्रहों को एक ओर उपकारक बताया है तो दूसरी 
ओर संकुचित भी कहा है | केशव हर्पद ध्र्‌व ने अपने'साहित्य अने विवेचन ग्रथ मे ऐत्तिहासिक 
आलोचना का प्रथम बार प्रयोग किया । वे संस्कृत के अभ्यासी विद्वान, भाषान्तरकार, 
आलोचक और ऐतिहासिक संशोधक थे । अनेक सस्क्षत नाटकों के अनुवादों के आरम्भ में एक 
लम्बी प्रस्तावना के रूप में ऐतिहासिक आलोचना का सुन्दर रूप प्रस्तुत किया है । 

'समताशील' समालोचक आचार्य आन्न्दशकर प्र व ने समता का स्वरूप स्पष्ट करते 
हुए लिखा है “अन्त का परिहार और मध्य का ग्रहण समता है ।” यही उनकी आलोचना 
प्रवृत्ति का प्रमुख तत्व है। कवि हृदय के तत्वचितक इस समालोचक की जीवन दृष्टि और साहित्य 
दृष्टि भी तत्वाभिनिवेशी है। अपने 'काव्यतत्वविचार' नामक ग्रंथ मे आपने पाश्वात्य एवं संस्कृत 
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आलोचना के सिद्धान्तो का समतोब एवं सुन्दर समन्वय किया है। आपने साहित्य वे तात्वित 
सिद्धान्तों वी इतनी शिष्ट, सौम्य, मघुर, आर्वग्रम्भीर तथा प्रासादित भाषा में चर्चा की है 
कि आपके लिए प्रयुक्त 'प्रसन्नमम्भीरदा सरस्वती विश्येपण सवथा उचित है। आपने 
ऐतिहासिक, तुलनात्मक एवं रोमाटिक समालोचना पद्धतियों का अनुसरण करते हुए 'काव्य वा 
आन्तरिक और व ह्वय स्वरूप, आत्मा की अमर कला कविता, वृत्तिमय भग्वा मास तथा गुजराती 
के कुछ कूट प्रश्न आदि विपयो पर श्रेष्ठ समीक्षात्मक लेख लिखे हैं। उनके समकालीन 
बलवतराय डाकोर ग्रुजराती साहित्य के आलोचक मडल के सबसे अधिक प्रवाशित नक्षत्न है । 
उनका कार्य गुण और परिमाण दोनो ही रूपो में महान्‌ है। अग्रेणी के कर|»77-५४८5८ के 
आधार पर आपन काब्य में अपद्यागद्य को प्रस्थापित विया तथा विचारप्रधान कविता को 
द्िनोत्तम जाति की कविता कहकर एक नये सिद्धात वी स्थापना की । अपन दीध जीवन में 
आपने अनेक प्राचीन और समकातीन कवियों वी अर्यधन किन्तु ब्यायहारिव समालोचना वी 
है। अपन उत्तम कविता का लक्षण दत्ते हुए लिखा है “उत्तम कविता सरल ($एा9८) कख- 
नोत्थ ($.08700५) , मधुर-सुष्ठ (र॥9ण्ण००।), तेजोमय (]२80/270), हृदयवेघी (० 
79580760) तया भव्यगम्भीर (27000) गुणों से युक्त होनी चाहिए ।” कविता या इति 
के मुल्यावन के लिए वे काल या युग को अनिवायं तत्व मानते ह अर्थात्‌ जो रच्ना जिनने 
दीघ काल तक प्रजा के चिदाकाश में ज्ञानरश्मि, उत्तम भाव और सीन्‍न्दर्य की मोहबता 
प्रमारित करती ह वह उतनी ही श्रेष्ठ कोडि की होती ह | उनके समस्त लेसो का प्रेरक और 
प्रयतक बज बीर्य होते के कारण ग्ुजगती के आजोचकों न उनसी शैली को “वीर्यवत्ती शैली' 
कहा है। उन्होंने प्रभाववादी, व्यावहारिक और मनोवैज्ञानिक आलोचना पद्धटियों का प्रयोग 
किया है। नान्हावाल ने गुजराती म डोतन या जयात्मक शैली को आरम्भ किया और 
छान्दम कविता के स्थान पर आपने लय और ताल को आवश्यक तत्व माता है । 
ग्राघी युग म उनकी सरल, घरेलू और नपे-नुले शब्दों से काम लेने की शैली ने ग्रुजराती 
साहित्य वी सभी विधाओ को प्रभावित बिया। वविता मे अछाइस प्रयोगो वे स्थान पर लय 
और ताल वी प्रवाहिता देकर अर्वानुसारी विराम चिन्हों का उपयोग होने लगा । इस युग में 
कविता में भावना एवं राष्ट्रीय वी एक नई बाढ़ आई । बाकाश चाँद-तारो के वजाय काम 
की गुठती, भगिन, हूटी हुई चप्पल जैसे विषयों पर बविताएँ तिखी जाने लगी। इस समय 
आलोचना के क्षेत्र मे भी परिवर्तन हुआ | रामनारायण पाठक ने पौर्वात्य एव पाश्चात्य, सिद्धान्तो 
का समन्वय साधकर ऐतिहासिक तथा तुलनात्मक समालोचना के द्वारा ग्रुजरानी साहित्य को 
समृद्ध किया | आप गुजराती मे प्रयम पक्ति के “अआलोचक सर्जक” माने गये हैं। श्री वन्हैया- 
लाल मुशी सर्जेनात्मक साहित्य की ही भाति बालोचना के क्षेत्र में भी रूढिविरोधी और 
अपूर्दता तथा विविधता के आग्रही रहे हू। उन्होने अपनी (आमन्दलक्षी शिप्टाचारी' समालोचना 
में स्वयं भोग्य बला कोही शुद्ध कला कहा है | उनके विचारों पर नीत्से के 8एफुटयका 
वी कल्पना का नारी प्रभाव है। इस रोमासवादी साहित्यकार वी समातोचना में कुछ लोग 
घटस्थता का अभाव और एक्पक्नीयत्ता का दोपारोपण भी करते हैं। 
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गुजरातो के वित्रवी (विश्वनाथ, विष्णुप्रसाद, विजयराय) ने पाठक की बुद्धि-विवेक 
युक्त आलोचना के स्थान पर “आलोचक भी सर्जक है” ऐसा वाद पुरस्कृत किया, जिस पर 
गुजराती साहित्यकारों में पर्याप्त मतभेद रहा है । विश्वनाथ एक अभ्यासरत और साहित्या- 
नुरागी आलोचक हैं | आपने आलोचना के क्षेत्र मे जपनी स्वतंत्र विचारधारा स्थापित की है 
सत्यनिष्ठा, निर्भेवता जौर तदस्थता इसके प्रमुख लक्षण हैं । उनकी शैली स्वमताग्रही होने के 
कारण कुछ दीघ॑सूत्री और खंडनात्मक है तथापि सामान्य मानव के लिए बाजीर्वादात्मक है 
विष्णृत्रसाद अपनी नैसग्रिक साहित्यप्रीति और ज्ञानमुलक उत्कटना के कारण एक श्रेष्ठकोडि 
के आलोचक सिद्ध हुए हैं । अनुद्ेगकरी और प्रियहितमयी वाणी में सत्य कथन करना आपके 
व्यक्तित्व की प्रमुख विशेषता है । आप न्सपूर्ण एवं विचारपूर्ण साहित्य को ही श्रेप्ठ मानते 
। साधारणीकरण पर आपने अपना स्वतत्न विचार प्रस्तुत किया है। आप मनोविश्लेषणा- 
त्मक कोटि के समालोचक हूँ। विजयराय वर्तमान गुजराती में “कलात्मक आलोचना के आद्य- 
द्रप्टा' के रूप में प्रसिद्ध हैं। उनकी आलोचना विहंग दृष्टिवाली अर्थात्‌ विस्मरण के किसी कोने 
में छिपे हुए रत्नों को ढूंढ निकालने में चतुर होती है । साथ ही वह व्यक्तिगत अश्विग्रह या पूर्व- 
ग्रह से दूर रहती है। इस बुग के प्रमुख बालोचक उमाशंकर जोशी कविता में आकार करे 
आग्रही है । उनका मन्तव्य हैं कि कवि मन में उद्भूत आकार युक्त संवेदन ही काव्य कहलाने 
योग्य है। अपने कविजन और सामान्यजन के स्वभावसिद्ध भेद का भी वर्णन किया है । शैली 
के स्वरूप को स्पष्ट करते हुए आपने लिखा है “भाव की रस-रूप में अनुभूति करने और 
कराने के लिए कवि की दर्शन या वर्णन शक्ति की जो विशिष्ट प्रवृत्ति है, वही शैली है ।” 
आपके मतानुसार कृति को काव्यत्व देने में उसका जीवानुभूत्त रसतत्व मात्न ही कारणभूत 
नहीं है अपितु इस तत्व की प्रत्यायनक्षम (संक्रणक्षम) बनाने वाली आकृति ौर शैली भी 
है। आलोचक को आप सर्जक या कवि नहीं मानते, क्योंकि कवि की रचना तो “नियतिनियम- 
रहिताम्‌' होती है जबकि आलोचक की प्रवृत्ति कविनिर्मिति के वण होती है। इम युग में 
गुजराती साहित्य की सभी विधाओों का काफी अच्छा विकास हुआ। 
स्वार्नत्योत्तर ग्रुजराती साहित्य में समालोचना के क्षेत्र में तन १९५० के बाद एक 
नया परिवर्तन आ गया है | इस पर अन्तर्राष्ट्रीय और साववंदेशिक प्रभाव अब धीरे-धीरे स्पप्ट 
गैने लगा है, जिसमें अतिवस्तुवाद ($ग्रागध्यां्रा) तथा बस्तिख़वाद (छतंडाध्यापंशोंशा)) का 
असर विशेष परिमाण में देखा जा रहा हैं| अन्य भारतीय भाषाओं को भाँति गुजराती में भी 
यह प्रभाव जितना स्पप्ट कविता और कहानी में दृष्टिगोचर हुआ हूँ उत्तना अन्य विधाओं में 
नहीं | वर्तमान यग में आलोचना के अनेक प्रकार प्रचलित हैं जिनमें शास्त्रीय या पुस्तकीय 
आलोचना, आत्मप्रधान समालोचना तथा पक्षथधारी या स्वपक्षधर सर्जकों की प्रशंसात्मक 
समालोचना इत्यादि प्रमुल् हूँ। इस नई जालाचना के सवमान्य प्रतिमान अभी तक स्थिर 
हो सकने के कारण इसका मूल्यांकन नहीं क्रिया जा सका है | इसके कुछ-कुछ स्पष्ट लक्षण 
अब दिखाई देने लगे हैं। इसके अनुसार भाव वोध की क्षमता अथवा प्रत्येक भाव, विचार 
तथा वस्तु को सही परिय्रेक्ष्य भे देखने की क्षमता इसका प्रधान लक्षण है। नए मानव मूल्यों 
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को ऐनिहासिक परम्परा मे समझकर तदनुकूल समीक्षा करना आवश्यक है | साथ ही रचना 
अक्रिया मे भी यूगानुकूल परिवर्तन होता रहा है, अठ नए साहित्य में आये हुए विम्वविधान 
तथा प्रतीको के प्रयोगो को समझ लेना भी नितान्त आवश्यक है। इन सबवा विचार करते 
हुए यह कहना अनुचित न होगा कि इस नई समीक्षा का मूल्यावन अभी कुछ काल बाद ही 
भली माँति हो मबेगा । फिर भी वर्तमान प्रवृत्तियों को समझने के लिए नये आलोचको में 
प्रमुख डाक्टर सुरेश जोशी के कुछ विधानों को विजयराय वैद्य के शब्दों में ही देख लेना 
अनुचित न होगा । 

(१) क्ला-सर्जन अन्य प्रयोजनों या साधन नहीं है। वह केबन अद्ेतुक निर्माण 
प्रवृत्ति है। (२) स्थायी भाव मात्र मे विस्मय का अश रहता है । समस्त रस का यह आदि 
स्रोत ही सर्जन मात्न का प्रयोजन है । (३) आठो रसो से निवद्ध हमारे चैत्यपुरुष का सवर्धन 
ही जीवन के सकल श्रयोजनों का भूलभूत प्रयोजन है । (४) रत्य अथवा सतति (प्शनढ 
एण€ ४4८ ० 5०7०८) इन दोनो में कोई विरोध नही है केवल विरोधाभास है ! (५) 
सत्य के अतव गूल्यवान अश कल्पना और बेहदगी (8७४०४८०॥५५ ) वे नीचे दबे पडे हैं ! उनका 
उद्धार कलाकार के सिवाय अन्य कोई नहीं कर सकता। (६) प्रत्येक सच्चा कलाकार 
सगतिपूर्वक, प्रतीत्ि-कर्ता रूप से, असप्रज्ञातावस्था मे भी अन्तर वरण प्रेरित नियमों का ही 
सहज भाव से पालन करता है । 

बर्तभान गुजराती में भी विविध उपायो एवं साधनों से समालोचना का कार्य प्रगति 
,ते पथ पर अग्रसर है। गुजरात साहित्य सभा की ओर से भ्रतिवर्ष अधिकारी विद्वानों के द्वारा 
ग्रधस्थ वाइ मय की समीक्षा करवाई जाती है। साथ ही महाविद्यालयों के प्राध्यापकों के 
द्वारा अभ्यासग्रथयो की रचना की जा रही है। विविध शोधग्रथो वे रूप में तथा अनेक पत्र 
पत्चिकाओ के समीक्षा-विभाग में आलोचना की नई दृष्टि और प्रवृत्ति के दर्शन हो रहे हैं । 
पडित युग वी गम्भीरता तथा गाधी युग वी सरतवा के स्थान पर नये प्रतीक्ों मर विम्ब- 
विधानों वे कारण आज की समालोचना नये रूप मे प्रकट हो रही है और आलोचना के क्षेत्र 
को उज्ज्वल आशा प्रदान कर रही है । 
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श्री घनश्यामदास व्यास 


मराठी-आलोचना का विकास 


णुः ज्ञापा क्रमिक विकासान्तगंत ही साहित्यिक स्वरूप प्राप्त करती है। मराठी के 
विकास में भारतीय प्राचीन-भाषाओं का महत्वपूर्ण हाथ है, परन्तु विशेषरूप में महा- 
राष्ट्री प्राकृत एवं महाराप्ट्री अपश्नश का सर्वाधिक प्रभाव दृष्टिगोचर होता है। प्रा. कू. मा. 
कुलकर्णी ने मराठी की उत्पत्ति पर विचार करते हुये तथ्योद्धाटन यों किया है-- “मराठी-भाषा 
किसी एक प्राकृत से ही विकसित हुई हो, यह वात नहीं है। इसमें कई प्राकृत-भापाओं का 
मिश्रण है । यह स्वीकार किया जा सकता है, कि महाराष्ट्री प्राकृत एवं अपभ्र श के अवशेष 
अधिक मात्रा में मिलते हैं ।” जिस प्रकार भापा के विकास मे उसके समकालीन भाषाओं का 
प्रभाव रहता है, उसी प्रकार साहित्य-सृजन में भी उसके समकालीन एवं अधिक प्रभावशात्री 
भापाओं का भी प्रभाव पड़ता है। भारतीय-भाषाएँ संस्कृत-साहित्य एवं उसकी कई विधाओं 
से अधिकृत रूप में प्रभावित रही है । प्रभावित भी इस तरह हुई है कि संस्कृत ने उनके लिए 
घरोहर छोड़ी है। | 

मराठी-माहित्य-तुजत बारहवीं-तेरहवीं शत्ताब्दीं से प्रारम्भ होता है, परन्तु 
समीक्षात्मक कार्य एक शताब्दी पूर्व से ही आरम्भ हुआ है। वैसे प्राचीन भक्त-कवियों ने अपने 
विचार व्यक्त करते समय यदा-कदा शास्त्रीय-त्तथ्यों पर भी दृष्टि डाली है। उदाहरणार्थ 
देखिए :--, , ल्‍ 

(१) कवी सृष्टीचा अलंकार। कली लक्ष्मीचा श्ू गार । 
सकल सिद्धींचा निर्धार | ते है कवी ॥--श्री समर्थ 


(२) आधी ब्खे कवित्व । कवित्वीं रसिक्त्व 
रमिकत्वी परतत्व। स्पशु जैसा ॥--श्री ज्ञनिश्वर 
(३) हैं शब्दत्रह्म अशधेष | तेचि मृरति सुवेष । 
तें वर्णवपु निर्दोष । मिखत अमें ॥--्री ज्ञानेश्वर 
परन्तु इहें हम आलोचना के स्वरूप से सम्बन्धित नही कर सकते ॥ प्रसिद्ध इतिहाम- 
कार प्रा आ ना देशपाईं--“आधुनिक मराठी वागमयाचा इतिहास भाग दूसरा” में 
लिखते हैं- दाजी शिवाजी प्रधान याचा १८६८ मधात्रा “रस माधव” हा आधुनिक मराठीताता 
पहिला माहित्य शास्त्रीय ग्रथ आह ।/” में भी यही से मराठी समीक्षा के स्वरूप एवं विवास 
की चर्चा करता हूँ | बुमुमावती देशपाडे ने भी साहित्यशास्त्रीय ग्रथ के रूप में 'रस माधव 
को ही स्वीकृत किया है । वि थ बुलकर्णी भी “दाजी प्रधान” को हो प्रथम व्यक्ति मानते 
हैं, जिसने मराठी में शास्त्रीय ग्रथ निर्माण वी परम्परा डाली । 
यही से मराठी में आलोचना काय प्रारम्भ होता है । “रसमाघव” हमारे समक्ष 
ममीश्ञात्मक प्रथ वे रूप नही वरन्‌ शास्त्रीय ग्रथ के रूप में जाता है। *रसमाघव' बे सदृश्य ही, 
ज॑ वि दामले ने “अलकारादर्श,” व के माकोडे ने “रस प्रवोध” 'हूपक प्रवोध' रा० रा० 
भागवत ने 'अलवार मीमासा' आदि विद्वानों ने शास्त्रीय ग्रथो का प्रणयन क्या। परन्तु ये ग्रय 
केवन शास्त्रीय विवेचन मात्र देते रहे हैं, समीक्षा की प्रवृत्ति के अनुरूप नहीं थे । ये ग्रथ प्राय 
सम्कृत साहित्य से अनुवादित ही हैं। समीक्षा मे, स्वतत्न दृष्टि से विचार करते हुये, श॥स्त्रीय- 
विवेचन के आधार पर काव्य ग्रयो वो अर्थात्‌ मौलिक सूजनात्मक साहित्य-यथा--नाटक, 
उपन्याम, वहानियाँ, कविताएँ (महाकाव्य आदि रूपो), आदि पर समीक्षा की जाती है। 
मराठी मे शास्त्रीय-विवेचन वे आते ही समीक्षात्मक कार्य भी मराठी-लेखको ने प्रा रम्म 
कर दिया था | समीक्षा वा प्रारम्भ भी मराठी में अपने से अपेक्षाइत विकसित भाषा के 
प्रभावानुरूप ही हुआ । जिस प्रकार हिन्दी में प्रारम्भ मे समीक्षा पद्धति सस्क्ृत-विवेषनानुसार 
हुईं थी, उत्ी प्रकार मराठी में भी ममीक्षा सस्द्वत-विवेचन पद्धति के अनुरूप ही हुई | समी जा- 
पद्धति में सस्ह्ृत के सदृश्य ही शास्त्रीय-पद्धति के अनुसार समोक्षाएँ प्रारम्तर होती है। मराठी 
में ममीक्षात्मक ढग का प्रयम ग्रथ वे रूप में दादोवा प्रादुरग तखेंडवर का “यशोदा पांडरगी” 
है। दसमे तखंडकर ने सस्ृत समीक्षा के नियमों का सुन्दर ढग से स्पष्टीकरण बरत हुए 
ममीक्षाएँ प्रस्तुत की हैं । यह वात जरूर है कि समीक्षा का स्वरूप नवतत्वान्वेषण वी अवेक्षा 
पूर्वाग्नाद वी ओर झुआ हुआ है। 7 
वैसे मराठी-आलोचना का सुन्दरतम स्वरूप एवं सस्दृत-आजोचता के गहनतम अध्ययन 
की प्रवृत्ति हमे विष्णुशास्त्री चिपतूणकरजी के समीक्षात्मक निबन्धों में मिलती है। चिपलुणकर 
ने मोरोपत पर अत्यन्त माभिव॒ एवं विन्तनशीत विचार-सरणि वे साथ ममीक्षा प्रस्तुत वी 
है। इन्हीं वे समवालीन मराठी समीज़कों ने चिप्लुशकर वी पद्धति अपनाई। इनमें मुख्य 
जनादेन बालाजी मोडक वामन रावजी ओक, केशवराव कानेटकर, वापुमाहेव कुछ दवाडकर, 
परत्व, गणेश शास्त्री लेले हैं. इन सभी ने भी मराठी-साहित्य पर सस्दृत-समीक्षाशास्प्रानुमार 
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५ टोकाएँ प्रस्तुत की हैं। इन्होंने मराठी के प्राचीन साहित्य पर भावात्मक-समीक्षाएँ लिखी 
हैं । इसी समय चालकृष्ण मल्हार हँस ने मोरोपंत, वामन एवं तुकाराम पर अपूर्व इंग की 
समीक्षात्मक टिप्पणियाँ लिखीं । हँस की अपूर्व क्षमता एवं काव्य की गहरी पैठ ने मराठी को 
समीक्षा के परम्परागत रूप को विकसित करने में अत्यन्त महत्वपूर्ण सहयोग दिया । हंस की 
भाषा में ओज के साथ बपने विषय को समझाने की अद्वितीय क्षमता थी। हँस की टीका ने 
मराठी को नूतन-टीकात्मक उन्मेप एवं विचार रूप का नव्यतम स्वरूप प्रदान किया । हँस की 
टीका सस्क्ृत की शास्त्रीय-पद्धति के सस्निकट होते हुए भी, आधुनिक-प्रवृत्तियों से सज्जित थी, 
एवं विचार-शक्ति में स्वयं की वौद्धिकता की गहरी-छाप के साथ प्रांजलता से परिपूर्ण थी । 
इस प्रकार मराठी-ममीक्षा के स्वरूप मे संस्कृत के साथ विकसित स्वरूप को प्रदान करने में 
दादोवा पांदुरंग, चिपलूणकर एवं हँस का समीक्षात्मक कार्य उल्लेखनीय है। 

भावे, भिड़े, पागारकर, राजवाड़े एवं अजगांवकर ने भी इस समय प्राचीन-काव्य पर 
शोघात्मक टीकाएँ लिखीं। भावे का “महाराष्ट्र-सारस्वत” नामक, प्राचीन साहित्य पर अत्यन्त 
विश्वद एवं गम्भीर ग्रंथ है । भावे ने अपने मौलिक वक्तव्यों के अन्तर्गत तुकाराम, ज्ञानेश्वर, 
रामदास आदि के ग्रंथों का मौलिक विवेचन प्रस्तुत किया है | इतिहासाचार्य राजवाडे ने तो 
समीक्षा-शैली अपनी ही स्थापित की। स्वतन्त् विचार-सरणि एवं महत्वपूर्ण दृष्टिकोण का 
समन्वय मराठी-ममीक्षा में, राजवाड़े में सर्वत्रयम दृष्टिगोचर होता है । 

इसी समय गोपाल गणेश आगरकर एवं शिवराम महादेव परांजपे का भी समीक्षात्मक 
कार्य प्रकाश में आया | आगर॒कर का निवन्ध--“कवि काव्य व काव्यरति” रस का काव्य में 
स्थान तथा कवि-सुजन-प्रतिभा पर मौलिक रूप से विचार करता है साथ ही पाण्चात्य विचार 
सरणि का प्रभाव स्पष्ट होना है । शिवराम परांजपे ने संस्क्ृत-काव्य-वाटकों पर मराठी में 
अपनी दृष्टि से देखा है एवं समीक्षा को मौलिक-चिन्तन की धारा प्रदान की है । इस प्रकार 
हम यह कह सकते हैं कि चिपलुणकर के “संस्कृत-कवि-पंचक” के साथ आगरकर एवं पराजपे 
के ही निवन्ध मराठी-आलोचना में सर्वप्रथम संस्क्ृत-सिद्धान्तों के साथ पाश्चात्य चिन्तन-पधारा 
को स्पण्ठ करने में सफल हुये हैं । यहीं से मराठी समीक्षा का स्वरूप पौरस्त एवं पाश्चात्य 
समीक्षासिद्धान्तों के साथ विकास की ओर अग्रसर होता है ! 

यहाँ तक विचार करते हुये जाने पर यह कह सकते हूँ, कि मराठी-समीक्षा का 

प्रारम्भिक स्वरूप पौरस्त (संस्क्रत) एवं पाश्चात्य समीक्षा के साथ विकसित हुआ है । 

विकास का प्रश्न है, यह वैयक्तिक-विचारधारा के अनुरूप ही होता है। संस्क्ृत- 
समीक्षा में वैयक्तिक-विचार-सरणि को स्थान नहीं है। परिणामस्वरूप संस्छृत-समीक्षा का 
स्वरूप आज भी मल्लीनाथ की टीका तक ही पड़ी हुई है । वैसे हम खींचतान करके अत्या- 
घुनिक सिद्धान्तों की भी खबर संस्कृत-समीक्षा मे खोज लेते हैं। तथ्यतः तो संस्कृत-समीक्षा में 
कई सिद्धान्त स्पप्ट हैं, परन्तु उन्हें ममझना एवं समझाना दुषप्कर कार्य है। परन्तु मराठी 
समीक्षा का अपेक्षाकृत विक्रास वीसदीं सदी में हुमा है, जो पाश्चात्य प्रभाव से प्रभावित है । 
अभी तक समीक्षा-कार्य को हम नवरीतिवादी समीक्षा-पद्धति में सम्मिलित कर सकते है । यह 
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सलिए कि इस समय समीक्षात्मक-काय॑ प्राचीन रीतियों को नवीन दृष्टिकोण से माप रहा था । 
पचपलृणकर, आगरकर, पराजपे आदि ने पाश्चात्य विचारधारा का समन्वय मरते हये समीक्षा 
की है, परन्तु इनका झुकाव तुलनात्मक ऐतिहासिक एव भ्रभाववादी (सस्कृत से) पद्धति वी 
ओर रहा है । यहाँ वा० म० जोशी, वेलकर, दे० के० केलकर बादि समीक्षवो के कार्य भी 
उल्लेखनीय हैं । 
इनके पश्चात्‌ मराठी आलोचना में सर्वेधा मौलिक चितन करते हुये वा० ब० पटवर्धन 
प्रथम समीक्षक के रूप मे दिखाई देने हैँ। नर्णच० बेलकर भी स्पप्ट होते हैं । न"चि० केलकर 
का ग्रन्थ “सुभाषित आएि विनोद” (१६०८) में साहित्य-क्षेद्र म आता है। वलकर ने इस 
ग्रन्थ के माध्यम से 'हारय रस” को रसराज सिद्ध किया | इसका विस्तृत रूप १६३७ में हास्य- 
बिनोद मीमासा/ नाम से प्रस्यात हुआ । इसमे पाश्चात्य विचारधारानुरूप विस्तृत विवेचन 
मिलना है । पटवर्धन का “काव्य आणि काव्योदय” १६०६ मे प्रकाशित हुआ । इन्होंने केलकर 
से अपेक्षाइत अधिक अच्छे ढग से काव्यन्मृजन, काव्य-स्वरूप, वाव्य-्मृजत-प्रतिभा (कवि), 
छद॒-रस-अलकार आदि खड़ों पर परम्परागत विचार-सरणि से स्वतत्न विचारों की अभिव्यक्ति 
की है। पटवर्धन की समीक्षा ने मराठी में उत्काति ला दी। केलकर का १६२१ में मराठी 
साहित्य सम्मेलन के अध्यक्ष पद से दिए गए भाषण में भी नृतन मतो पर ही दृष्टि डाली थी । 
केलकर ने साहित्य वी नवीद परिभापायें स्पष्ट की हैं--“जो वास्तविक दप्टि से सविकल्प- 
समाधि भानव-हृदय मे स्थापित करने मे समय है, वही “वादमय” है ।! थ्वी० ऋ० कोल्हटकर 
ने तोत्याचे वड़ टीका रूप में अत्यन्त प्रभावशाली ग्रथ का निर्माण क्या। कोल्हटकर ने तो 
पाश्चात्य विवेचन वो भी अपने ही दृष्टिकोण से अपनाया है। ह ना आपदे ने/विदग्ध वाइ मय” 
में वाइमय पर नूतन मत प्रस्तुत किया है। साथ ही साधारणीक रण के साथ पाश्चात्य विचार- 
धारा का सुन्दर ढंग से विवेचन प्रस्तुत किया है । साथ ही “मराठी-वाड_मय” पर अपनी हृष्टि 
से विचार किया है। इसी समय गोदावरी केलकर ने “भारतीय नाद्यशास्त्र” भे नाटक-तत्वो 
पर मराठी-साहित्य के उदाहरण प्रस्तुत क्ये हैं तथा रस-प्रकरण मे रस-निष्पति, नट, दर्शकादि 
पर अपने ढग से आधुनिकता के साथ विवेचत किया है। इनकी समीक्षा-पद्धति को हम 
“मयोत्यानवादी-समीक्षा पद्धति” नाम दे सबते हैं। इन्होंने समीक्षा के प्राचीन तथ्यों वो तुतन 
दृष्टि प्रदान की है । 
नवोत्यान वे प्रभाव के साथ मराठी में समीक्षा ने नया मोड लिया, जो स्वच्छन्दता- 
वादी-समीक्षा-पदति की ओर भ्ुका | इस ओर. विशेषरूप से बढने वाले समीक्षकों में 
रा० श्री० जोग, डॉ० के० ना० वाटवे, डॉ० रा० श० बालिवे, श्रो० के० क्षीरमागर आदि 
के समोक्षा-कार्य उल्लेखनीय हैं। श्री जोग के 'अभिनव काव्य-प्रकाशं एवं 'सौन्दर्य शोध 
आाणि आनंद बोध ग्रथ अत्यन्त महत्वपूर्ण हैं। अभिनव काव्य प्रकाश” (१६३०) में जोग, 
साहित्य के साथ मानसशास्तानुरूप साहित्य-विवेचन में स्वच्छन्द-विचारधारा के अनुयायी 
रूप मे स्पष्ट होते हैं ॥ विवेचन मे यत्न-तत्न मराठी-साहित्य के उदहरण ग्रन्य की विशेषता 
बढ़ा देते हैं । सौन्दर्य शोध आणि आनदबोध (१९४३) तो उन्हें स्वच्चन्दतावादी समीक्षा में 
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अग्रणी स्थान पर बैठा देता है। इस ग्रंथ के माध्यम से सौन्दर्य का विवेचन करते हुये, 
मराठी में सत्य, शिव के आधार पर सुन्दरम्‌ का विवेचन अन्यतम हूप में किया है । डा० के० 
ना० वाटवे से 'रस-विसर्श”/ (१६४२) के माध्यम से रस का, मानसगास्त्रीय वाधारानूरूप, 
सहज-अवृत्तियों, स्थिर वृत्तियों, प्राथमिक भावनाएँ, साधित-भावों के पथ से अग्रसर होते 
हुये विवेचन किया है। इसी के साथ डा० वाटवे ने कीड़ा रूप आत्माविष्कार' की मान्यता 
प्रतिपादित की है। संक्षेप में डा० वाट्वे ने प्रतिभा, कल्पनाशक्ति, रसनिष्पत्ति-क्रिया, 
ओऔचित्य-अवौचित्य विचार, ललित वाह मय का वाध्याकार आदि तथ्यों पर अन्यतम रूप में 
विचार किया है । डा० रा० गं० वालिवे का साहित्य मीमासा' व्यापक दृष्टिकोण उपलब्ध 
करता है। इस ग्रंथ में पौरस्त्य एवं पाश्चात्य बिचार-सरणि के आकलन के साथ बिजी 
मान्यताएं भी स्पप्ट हुई है । डा० वालिये के साहित्याचा श्र बतारा, साहित्यांतील सम्प्रदाय, 
आदि आधुनिक युग के महत्वपूर्ण ग्रंथ है। श्री० के० क्षीरसागर का 'वारू भयीन भुल्यें भी 
उत्कृष्ट ग्रंथ है । 

साहित्य में इस प्रगतिवाद का यभुत्व स्थापित हो गया था | इसी के साथ समीक्षा 
में भी प्रगतिवाद की आवाज चुलन्द हुई एवं मराठी में चा० ल० कुलकर्णी, बा० सी० 
मर्ढकर, कुसुमावती देशपांडे, पु० थ० देशपाडे आदि ने प्रगतिवादी समीक्षा-पद्धति का 
विकास किय;। ये लोग समीक्षा में सर्वेधा नुतन सुल्यमापत की ओर अधिक भुके । मराठी 
में बा० सी० मर्ढेकर ने सौन्दर्य भावना पर अन्यतम लेखनी चलाई है । मर्ढेकर की सशक्‍त 
लेखनी एवं प्रतिभासम्पन्न आलोचक ने मराठी-समीआ को सौन्दर्यशास्त्र का नब्यतम रूप 
प्रदान किया । मर्ढेकर की वाह मयीन महात्मता (१६४१) समीक्षा के प्रयतिवादी रूप को 
अन्यतम हृष्टिकोण से पुष्ट करता है। यहाँ तक कि लेखक श्चिाड्स के सौन्‍्दये सम्बन्धी 
धारणाओों की समीक्षा (आलोचना) करने से नहीं चूकता । मर्देकर की सौन्दर्य आणि साहित्य 
(१६५५) सौन्दर्यशास्त् पर अन्यतम पुस्तक है एवं उनकी गहन चिस्तनधारा का स्पष्टी- 
करण देती है । कुसुमावती देशपांडे मराठी साहित्य के नव्य सोपात को “पासंग” (१६५४) 
के माध्यम से बहुत कुछ दे सकी है । वा० ल० कुलकर्णी का “वांगमबांतील वादस्थलें/' में 
साहित्य के विभिन्न पक्षों---यथा नाटक, उपन्यास, आत्म-चरित्न, निबंध, साहित्य तत्व आदि 
विययों पर मौलिक चिन्तत का भंडार है। चा० ल० कुलकर्णी का भर्ते आणि मतभेद 
(१६४६) निवन्ध संग्रह है, जिसमे प्रसंगानुरूप साहित्य-तत्वीं पर चिन्तन किया गया हैं । 
कुलकर्णी का “वांगसयीन टीपा आएणि ट्प्पिणी" भी निवन्ध संग्रह है, परन्तु इसमें भी "रस 
म्हणजे काय' जैसे निवन्धों द्वारा साहित्य के विभिन्न पक्षों पर विचार किया ग्रया है । 
पु० य० देशपांडे भी उच्चकोटि के ससीक्षक है। सौन्दर्याचें व्याकरण डा० बारतलिगे का 
महत्वपूर्ण योगदान है। 

मराठी में इधर प्रयोगवादी-समीक्षा भी आई है। साथ ही मनोवैज्ञानिक समीक्षा- 
पद्धति का भी स्वरूप स्पष्ट हुआ है। इन समीक्षा प्रणालियों के प्रमुख समीक्षक ये है--- आ.रा. 
देशपाडे, शरदचन्द्र मुक्तिवोध, नरहरि कुरंदकर, वि०दा० करदीकर, नरहरि गाडग्रिल आदि | 


| ५४५ 


इस प्रकार सक्षेप में हमने मराठी-समीक्षा के स्वश्प एवं विकास वा परिचय 
प्राप्त दिया है । इससे यह निष्कर्ष निकलता है, कि मराठो समीक्षा का प्रारभिक स्वरूप 
सस्क्रत समीक्षा से प्रारभ होकर पाश्चात्य तक पहुँचता है एव मराठी समीक्षा वा स्पष्ट स्वरूप 
साहित्य क्षेत्र में स्थापित हो जाता है। विकास में पाश्चात्य समीक्षा-शास्त्र का बहुमूल्य 
हाथ रहा है । पाश्चात्य समीक्षा के परिण/मस्वरूप मराठी-समीक्षक भी वैयक्तिव मत प्रस्तुत 
करने वी ओर बढे एवं समीक्षा में कई कोणों से विवास एक साथ प्रारभ हुआ। इस प्रकार 
पाश्चात्य समालोचन के प्रभाव से मराठी-समीक्षा का विकास अधिक हुआ है। 
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डा० मनोहर काले 


मराठों में सेद्धान्तिक आलोचना 


साहा की एक महत्वपूर्ण विधा है--'समीक्षा' । इसका आधुनिक युग में जितना 
विकास हुआ है, उतना इससे पूर्व कभी नहीं हुआ । आधुनिक युग आस्था 
श्रद्धा या भावुकता का तक, बुद्धि और विचारशीलता की सापेक्षता में ही मुल्यांकन करता 
है । परिणामतः भावनाधिष्ठित साहित्य की अपेक्षा विचाराधिष्ठित साहित्य-विधा की अधिक 
प्रगति युग-धर्म- का सहज प्रतिफलन है। आधुनिक युग में समीक्षात्मक साहित्य-विधा की अन- 
वरत वृद्धि इसी तथ्य को प्रमाणित करती है । समीक्षात्मक साहित्य के घृल्यांकन और 
तुलनात्मक अध्ययव के लिए दो स्थूल किस्तु व्यापक वर्ग बन सकेगे। वे है--सैद्धान्तिक समीक्षा 
और व्यावह्ारिक समीक्षा । भ्रस्तुत प्रवन्ध में सैद्धान्तिक समीक्षा के ही एक रूप---शास्त्रीय 
समीक्षा” का ही व्यापक तुलनात्मक अध्ययन किया जायेगा। शास्त्रीय समीक्षा' के भी दो रूप 
_-सैद्धान्तिक और व्यावहारिक । काव्यशास्त्रीय सिद्धान्तों की सैद्धान्तिक दृष्टि से हिन्दी- 
मराठी में व्यापक समीक्षा हुई है । और, इन सिद्धान्तों के आधार पर आलोच्य कृतियों का 
समीक्षण भी हुआ है। संस्कृत साहित्यशास्त्र के रस, रीति, अलंकार, ध्वनि, वक्रोक्ति, औचित्य 
आदि सिद्धान्तों की समीक्षा एक ओर मराठी में जहां हुई है वहाँ दूसरी ओर इन 
सिद्धान्तों में प्रतिपादित तत्वों के आधार पर आधुनिक युग के महाकाव्य, नाटक आदि की 
व्यावहारिक समीक्षा भी की गई है । 
ई० सन १८७० से १६६० तक के लगभग ९० वर्ष के काव्यशास्त्रीय समीक्षा के 
विकास का विवेचन करना चाहें तो समीक्षकों के विशिष्ट दृष्टिकोणों के आधार पर निम्न 


तीन वर्ग बन सकते हैं-- 

१. आस्थावादी दृष्टिकोण । 

२ पुनराख्यानवादी दृष्टिकोण । 

३. प्रतिक्रियावादी तथा नवोनताग्रही दृष्टिकोण । 
आात्पावादी दृष्टिकोण 

मराठी के आधुनिक युग के आरम्भ मे जो सैद्धान्तिक समीक्षक हुए हैं उन्हे सस्कृत- 
साहित्यशास्त्र के सिद्धान्तो मे बडी आम्या, श्रद्धा और तिपष्ठा थी । परिणामत इन्होने रस, 
अलकार, रीति आदि सस्कृत माहित्यशास्त्रगत सिद्धान्तो के महत्व और वैशिष्ट्य को अपनी- 
अपनी भाषा में समझाने का बड़े मनोयोग से प्रयत्न किया है । इनकी दृष्टि प्राचीन साहित्य- 
सिद्धान्तो में निहित न्यूनताओ, द्ुटियो या अपूर्णताओं की ओर विशेष नही गई, क्योंकि इनमे 
उनके प्रति अत्यधिक आस्था थी। अन इन्होने उनके महत्वमापन और गृणगान का ही 
अधिक प्रयत्न किया है । 

सस्कृत ममीक्षा के चितन का प्रभाव ग्रहण करते वाले अनेक आस्थावानू्‌ समीक्षक 
मराठी मे आधुनिक युग के आरम्भ मे ही अवतरित हुए । इनमे प्रभूदाजी शिवाजी प्रधान 
(रममाधव १५६८), ज० वि० दामले (अलकारादश १८८४५), बलवत कमलाकर माकोड़े 
(रूपक बोध १८६०, रसप्रबोध १८६२), रा० रा० भागतत (अलकार मीमासा १८६३), 
गणेश सदाशिव लेले (साहित्यशास्त्र १८६४), रा० वा० तलेकर शास्त्री (अलकार दर्पण 
१८६५), वामन एकनाथ क्षीरसागर (अलकार विकास १८६६), लक्ष्मण गणेश शास्त्री लेले 
(अलवार प्रकाश १६०५), गणेश मोरेश्वर भोरे (काब्य दोप दीपिका, अलकार चन्द्रिका 
१६०४-८), रा० भिं० जोशी (अलकार विवेक, सुलभ अलंकार १६०६-१२), सदाशिव 
बापुजी कुलकर्णी (भाषा सौन्दय शास्त्र १६०८), विद्याधर वामन भिड़े (साहित्य कौमुदी 
१६३२) आदि के नाम विशेष उल्लेखनोय हैं । 

मराठी में उपलब्ध इन काव्यश्व्रीय सैद्धान्तिक समोक्षा से सम्बद्ध लेबकों के 
दर्जनों ग्रन्यो, उनकी विवेचन-पद्धतियो, उनके प्रतिपाद्य और समीक्षात्मक विचारों को ध्यान में 
रखें तो हम निम्नलिखित निष्कर्ष पर निविवाद रूप से पहुँच सकत है-- 

१--इन्‍्होंने मराठो में सस्कृत के साहित्य-सिद्धान्त का स्वच्छ और प्रामाणिक आश्याव 
करने का यथाशक्ति प्रयास किया । 

२--करिएय ने बाच्यशास्व के महत्वपूर्ण ग्रयो दा सशठी के अविकल अजुबाद करने 
या भी प्रयत्त किया जिससे सस्कृत भाषा से अनभिन्ञ व्यक्तियो को भी प्राचीन काव्य-सिद्धान्तों 
की जानकारी हो सके । हर * 

३--इनकी दृष्टि पू्ववर्ती एक ' समकालीन सृज्यमान साहित्य पर भी केद्धित थी । 
इसलिए इट्दोने मणठी के काव्यो से उदाहरण देकर सस्ह्ृत वाज्य-सिद्धान्तो वी उपयोगिता 
को प्रमाणित करने का भी प्रयत्न-सा किया है। 

४--इन्होंने अपनी सीमित शक्ति, प्रतिभा ओर युग-धर्मं के अनुरूप नवीत अनुसस्धान 


प४८ | 


का भी प्रयत्त किया है। विशेषतः रसों की संख्या तथा अलंकारों की संख्या में वृद्धि की 
चेष्टा की है । अलंकारभेद और वर्गीकरण तथा नायिकाओं के वर्गीकरण में भी नवीनता 
लाने का प्रयत्न किया है ! | 

५४---स द्वान्तिक चिन्तन की दृष्टि से इनका योगदान नगण्य है, परन्तु इन आस्थावान 
समीक्षकों ने आधुनिक अनेक काव्य-शास्त्रज्ञों को सैद्धान्तिक विवेचन के लिए अग्रसर कर प्रेरक 
तत्व का कार्य किया हैं। यह भी अपने आप में अत्यन्त महत्वपूर्ण और मृल्यवान कार्य है। 

उपयुक्त काव्य सैद्धान्तिक समीक्षा की सिद्धान्तगत उपलब्धियों के अतिरिक्त व्याव- 
हारिक समीक्षा का रूप भी मराटी मे उपलब्ध होता है। रस, रीति, अलंकार, ध्वनि, वकरोविंत, 
औचित्य आदि सिद्धान्तों का आश्रय लेकर अधिकाश काव्य-नाटकों की समीक्षाएं की गई है । 

संस्क्ृत मे साहित्यशास्त्न के सैद्धान्तिक चिन्तकों-भरत, भामह, दण्डी, वामन, आनन्द- 
वर्धन, अभिनव गुप्त, कृतक, क्षेमेन्द्र आदि- प्रौढ़ आचार्यों की एक ओर समृद्ध परंपरा है तो 
दूसरी ओर इन आविष्कृत सिद्धान्तों के आधार पर काव्य की व्यावहारिक समीक्षा करने वालों 
की भी परंपरा उपलब्ध है । इनमें दक्षिणावर्त, मल्लिनाथ, राघव भट्ट, काद्यवेग, नीलकठ , 
स्थिरदेव, नरहरि, सीताराम आदि विद्वानों के नाम उल्लेखनीय है। प्रस्तुत समीक्षक यदि 
अपने आपको आलोच्य कृति के शब्दार्थ निरूपण, रसालंकार निर्देश, व्याकरणिक विश्लेषण या 
संक्षेप में कहें तो टीका या भाष्य तक ही सीमित न रखते और यूग-धर्ंगत मूल्यों का 
आश्रय लेकर भी कवियों का व्यापक मुल्याकत करते तो भारतीय समोक्षा-शास्त्र के सैद्धान्तिक 
पक्ष की भांति उसका व्यावहारिक पक्ष भी अत्यन्त समृद्ध दिखाई देता । परन्तु युग-सीमा कहें 
अथवा समाज या युग के परिपेक्ष्य में साहित्य-मुल्यांकन के दृष्टिकोण का अभाव कहें इस 
प्रकार की समीक्षा को संस्कृत के दीका-भाष्यकारों ने पललवित नहीं किया। परिणामतः 
मराठी के आरंभिक कतिपय समीक्षक भी इसी परंपरा का एकांत अनुसरण करते रहे । 


पुनरार्यानचादी दृष्टिकोण : ४ कर 
४ किसी भी काव्य-रचना की युगनधर्म के परिपेक्ष्य में सर्वागीण परीक्षा करना और 


प्रस्तुत परीक्षण को साहित्य की चिधा का स्वरूप देना आधुनिक युग की उपलब्धि है | सरक्ृत 
की समीक्षा-पद्धति केवल टीका-भाष्यात्मक या केवल रसालंकार निरूपणात्मक थी.। भ्रस्तुत 
पद्धति आधनिक समीक्षकों को अपर्याप्त प्रतीत होने लगी। क्योंकि कवि की समग्र कृति से 
उपलब्ध प्रतिपाद्य, उसका विशिष्ट दृष्टिकोण, कवि-व्यक्तित्व, कवि-समकालीत सामाजिक- 
राजनीतिक, आधिक, धामिक आदि युग-परिस्थितियां, इनका रचनागत प्रभाव, पूर्वचर्ती कवियों 
एवं उनकी रचनाओं का ऋण आदि अनेक महत्वपूर्ण तत्वों की संस्क्रृत-समीक्षा के सैद्धान्तिक 
और व्यावहारिक दोनों क्षेत्रों में पर्याप्त उपेक्षा-सी रही है । परिणामतः मराठी के पुनराख्यान- 
वादी समीक्षकों ने प्राचीन साहित्य-सिद्धान्तों को एकात त्याज्य न मानकर पाश्चात्य समीक्षा 
पद्धति में निहित अनेक सिद्धान्तों की पृष्ठभूमि में उनके पुतराख्यात और पुनर्मूल्यांकन का 


प्रयत्त आरम्भ किया । े0 | े 
प्रस्तुत प्रयत्न का श्रेय मराठी में श्रीधर व्यंकटेश केतकर, पा० बा० काणे, गोदावरी 
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केतकर, द० कें० केलक्र, रा० श्री० जोग, वालुताई नवरे, य० र० बाशाते, ना० सी० फडके, 
वा० २० जोशो, के० ना० बाटवे, ग० त्रय० देशपाडे, रा० श० वान्लवे, बा० ल०, कु लक र्णी 
दि० वे० बेडेकर, सुरेन्द्र वारलिंगे, भा० गो० देशमुख आदि को दिया जा सकता है। 

उपयुक्त पुनराख्याताओं के योगदान और उपलब्धियों का निह्पण एक-एक काव्य- 
सिद्धान्त के आधार पर तुलनात्मक रूप में दस प्रकार से प्रस्तुत किया जा सकता है । 

रस-सिद्वान्त 

पुनराख्याताओ ने सस्क्ृत के स्थायी भावों का पाश्चात्य मानसशास्त्रीय सेटिमेंट 
(रस्थिरवृत्ति), इस्टिक्ट (सहज प्रवृत्ति) और इमोशन (सभावना) से 5.पत तुलनात्मक 
अध्ययन किया है और इससे स्थायी भावों के स्वमूप वी आन्‍तरिक मीमासा में बहत सहायता 
मिली है। परिणामस्वरूप परपरा भिन अनेक नये भावो-गव, ग्लानि, जसूबा, अपार शक्ति 
की तृष्णा, प्रेमशवा, अन्याय, सौन्दर्य आदि में स्थायित्व का प्रतिपादन किया गया है । 

परपरागत नौ रमों के अतिरिक्त वात्मल्‍्य और भक्ति की रसात्मक दृष्टि से विवादा> 
स्पद स्थिति का आधुनिक पुनराख्याताओ ने प्राय निर्मूलन कर ही दिया है। इनवे अतिरिक्त 
भी अनेक नवीन रसो-प्रकृतिरस, दशभक्तिरस, प्रस्ोमरस, उद्देगरस उदात्तरस, क्रान्विरस 
आदि को नवीन भ्रतिप्ठापना का भी प्रयत्न क्यि गया है । 

मराठी के पुनराख्याताओ ने काव्यास्वाद या रप्तास्वाद की ममस्था पर भी गंभीर 
अध्ययन किया है। न० लि० केलकर मे आत्म विस्तार, वा० म० जोशी ने 'आत्मौपम्य 
डुद्धि से परकाया प्रवेश”, कृ० पा० कुलकर्णी ने 'प्रत्यभिज्ञा जायृति', ना० सो० फड़वे ने 'पुन 
प्रत्यय” तथा “बनृप्त इच्छा की पूर्ति', माघवराव पटयर्धन ने 'जिज्ञासा पूर्ति, रा० श० यालिबे 
ने भावनात्मक तादात्म्य' आदि मायतानों का जो विवेचन क्या ह वह एकान्तत सस्कृत 
साहित्य शास्त्रोपजोवि नहीं है वरन उसमे परपरा मित्र अभिनव चिन्तन भी उपलब्ध होता 
है । करण रमानुभूति के आस्वाद की भीमासा भी मराठी मे प्राचीन आचायों वी धारणाओ से 
अधिक समद्ध और व्यापक रूप मे हुई है । 


रस-सिद्धान्त की शक्ति ओर व्याप्ति 

आधुनिक मराठी के काव्यशास्त्र मे रस-तत्व का पुनराब्यान वस्तुवादी, भाववादी तथा 
आनन्दवादी दष्दिकोणों से हुआ है । इनके आधार पर रसनत्त की शक्ति और परिव्याप्ति का 
दिग्द्शंन आधुनिक काव्यशास्त्र म रस-सिद्धान्त वी उपादेयता पर प्रकाश डाल सबेगा। 

रस के वस्तुनिष्ठ स्वरूप वी व्याब्या कला-स्वरूप बे आधार पर वी गई है । कला की 
तीन अवस्थाएं होती हैं । भ्रथम अवस्था कलाकार के मन में निहित अमूर्य स्वरूप होती है । 
दूंसरी अवस्था मे कलाकार के मन में निहित अमूर्त कला वस्तु रूप में परिणत हो जाती है, इस 
स्थिति मे कलाकार की मानसिक अवस्थाएँ रग यौर रेखा, वाक, अग और भाव, “अभिनय 
अथवा नाद' इत्यादि माध्यमों से प्रकट हो जाती हैं। तोसरी अवस्था में रत्न बला को 
ममझते हैं, उसका अं ग्रहण करते हैं । इस स्थिति में रसज्ञो को ज्ञात अर्य और कलावर 
के मन में निहित अर्थ में एक साम्य अवस्था उत्पन्न होती है । डा० बारलिगे की घारणा मे 
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कला के समान ही रस और भाव की तीन अवस्थाएँ होती है। 'नाटक' काव्यकला का एक 
प्रकार समझा गया हैं। उसकी तीन अवस्थाएँ होती है। एक कवि के मन की, दसरी कवि 
के मन की स्थिति की रुंगभूमि पर नट द्वारा जो परिणत होती है बह या भाषा में जो 
परिणति होती है वह और तीसरी रंग भूमि पर या भाषा में प्रदर्शित की गई स्थिति का 
प्रेक्षकों द्वारा जो अर्थ ग्रहण किया जाता है वहा इन तीव अवस्थाओं में चाट्य की अवस्था 
दूसरी है....वाट्य का स्वरूप विशद्‌ करने में ही भरत ते “रस” शब्द का उपथोग किया है, यह 
भी समझना जरूरी है। इत्षीलिए रस का सम्बन्ध भी तादय से एवं नाटक की मध्य अवस्था 
से है--ऐसा मैं माजता हूँ। 

इस प्रकार रस-तत्व कवि-मनोभावों के प्राप्त वस्तुरूप का प्रतीक बन जाता है। 
नाह्य के समान नाटक तथा काव्यमात्न के वस्तुरूप का ग्योतक सिद्ध किया जाता है-। 

भाववादी' दृष्टिकोण से रस-सिद्धान्त की शक्ति और परिव्याप्ति की दिशाओं में 
विस्तार हो गया है। इससे काव्य में अभिव्यक्त सम्पूर्ण भाव-राणशि, विचार-राशि, कल्पना- 
सम्पत्ति आदि का समावेश रस-तत्व से सिद्ध किया गया है । 

भरत मुनि ने “रस की अभिव्यक्ति का मूल हेंतु ४६ भावों को स्वीकार किया 
आधुनिक मराठी के समीक्षकीं ने ८ स्थायी भावों, ३३ सचारी भावों तथा ८ सात्विकों की 
मानसणास्त्न आदि के आधार पर व्यापक परीक्षा की है। फलत: अनेक आधुनिक काव्य- 
शास्त्र-समीक्षकों ने नये-नये स्थायी भावों, संचारी भावों तथा साल्विकों का प्रतिपादन एवं 


समर्थन किया है। इससे परम्परागत ४६ भावों में प्रचुर अभिवृद्धि हुईं है । 
रस-सिद्धान्त के आधारभूत तत्व-भाव परिभाषा में अन्तर आ गया हूँ। भरत सुनि 


के व्यापक हष्टिकोण का आधार लेकर मराठी के आधुनिक समीक्षकों ने भाव का व्यापक 
अर्थ किया है। इन्होंने रस-तिर्माण के लिए आवश्यक सम्पूर्ण सामग्री को भाव” मान लिया 
है । इसमें कतिपय मूलभूत भावनाएं, कतिपय भावनाओं के शारीरिक परिणाम, कत्तिपय 
साधित भावनाएं, कतिपय शारीरिक बवस्थाएं कतिपय ज्ञानात्मक मनोवस्थाएं तथा कतिपय 
सम्मिश्र भावनाएं भी अन्तर्भूत हो गई है। 

रसवाद के विरोधी समीक्षकों ने रस-सिद्धान्त में बुद्धि-तत्व या विचार-तत्व के एकान्त 
अभाव का निरूपण करके इसे अपूर्ण या कग्राह्मय सिद्धान्त माना हैं। मराठी के आधुनिक 

काव्यशास्त्ज्ञों ने अनेक संचारियों में ज्ञानात्मक मनोवस्था की स्पष्टतः स्वीकृति दी 

डा० वाटवे ने मति, बितक, अवहित्थ, स्मृति आदि संचारियों में बौद्धिक व्यापार का स्पष्टतः 
समर्थन किया है । श्री नी० र० वर्हाड पाडे ने रसों के दो स्थूल वर्गीकरण सुझाये हैं 
मनोजन्य रस तथा बुद्धिजन्य रस । इन्होने बुद्धिजन्य रसों में हास्य तथा अद्भुत का अन्तर्भाव 
किया है । श्री न० चि० केलकर ने हास्यरस के मुल में वौद्धिक-तत्व' या विचार-तत्व का 
विस्तृत प्रतिपादन किया है! 

भरत मुनि ने ४६- भावों में संचारियों के अन्वर्गत वौद्धिक व्यापारों का अन्तर्भाव 
किया है ) परन्तु संस्कृत साहित्यभास्त्र में रस-तत्व के अन्तर्गत मनोभावों (इमोशन्स) को 
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ही एक्ान्त महत्व दिया गया है। उनकी सामयिक चिन्तनघारा और युगधर्म के अनुरूप 
संस्कृत आचार्यों का दृष्टिकोण सदोष प्रतीत नहीं होता। बौद्धिक-तत्व या विचार-तत्व का 
प्रभुख क्षेत्र है--दर्शन, विज्ञान, शास्त्र आदि। काव्य में विचार-तत्व को अपेक्षा प्रमुखता 
भावनानत्व को ही प्रदान वी जाती है, अन्यथा वौद्धिक तत्व की क्सोटी पर तो दर्शन भास्त् 
तथा काव्य-साहित्य में अन्तर करना ही कठिन हो जायगा। फलत विचार-प्रधान या बौद्धिक- 
तत्व-प्रधान साहित्य से काव्य का व्यावतंक तत्व “रस” (इमोशन) नर्थाव जिसमें बौद्धिक- 
तत्व भी न्यूनता और भावना-तत्व की प्रधानता है, स्वीकार किया गया है। 

आधुनिक युग की वैज्ञानिक चेतना से काब्य-साहित्य में बौद्धिकन्तत्व को भी पर्याप्त 
स्थान मिल रहा है। तथाकथित प्रगतिवादी एबं प्रयोगवादी काव्य बौद्धिक चेतना तथा 
विचार-सम्पत्ति को ही काव्य का प्रमुख प्रेषणीय तत्व बनाने मे प्रयत्नशील है। अत इन्हें 
एक प्रकार के (बुद्धि रस' के स्वतन्त्र अस्तित्व वी आवश्यकता अनुभव हो रही है! वर्तमान 
वैज्ञानिक प्रगति तथा बौद्धिक विकास के फलस्वरूप काव्य-साहित्य का भावना की अपेक्षा 
विचार प्रधान बनना एकान्त अस्वाभाविक घटना नहीं है। भारतीय रस-सिद्धान्त इस 
बौद्धिक चेतना को भी अपने में अन्तहिंत करने की क्षमता रखता है । मराठी के आधुनित 
रस-तत्वों के' समीक्षकों ने भाववादी दृष्टिकोण अपना कर रस सिद्धान्त को इस क्षेत्र तक भी 
परिव्याप्त करने का प्रयत्न किया है । 

यदि प्रस्तुत भाववादी दृष्टिकोण अपनाया जाय तो “रस-सिद्धान्त' में प्रदर्शित अन्य 
न्यूनताओं या अभावो की पूर्ति सहज सम्भव है। “बुद्धि तत्व” बे अभाव के समान 'भावना- 
निर्मिति' को अक्षमता का आरोप भी रस-सिद्धान्त पर लगाया गया है | भरत मुनि ने अपने 
नाट्यशास्त्र में कही भी भावो की जन्मजातता या वासना-सस्कारिता का श्रतिपादन नही 
किया दहै। परवर्ती आनन्दवादी एवं अद्वैतवादी दार्शनिक आचार्यों ने “मुक्तिवाद! था 'अमि- 
व्यक्तिवाद! का आधार लेकर स्थायी भावों वी जन्मजातता का प्रतिपादन किया है। इससे 
परम्परागत नौ स्थायी भावों की “मुक्ति! या 'उदयुद्धि! तक ही रम-मिद्धान्त फो सीमित क्या 
क्या गया । वस्तुत यदि मनोभाव मात्र की रस-परिणति का समर्थन क्या जाय तो इसमे 
“भावना निर्मिति की क्षमता सहज अन्तर्भूस हो जाती है । 

रस-सिद्धान्त के विभाव तत्व की परिव्याप्ति आचार्य शुक्र ने मनुष्य से लेकर कीट, 
पतंग, वृक्ष, नदी आदि सृष्टि के साधारण-असाधारण सभी ग्रोचर पदार्थों तक कर दी है। 
सृष्टि के सम्पूर्ण जड-चेतन पदार्थ कवि में नाना भावों तथा विचारों की शट् खला को जन्म 
देते हैं। इनसे प्रेरित कवि आत्माभिव्यक्ति के लिए प्रवृत्त होता है। इस प्रकार से रस- 
सिद्धान्त अभिव्यक्ति-प्रत्रिया तथा भावनाओं के आधारभूत साथचे प्रस्तुत नहीं करता, वरत्‌ 
कवि के समक्ष विराद ससार का व्यापक आधार-फलक 'विभाव तत्व के रूप में प्रदान 
करता है! आचार शुक्ल की व्यापक 'विभाव' सम्बन्धी घारणा में काव्य-जगतृ का सम्पूर्ण 
वातावरण भी अन्तर्भूत हो जाता है। 'विभाव! के समान रस-सिद्धान्त का 'अनुभाव/ भी 
अपनी व्यापक शक्ति रखता है । इसके अन्तर्गत पात्नो की उक्तियाँ, उनकी चेप्टाए, बार्य- 
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व्यापार आदि का समावेशहो जाता है। 'प्रवन्ध काव्यों' का कोर्य-व्यापार तत्व तंथा सम्बाद- 
वैत्व बहुत दूर तक अनुभाव के अन्तगगंत आ जाता है । ; 

इस प्रकार रस-सिद्धान्त को एकान्तत: आनन्दवादी दृष्टिकोण से पृथक्‌ करके भीव की 
व्यापक एवं वास्तविक पृष्ठभूमि पर अचिष्ठित किया जाय तो आधुनिक युग में भी पुनराख्यान 
द्वारा रस-तत्व को कांव्य-मुल्यांकन का महत्वपूर्ण सिद्धान्त स्वीकार किया जा सकता है । 

श्रलंकार-सिद्धान्त ह 

मराठी के आधुनिक अधिकांश अलंकार-मीमांसकों ने ध्वनि-रसवादी आचार्यो की मास्य- 
तीओं के अनुरूप अलंकार-परिभापाएँ दी है । कतियय ने भासह, दण्डी, वामन आदि का भी 
अनुसरण किया है। परम्परानुयायी विवेचकों ने प्राय: संस्कृत अल॑कारशास्त्न की परिभापाओ 
की ही मराठी में भाषान्तरित करने का प्रयत्न किया है। पुनराख्याताओं ने काव्य की रमेणीय 
अभिव्यक्ति-पद्धति, कल्पना चमत्कृतिजनक रूप” आदि शब्दावली में अलंकार-परिभाषाएँ देकर 
उसका स्वरूप निर्धारित किया है । अनेक अलंकार-परिभाषाओं से इस आधुनिक धारणा की 
पुष्टि होने लगती है कि अलंकारों का काव्य के अन्तरंग-रंस या भाव से नितान्त घनिष्ट 
सम्बन्ध है । पर 

मराठी में कतिपय लेखकों ने अलंकारी को काव्य का नितान्त महत्वपूर्ण, रय 
और सहज सम्पन्न तत्व माता है! कवि के भावोच्छवास में वाणी का उच्छवर्सित होना अनि- 
वाये एवं स्वाभाविक है । अतः काव्यमयी उक्ति निरलेंकृत नहीं हो सकती । काव्य की उक्ति 
सामान्य व्यावहारिक उक्ति से स्वरूपत. भिन्न होती है, उसमें परम्परागत विशिष्ट अलंकारे न 
दिखाई दें तो भी लक्षणा-व्यंजना की स्थिति अनिवार्यत: होती है। पश्चिम में लक्षणा-व्येंजना 
को भी अलंकारों के अन्तर्गत स्थान दिया गया है। अतः आधुनिक युँग में अंलंकारों को 
परम्परागत काव्य-शोभावद्धक, अनित्य और वाह्मय तत्व न मानकर इन्हे व्यापक रूप में ग्रहण 
किया जाता है । मराठी में श्री न० चि० केलकर भी लगभग इसी दृष्टिकोण से अलंकारों को 
काव्य के लिए नित्य और अनिवार्य तत्व मानते है। काव्य में अलेंकोर-प्रयोगजनित आनन्द 
का विवेचन श्री द० के० केलकर और मिश्र-बन्धुओं ने लंगभग मिलता-जुलता-सा किया है । 
उन्होंने अलंकारोत्वत्ति-प्रक्रिया का विश्लेपण अभावजनित आवश्यक आविष्कार के रूप ८ 
किया है । श्री चं।० म० जोशी ने विचार कल्पना और भावना से भी अलंकारों के सम्बन्ध 
का संकेत दिया है । डा० वाटवे ने मानसशास्त्र का आधार लेकर अलकांरों की अन्तरग स्थिति 
का उपयुक्त विश्लेषण कियां है । अलंकार-प्रयोग कै मूल में निहित कवि की मतःस्थिति का 
डा० बाटवे ने अभिनव-पद्धति से विश्लेषण किया है । 

चमत्कृति को अलंकारों का प्राण मानने कां लगभग समान रूप से विशेष समर्थ प्रो० 
जोग ने किया है। श्री वनहंट्टी ने अलंकार का निकट सम्बन्ध कल्पना से और श्री वा० ल० 
कुलकर्णी ने 'कल्पना-चित्र” (इमेज) से स्थापित किया है । श्री रा० अ० कालेले ने सामान्यतः: 
काव्यभाषा से अलंकारों को सम्बद्ध किया है, तो श्री कृ० पा० कुलकर्णी ने भावना के 
आधार पर अलकारोत्यत्ति-प्रक्रिवा का विवेचन किया है 
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इस प्रकार आधुनिक मराठी काव्यशास्त मे अलकारो के काव्यगत स्थान और उनकी 
उपादेयता की समीक्षा नितान्त व्यापक रूप में हुई है । कोई उसे भाव से सम्बद्ध करता है तो 
कोई विचार और कल्पना से, कोई उसे भाषा-णैली का अग मानता है तो कोई उसकी कल्पना- 
चित्तात्मक (इमेज) व्याख्या करता है | 

आधुनिक युग के अलकार-विवेचन की एक अन्य विशेषता यह भी है कि अल्कारोत्पत्ति 
एवं उनकी उपादेयता का कवि, सहृदय और काव्य तीनों को दुष्टिगत रखकर समीक्षण- 
विश्तेषण किया गया है। सस्क्रत-साहित्यशास्न्न के अधिकाश आचार्यों की मान्यताओं के विपरीत 
आधुनिक हल्दी और मराठी के अनेक समीक्षको की घारणा में अलकार काव्य के क्टव- 
कुडलवतु बाह्य और अनित्य तत्व नही है, वरन्‌ काव्य के जन्तरग के अविच्छेय या अविभाज्य 
अगर हैं। 

मराठी में बालछुताई खरे, श्री मधुबर वासुदेव घोण्ड, प्रा० रा० श्री जोग, थ्री० ग० 
त्ञय देशपाड़े तथा निजसुरे ने अलकार-वर्गीक्रण का प्रयत्व भी किया है । बाल्धुताई सरे और 
ग० त्रूय देशपाडें तथा निजसुरे ने सम्ह्त आचार्यों वे अलफकार-वर्गीकरण में ही कतिपय' 
सशोधन-परिवतन क्ये हूँ, अत इतता वर्गीकरण परम्परामुक्त ही है। श्री मघुबर वातुदेवद 
घोण्ड तथा प्रा० रा० श्री जोग ने थलकार-वर्मीकरण में अभिनवता लाने का प्रयत्त किया 
है। डा० वाटवे ने प्रो० बेन के साधम्य, बैधर्म्य और सानिध्य के आधार पर सस्कृत अलकारो 
के वर्गीकरण वी सभावना का सकेत मात्र दे दिया है | श्री द० के० बेलकर ने परम्परागत 
अलकार-वर्गों में से साधम्य॑मूलक, वैधम्यंमूलक, वक्रोक्तिमुलक तथा थरसलामुलक इन चार वर्गों 
का ही निरूपण क्या है और इन्ही मे निज स्वीकृत अलकारों का अन्तर्भाव दर्शाया है । मराठी 
के आधुनिक काव्यशास्त्त में अलकार-वर्गीकरण का जहाँ अभिनव प्रयत्न किया गया, वहाँ 
पाश्चात्य अलकार-वर्गीक्रण पर भी दृष्टियात किया गया है । सामान्यत सस्वृत के अलकार- 
वर्गीकरण के सशोधन की ही प्रवृत्ति अधिकाश समीक्षकों की रही है । 

मराठी भे वाढ्धृताई खरे, द० बे० केलकर तथा मघुकर वासुदेव घोग्ड ने सस्कृत 
अलकार-सख्या को सीमित करने का सयुक्तिक और व्यापक विवेचन क्या है। बाल्दुताई खरे ने 
स्वनिरूपित सस्कृत के ६० अलवारों में से २०-२२ को मान्यता देना उचित ठहराया है, तो 
श्री द० बे० केलकर और श्री घोण्ड ने लगभग ४० अलकारों को। श्री केलबर मे न केवल 
अलकार-सख्या को सीमित बरने का सथुक्तिक विवेचन क्या है वबरन्‌ प्राचीन अनेक दुर्ह 
अनकार-मज्ञाओ को मरादो भाषा की प्रकृति के नुरूप परिवर्तित बरने का भी सुझाव 
दिया है । ४ 
/ मराठी में नवीन जलकारो के आविष्कार का प्रयत्न भी अधिक हुआ है | हिन्दी की 
आँति मराठी में भी कतिपय पाश्चात्य अलकारो का महत्व स्वीकार किया गया है । श्री द० 
बे० क्लकर ने जिन ३८ अलकारो को मान्यता दी है, इनमे लगभग चार अलवार नये हैं । 
इन चारों में भी 'लक्षणोक्ति' और 'चेतनधर्मोक्ति' पाश्चात्य अलकार हैं । कन्तिपय पाश्चात्य 
अलका रो का आधार लेक्र तथा कतिपय अलवारो के विषय में नवीन चितन करवे श्री 
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रा० अ० काछेले ने २५ नये अलकारों का सोदाहरण प्रतिपादन किया है। इनमें सात-आंठ 
अलंकारों की नवीनता असंदिग्ध है। अधिकाश-विवेचकों ने कतिपय पाश्चात्य अलंकार्ें का 

उल्लेख किया हैं और इन्हें मान्यता प्रदान की है। मराठी मे भी पाश्चात्य “अलंकारों का 
विस्तृत अध्ययन नहीं हो सका है। अधिकाश समोक्षकों ने पाण्चात्य-धारणाओं का संक्षिप्त 
विवेचन ही किया है और तुलनात्मक व्यापक अध्ययन भी नहीं हुआ | श्री द० के० केलकर, 
डा० के० ना० वाटवे, श्री रा० अ० कालेने आदि ने वाश्वात्य अलकारों का निरूपण मात्र 
कर दिया है। डा० रा० शं० बालिवे का अध्ययन इनकी अपेक्षा पर्याप्त व्यापक ' है । इन्होंने 
भारतीय आचार्यो की अलंकार-मान्यताओं तथा पाश्चात्यों की अलकार धारणाओं का थोड़ा- 
चहुत तुलनात्मक अध्ययन भी किया है । 

आधुनिक मराठी के अलंकार-शास्त्र के निर्माण के लिए व्यापक और वैज्ञानिक दृष्टि- 
कोण की आवश्यकता है | इसके लिए पाश्चात्य कल्पना, प्रतिमा (इमेज), रूपक (मैठाफर) 
तथा भलंकारों से सम्बद्ध अन्य अनेक तत्वों का व्यापक तुलनात्मक अध्ययन वास्तव में अत्यन्त 
अपेक्षित है । * 
* रीवि-सिद्दान्त 

वस्तुतः काव्य के केवल आत्मतत्व--रस' या भाव की एकात उपासना और शरीर 
तत्व--भाषा, अलंकार आदि की एकान्त उपेक्षा असंगत है.। भारतीय रीति-सिद्धान्त में काव्य 
के शरीर-तत्व की अलंकृति १२ पर्याप्त वल दिया गया है। आत्म-सौन्दर्य के समान शरीर- 
सौन्दर्य का भी अपना स्वतन्त्न मुल्य है| भात्म-सौन्दर्य की एकान्त उपासना में शरीर-सौन्दये 
उवेक्षित हो जाता है, परिणामत. रसवादी तथा रीतिवादी आचार्यो ने काव्य-शरीर के सौन्दर्य- 
वर््धक उपादानों की पूर्ण मीमांसा की है। हिन्दी तथा मराठी के आधुनिक काव्यशास्त 
समीक्षकों ने रीति-तत्व का समुचित परीक्षण करके काव्य के बहिरमग-तत्व का भी पर्याप्त 
मूल्यांकन किया है । 

शरीर-सौन्दर्य की प्रतिष्ठा में भी भ्रारतीय आचार्यो ने--विद्येपतः आचाये वामन ने, 
पूर्णता या समग्रतो पर अधिक वल दिया है । वे केवल अवयवीय सीन्‍्दर्य पर आसकत नहीं 
ओ। वामन की आदर्श रीति बैदर्भी है, इसमें समग्र गुणो--दस शब्द गुणों, दस अर्थ गुणों--का 
अन्तर्भाव अनिवाये हैं। प्रत्येक कवि या कलाकार के लिए बहिरंग की पूर्णता भी एक आदर्श 
साध्य है । रीति-सिद्धान्त काथ्य के वहिरंग तत्न की आदर्श परियूर्णता या समग्रता की प्राप्ति 
के लिए प्रेरित करता है । 

आधुनिक पाश्चात्य सौन्दर्यशास्त्र के विवेचक इस तथ्य के पूर्णतः समर्थक हैं. कि 
सौन्दर्य की' प्रतिष्ठा प्राय: पूर्णत्व में या सम्पूर्ण अवयवों के सामंजस्थ में निहित है । आचार्य 
बामन ते रीति की पुर्णता पर बल दिया है। उनके अनेक रीति-तत्वों का सौन्दर्य-साधक 
तत्वों से पर्याप्त साम्य है । 

भारतीय रीति-सिद्धान्त एकान्ततः कवि-व्यक्तित्व-हीन वहिरंग-तत्व की परिपूर्णता 
का समर्थक नहीं है | संस्कृत के ही अनेक आचायों ने कवि स्वभावान्‌रूप रीति-परिवर्तन का 


| प्रणथ 


समर्थन किया है । मराठी के काव्य-शास्व्नज्ञो ने इस तथ्य का अधिक स्पष्ट पुमराश्याव 
किया है । 

रीति-सिद्धान्त में भुण-तत्व की महत्व प्रतिष्ठा आरम्म से ही रही है। रसवादी 
सस्कृत आचार्यों ने माधुयं, ओज, प्रसाद का सहृदय की द्वुति, दीप्ति और व्याप्ति रूप चित्त- 
वृत्तियो से सम्बन्ध दर्शाया है। आधुनिक युग मे पुतराख्यान द्वारा इन्ही ग्रुणों का भूलत 
कवि-मानस से सम्दन्ध स्थापित क्या गया है। इस प्रकार रीति-निर्माण के मूल में गुणी का 
मूल्याकन कर कवि वी काब्य-निर्माण-कालीन मानसिक प्रक्रियाओं का अध्ययन किया गया 
है। इससे रीति-तत्व की एकान्त बहिरगता दूर हो गई है और बाव्य के अन्तरग से 
इसका घनिष्ट सम्बन्ध स्थापित हो गया है । 

रीति-सिद्धान्त का दोप-दर्शन' काव्य के अन्तरग एवं बहिरग को पूर्णत निर्दिष्ट 
बनाने में सहायता प्रदान करता है। इससे केवल भाषागत दोषों का ही उद्घाटन नही होता 
बरनु भावानुभूति मात्र मे व्यत्यय उपस्थित करने वाले सम्पूर्ण व्याघातों को या भीचित्य- 
विसगतियों को दूर करने की प्रेरणा मिलती है। भारतीय “दोप-दर्शन! कवि को एकान्त 
आत्माभिव्यक्ति मे लीन रहने की अपेक्षा बाह्य वातावरण एवं भाषागत स्वरूप पर भी हृष्टि- 
पात करने के लिए उसे प्रेरित करता है। इस तत्व के अनुसार कवि का अन्तरग जब देश, 
काल, लोक, परिस्थिति जादि के अनुरूप बाह्य आकार पाता है, तभी उसमे पूर्णता आती 
है। अन्यथा एवात लआत्माभिव्यक्ति मे तल्‍लीन कवि की कृति में सार्वजनीन तत्व अर्थात्‌ भावो 
और विचारों की यथावत्‌ प्रेपणीयता के अभाव की सम्भाववा वनी रहेगी । इस हृष्दि से भी 
“दोष दर्शन! का व्यापक महत्व है । 

बामन के रीतिवाद में आधुनिक आलोचनाशासत्न के प्रभुख तत्वो--राग-तत्व, बुद्धि 
तत्व, कल्पना तथा शैली-तत्व का भी अन्तर्भाव पुतराश्यान द्वारा उपलब्ध किया जा सकता 
है वासन निरूपित “रस, परिष्कृति! (अप्राम्यस्व) तथा “ध्वाभाविकता मे राग-तत्व वा, 
अर्थगोरव' भे बुद्धि-दत्व का, उत्तिवेचित्॒य' तथा स्लाभिप्राय विशेषण' में कल्पता-तत्व का 
और “भर्थवैमत्य', 'समासगुण तथा प्रक्रम' में शैली-तत्व का मूल निहित है ।* 

इस प्रकार भारतीय रीति-प्रि्धान्त प्रधान रूप से काव्य के बहिरग षी सर्वांगीण 
पूर्णता का प्रतिपादक है । आनुपगिक रूप से इसमें काव्य के अस्तरय तत्वों का भी अस्तर्भाव 
हो गया है । बस्तुत वहिरग-साधना का प्रेरक-सत्व और अन्तिम साध्य काव्य का अन्तरग 
ही है. ५ फशिलीसद्धान्त इस दोफों के: थरििप्ट सप्यन्द बग हो प्रतिएदल ऋरख् है ५ णरी, के 
आधुनिक काव्यशास्त्र में ही नही अपितु हिन्दी मे भी रोति के इसी आदर्श स्वरूप की प्रति- 
प्ठापना आवश्यक है ।* 


१. हिन्दी काव्यालकार सूक्ष (भूमिका डा० नयेन्द्र)) पु० १८६ 
२ दे आ हि म. में काव्यशास्त्रीय अध्ययन, पृ० ४६६-५०२ 


ध्वनि-सिद्दान्त 

मराठी के प्रम्परानुयायी आख्याताओं ने संस्कृत के आचायों की ध्वनि विषयक 
मान्यताओं का ही प्राय. समर्थन किया है। इन्होंने ध्वनि मतानुयायी आचार्यों के मत के 
अनुरूप ही काव्य के उत्तम, मव्यम तथा बधम वर्ग बनाये है और ध्वनिपूर्ण काव्य को ही उत्तम 
काव्य की कोटि में स्थान दिया है। इन्होंने सस्क्ृत-साहित्यशास्त्रगत ध्वनि के भेद-प्रभेदों 
को ही मराटी के उदाहरणों से समझाने का प्रयत्त किया है। उदाहरणों के लिए संस्कृत के 
काव्यों के साथ-स्ताथ आधुनिक कवियों की रचनाओं का भी जाधार ग्रहण किया गया है । 
संस्क्ृत के ध्वनिवादी आचार्यों के मत के अनुसार ही इन परम्परानुयायी आख्याताओं ने भी 
रस तथा ध्वनि को अभिस्त्र माव कर ब्वनि को काव्य का आत्म-तत्व मान लिया है| दूस्तरी 
ओर पुनराख्याताओं ने संस्कृत के आचारयों की मान्यताओं को ही यथावत्‌ स्वीकार नहीं 
किया है । विशेषत: व्यंग्यार्य में ही काव्यत्व मानने की परम्परागत धारणा का कंतिपय 
आधुनिक समोक्षकों ने प्रत्याख्यान किया है और अभिधार्थ में ही काव्यत्व मानना आव्श्यक 
हराया है । इसके अतिरिक्त कतिपय समीक्षकों के मत में रस की तुलना में ध्वनि को काव्य 
का आत्म-तत्व मानना उपयुक्त नहीं है, तो कतिपय के मत में ध्वनि का सम्बन्ध कल्पना-तत्व 
से है। ॥ कं 
ध्चनि-सिद्धान्त का आधारभूत-तत्व शब्द-णक्ति है। भारतीय आचार्यों द्वारा शब्द- 
शक्तियों का आविष्कार काव्यशास्त्र के क्षेत्र में एक महात्‌ देन है। यह उनकी सूक्ष्म तत्व- 
दर्शी व त्ञाकिक चिन्तन-प्रणाली का परिणाम है । शब्द की अभिवा, लक्षणा तथा व्यंजना 
इन तीन शक्तियों में से मुख्यतः व्यजना से ध्वनि का निकट सम्बन्ध है। व्यंग्य या ध्वनि तक 
पहुँचने की प्रक्रिया में अभिधा और लक्षणा शक्तियों की स्थिति, तात्पर्यवृत्ति तथा व्यंजना का 
अन्तर और व्यंजना या ध्वनि तत्व के महत्व का प्रतिपादन संस्कृत आचार्यो ने अत्यन्त गहन- 
गम्भी रता के साथ किया है। आधुनिक मराठी के काव्यशास्त्र के लिए शब्द-शक्तियों के 

विवेचन-व्याख्यान की उपादेयता असंदिग्ध है। 
मराठी में श्री ग० त्॒यं० देशपाडे ने संस्कृत आचारयों के शब्द-शक्ति-विवेचन को 
पर्याप्त व्यापक रूप में प्रस्तुत किया है, तुलना के लिए इच्होंने पाश्चात्यों के अभिमतों 
का उल्लेख नहीं किया हैं। ठा० रा० थं० वालिबे ने शब्द-शक्तियों का संक्षिप्त 
निरूपण किया है | श्री ग० ल्यं० देशपांडे का शब्द-शक्ति-विवेचन एकान्ततः 
संस्कृत-काव्यशास्त की परम्परा के अनुरूप ही है। शब्द-शक्तियों का अत्यधिक सूक्ष्म 
अध्ययन व्याकरण तथा भाषाशास्त्ष की सीमा में प्रवेश करने लगता हैं, अतः काव्य को 
दृष्टिगत रखकर ही शब्द-शक्तियों का विवेचन काव्यशास्त्र की दृष्टि से अधिक संगत और 


उपादेय होगा । ेु है 
का की व्यंजना शक्ति के महत्व को स्वीकार करते हुए भी कतिपव मराठी के 


काव्यशास्तज्ञों ने वाच्याथे में काव्यत्व को स्वीकार किया है । मराठी में प्रा० रा० श्री जोग 
ने वाच्याथे में काव्यत्व के अधिष्ठात का समर्थन किया है । इनकी धारणा में व्यंग्याथे में ही 


| ५४७ 


अनिवायंत काव्यत्व वा रमणीयता की स्थिति नहीं होती, रस की प्रतीति का मूलभूत 
थाधार वाच्यार्थ होता है ! अत वाच्यार्थ में हो काव्यत्व निहित है। इनका हष्टिकोण रस- 
ध्वनिवादी आचार्यों की घारणाओ से भिन्‍न है। यद्यपि ये रस-तत्व को काव्य वा आत्म- 
तत्व स्वीकार व रते है। परम्परागत रसवाद का अनुसरण-समर्थन भी इन्होंने क्या है। साथ 
ही ये रस के भावात्मक स्वरूप पर अधिक बन देते है, अपेक्षाहृत जानन्दात्मक रसन्‍्वरूप के । 
परिणामत वाच्याय में काव्यत्व का अविष्ठान स्वीकार करना इन्हे असगत प्रतीत नही होता । 

केवल वाच्यार्थ मे ही काव्यत्व को स्वीकार करना एकान्तत निर्दोष क्षमिमत नहीं है। 
वाब्य में व्यजता-व्यापार को स्थिति असदिग्ध है | शम्द के तीनो व्यापारो-अभिधा, लक्षणा 
तथा व्यजना का अन्तिम साध्य रसानुभूति था भावानुभूति कराता है। यह सत्य है कि 
अभिधार्थ या वाच्यार्थ ही मूल आधार है, जिससे ध्वन्यर्थ या रसानुभूनि सम्भव है। फिर भी 
केवल वाच्याय में काब्यत्व की स्वीकृति उसी प्रकार से ऐक्गन्तिक मत हैं, ज़िस प्रकार से 
केवल ब्यग्यार्थ में काव्यत्व को स्वीकार करना | क्योकि व्यग्याथं तो रमहीन भी हो सकता 
हैं। इसीलिए घ्वनिकार को ध्वनि-त्त्व की प्रतिप्ठापना में स्थान-स्थान पर रस-तत्व का 

महत्वगान आवश्यक प्रतीत हुआ है और “रमसघ्वनि” ही इनकी दृष्टि में उत्तम या आदर्श काय 

बी रूप ग्रहण कर सका है । 

सस्कृत कै! ध्वनिवाद की प्रतिक्रिया का एक रूप तो वाच्यायं में वाव्यतव की स्वीकृति 
के रूप मे व्यक्त हुआ है, दूसरा रुप है--वाच्यार्थ, लक्ष्याथ॑ तथा ब्यग्यार्थ तीनो से ही रसा- 
नुभूति को पूर्णत सम्भव मानना । मराठी में श्री द० के० केलकर ने ध्वनि-इतर अर्थों मे भी 
रमानूभूति का समर्थन क्या हैं। 

रमानुभूति, भावानुभूनि और वाच्यार्थ-प्रतीति में अन्तर स्पष्ट कर लेना आवश्यक 
है। जो वान्याथ में ही काव्यत्व मान लेते है, उनके लिए इन तीनो का स्वरूप प्राय, एक जैसा 
ही बन जाता ह। परन्तु सस्दृत्-साहित्यशास्त्र की परम्परा के अनुरूप दन तीनों का स्वर्प 
भिन-भिन है । प्रमगानुरूप शब्द का विशिष्ट वाच्यार्थ सहृदय मे विशिष्ट भाव की जागृति 
करता है और विशिष्ट प्रकार के भाव की जागृत्रि सहृदय को आनन्दमग्न कर देती है। 
सस्कृत परम्परानुरूप आनदमग्नता ही रसानुभूति है ओर यह भावानुभूति से रप्प्टत भिन्न 
है । क्योकि रस-घ्वनिवादियों के अनुमार रसातुभूति वा स्वरूप एक भ्रक्ार से अखड सविदु- 
विशान्ति रूप माना गया है । उतके अनुसार भावानुभूति का स्वरूप रसानुभूति से स्पष्टत 
भिन है। वाच्यार्थ ध्राय वरतु का विम्ब हमारे समक्ष प्रस्तुत करता है और अनुभूति सवेदनो 
को जंगाता है! भावानुभूति को स्थिति वाच्यार्थ के अत्यन्त निकट है, फिर भी इसके पृथक्‌ 
अस्वित्व का निराकरण कठिन है । वाच्याथं से भित जो भावानुभूति है उसे ध्वनिवाद वे” 
जनुसार व्यग्य या ध्वनि रूप समझा गया है। वाच्यार्थ से प्रतीयमान अर्थ-ध्वन्यथ में सहृदय 
को आनन्दमग्न करने की क्षमता थनिवार्यत होनी चाहिए, तभी उसमें वाब्यत्व आता है, 
अन्यथा नौरस प्रतीयमान अथ्थंध्वन्यर्थ मे कायत्द नहीं होगा। इसीलिए घ्वनिवाद में 'रस- 
ध्वनि का अधिक महत्वगान है यदि व्यापक दृष्टि से देखा जाय तो स्पष्ट होगा कि प्रत्येक 
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वाच्यार्थ काव्य है, यदि उसमें भावानुभूति कराने की अथवा आनन्दमग्न करने की सामर्थ्ये 
है | इसलिए रमणीय वाच्यार्थ में काव्यत्व की स्वीकृति अप्तगत प्रतीत नही होती । ध्वनि- 
वादियों ने रमणीयता की अनुभूति को व्यंग्य या ध्वनि का कार्य मानकर ध्वन्ति! में ही 
काव्यत्व की स्वीकृति दी है| 

ध्वनि-तत्व को भावानुभूति या रसानुभूति सहायक प्रक्रिया, पद्धति या साधनमाद् 
मानकर मराठी के कतिपय समीक्षकों ने ध्वनि को काव्य का आत्म-तत्व मानने से असहमति 
व्यक्त की है | प्रा० रा० श्री जोग, श्री द० के० केलकर, डा० के० ना० वाटवे, डा० रा० 
शं० वालिवे आदि ने ध्वनि को काव्य का आत्म-तत्व स्वीकार नही किया है। इन सभी 
समीक्षकों ने रस को ही काव्य के आत्म-तत्व का स्थान प्रदान किया है | इसमें से अधिकांश 
की धारणा में रसानुभूति या भावातुभूति ही काव्य का आत्म-तत्व हो सकता है, ध्वनि-तत्व 

नहीं । ध्वनि या व्यंजना एक प्रक्रिया, पद्धति या साधन मात्र है, जिसकी सहायता से काव्य के 

आत्म-तत्व या अन्तिम साध्य रसानुभूति या भावानुभूति तक पहुँचा जा सकता है | प्रा० द० 
के० केलकर तथा डा० रा० श० वालिंवे ने भी ध्वनि-तत्व का महत्व-मापत सहृदय में 
कल्पना-जागृति के रूप में ही किया है । इन्होंने भी ध्वनि की तुलना में 'रप्त” को ही काव्य 
में अधिक महत्वपूर्ण सिद्ध किया है | श्री द० के० केलकर ने तथा डा० रा० शं० वालिवे ने 
“ध्वनि में निहित कल्पता-तत्व की मीमांसा सहृदय के आधार पर की है। 

मराठी के आधुनिक काव्य-शास्त्नज्ञों में कतियय ने शास्त्रीय परम्परा का एकान्त 
अनुसरण करके ध्वनि को काव्य के आत्म-्तल्व के रूप में ही स्वीकार किया हैं। श्री ग? 
न्र॒यं० देशपांडे ने ध्वनिकार की धारणा की व्यापक व्याख्या करते हुए इनके दृष्टिकोण को 
समीचीन ठहराया है। श्री० ग० त्॒य॑० देशपांडे ने ध्वनि' को रसानुभूति की पद्धति या साधन 
मानने की धारणा का प्रत्यास््यान किया है, क्योंकि रसानुभूति की प्रक्रिया ध्वनि नहीं है। 
रसान्‌ भूति ही स्वयं व्यंग्य या धवनि होती है । न 

डा० वारलिगे भी ध्वनि को काव्य का आत्म-तत्व मानना उपयुक्त समझते हूँ। 
परन्तु रस-ध्वनिवादियों की धारणा से इनका दृष्टिकोण निता्त भिन्न है। इच्होंने सामान्यत: 
“रस” को वस्तुनिष्ठ और ध्वनि को काव्यार्थ रूप माना है। काव्य के प्रतीयमान अर्थ-ध्वन्यर्थ 
या काव्यार्थ को इन्होंने काव्य का आत्म-तत्व मान लिया है और रस को ध्वन्यर्थ की प्रतीति 


का साधन या माध्यम रूप निर्धारित किया है। की 
मराठी के काव्य शास्न्न्ञों ने ध्वनि-तत्व की उपादेयता का चन जिस प्रकार से 


किया है, उससे मृख्यतः तीन विश्वेपताओं की प्तीति होती है: 

१. ध्वनि-तत्त्र प्रत्येक शब्द मे अन्तहिंत शक्ति को पहचानने की प्रेरणा देता है । 

२. धघ्वनि-तत्व सहृदय में कल्पना-जागृति करता है । 

३. ध्वनि-तत्व काव्य के प्रति सहुदय का आकर्षण बढाता है । 
१---प्रत्येक कवि या कलाकार काव्य-सूजन के क्षणों में आधारभूत उपादान के रूप 
में शब्दों को ही ग्रहण करता है । ध्वनि-सिद्धान्त कवि या कलाकार को विशिष्ट शब्दों के चुनाव 
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पर अपनी दृष्टि केन्द्रित रखने की प्रेरणा देता है। ध्वन्यात्मक शब्दों के प्रयोग से का्य का 
अनावश्यक विस्तार कम हो जाता है जौर व्यजना या ध्वनिपूर्ण शब्दों के प्रयोग से काव्य 
की शिथिलता दूर हो जाती है और उसमे शक्ति का सचार होता है। 
२--ध्वनि-तत्व की दूसरी महत्वपूर्ण विशेषता है वल्यना-जामृत्ति की | प्रत्येक कवि 
केवल शब्दों या वाक्‍्यो को ही ध्वन्यात्मक रूप मे प्रस्तुत नही करता वरन्‌ काव्य की विविध 
घटनाओ,, प्रध्त॒ग-परिस्थितियों एवं पात्नो के चरित्रों को भी इस रूप मे प्रस्तुत करता है कि 
जिममे पाठकों के मन में इनसे सम्बद्ध अनेक कल्पना-तरगो की उत्तत्ति होती है। कवि का 
अन्वर्मन स्वय क्ल्पना-प्रवण होता है और वह उसी प्रकार वी तथा उससे भित्र अनेक नवीन 
कल्पनाओ वी जागूनि मे समर्थ शब्दों, वावयो, घटनाओं तथा चरिदों को प्रस्तुत्त करता है | 
इससे सहदयों के मन में भी कल्पता-वीचिया तरग्रित हो उठती हैं। ध्वनि-तत्व का सम्बन्ध 
व्यापक रूप में इसी वल्पना>तत्व से है । 
३--ध्वनि-तत्व की तीसरी विश्येषता है काव्य वे प्रति सहंदय में आक॑ण उत्पन्न 
करना । एतदर्थ ध्वनि-तत्व महृदय को अपनी कत्पना शक्ति से समुचित काम जेसे की प्रेरणा 
देता है। जब सहृदय का मन वाव्याध्ययन के क्षणो में ध्वनि तत्व-प्रेरित कल्पता-प्रहण या कल्पना- 
सर्जन मे तन्‍्लोन हो जाता है, तय काव्य के प्रति उसका आकर्षण स्वाभाविक रूप से बढता 
है। इस प्रवार से ध्वनि-तत्व सहृदय की कत्पना-शक्ति को क्रियाशील बनाता है और उसकी 
प्रतिभा को गति प्रदान करता है| कल्पना-शक्ति वा अपनी ज़िया में तत्पर होना ही बाव्य के 
प्रति आकपंण का बढ़ना है । 
यद्यपि सम्कृत-माहित्यशास्त्र में ध्वनि-तत्व वी स्वतन्त्र रुप में प्रतिष्ठापना का प्रयत्त 
हैआ था, तथाप्रि रमवाद के प्रवल प्रभाव से ध्वनि-सस्व का महत्व मायन रस की सावेक्षता में 
ही किया गया। अत वहाँ ध्वनि-तत्व का विवेचन रस-नत्व वी ही महत्व-अ्रतिष्ठा करता गया। 
परिणामत आधुनिक मराठी के कान्यशास्त्र में भी रम-ध्वनिवादी परम्परा का अधिक अनु- 
सरण हुआ है और ध्वनि-तत्व का स्वतन्त्र मुल्याक्न ओक्षाकृत कम हुआ हैं। आधुनिक 
मराठी के काव्यशास्त्र मे वर्तमान काव्य-प्ताहित्य के आधार पर ध्वनि-तत्त्व के व्यापक 
पुनराष्यान वी अत्यन्त आवश्यकता है । 
वक्रोक्ति-सिद्धान्त 
मराठी साहित्य के परम्परानुयायी काव्य-घास्त्नज्ञों ने वक्ोक्ति को एक विशिष्ट जलकार 
रूप में हो मान्यता दी है और इसी रूप में उसका अपनी रचनाओ मे उल्लेख किया है । पुतव 
के वक्रोक्ति सिद्धान्त का व्यापक अध्ययन इन लेखको ने प्रस्तुत नही किया है। इसके मूल में 
एक महत्वपूर्ण कारण निहित है--वह है सस्क्ृत वी रस-ध्वनिवादी परम्परा। सस्कृत के रस- 
ध्वनिवादी आचार्यों ने वक्रोक्ति को अववार मात्र ही स्वीगार किया है, परिणामत परम्परा- 
नुयायी लेखको ने प्राय रस-ध्वनिवाद का अनुसरण करके वत्रोक्ति की अलकार रूप में ही 
चर्चा वी है, व्यापक काव्य-सिद्धान्त के रूप मे इसका विवेचत नही क्या है । 
मराठी के कतिपय परम्परानुयायी लेसकों ने मस्मट आदि का अनुसरण करवे वन्ोक्कि 
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को शब्दालकार मात्र मान लिया है, तो कतिपय ने इसे अर्थालकार छप्र स्वीकार किया है | 
किसी-किसी ने वक्रोक्ति को उभवयालंकार वर्ग में भी स्थान दिया है। सारांश, वक्रोवित 
अलंकार रूप ही रहा है, किन्तु अलंकार-वर्ग की दृष्टि से इसका क्षेत्र शब्दालंकार, अर्थालंक:> 
और उभयालंकार तक व्याप्त हो गया है । 

सैद्धान्तिक दृष्टि से वक्रोक्ति-तत्व का अध्ययन दोनों ही भाषाओं में विविध रूप में 
हुआ है| पुनराख्याताओं ने वक्रोक्ति को केवल एक विशिष्ट अलंकार रूप में ग्रहण न करके 
आचार्य कुंतक के सैद्धान्तिक विवेचन की समीक्षा व्यापक रूप में की है। अधिकांश मराठी के 
पुनराख्याताओं की दुषिट में वक्रोक्षित-सिद्धान्त काव्य का वहिरंग मिद्धान्त है, रस या भाव 
तत्व की आन्नरिक महत्ता इसे प्राप्त नहीं है। काव्य में वक्नोक्ति का वास्तत्रिक स्वरूप है-- 
अभ्निव्यक्ति-उद्धति ) परस्तु प्रा० रा० श्री जोग तथा डा० के० ना० वाटवे ने वक्रोक्ति-तत्व 
को काव्यत्व के लिए अनिवार्य नहीं माना है | इनकी सामान्य धारणा में वक्रोवित के अभाव 
में भी काव्य मे रस या भाव की स्थिति पूर्णतः सम्भव है, क्योंकि वत्रता-हीन सरल-सादे शब्दों 
में भी भावों को अभिव्यवत किया जा सकता है । अतः वक्रोक्ति-तत्व काव्यत्व के लिए 
वहिरग रूप में भी नितान्त अनिवार्य नहीं है। सामान्य रूप से इन्होने वक्रोक्ति को केवल 
वक्र, अऋजु, आलंकारिक या चमत्कारपूर्ण कथन-पद्धति अथवा शब्दार्थों का रमणीय उपस्थापन 
मात्र मान लिया है। हु 

प्रा० रा० श्री जोग ने कुतक के वकरोक्ति-सिद्धान्त का किचित्‌ व्यापक अध्ययन 
किया है, परन्तु यह अध्ययन विवेषतः सौन्दर्येशास्त्र की पृष्ठभूमि पर हुआ है। इनकी 
मान्यता में 'बुद्धिग्राह्म सौन्दर्य' केवल एक ही तत्व का योग नहीं होता, वरन्‌ अनेक आन्तरिक 
और वाह्म तत्व मिलकर ही सौन्दर्यानभूति कराते है। कुंतक ने एक ही वक्रोवित तत्व को 
आन्तरिक और वाह्म बनाकर अतिव्याप्त कर दिया है । इस प्रयत्न में उन्होंने 'वक्रोक्ति' 
के मुलभूत अर्थ से ही एक प्रकार का अतिचार किया है। सैद्धान्तिक दृष्टि से प्रा० रा० श्री जोग 
रसवादी हैं। अत: इनकी धारणा में भी काव्यत्व के लिए रस ही हक अनिवायं है, वक्रोक्ति-तत्व 
नहीं । इस प्रकार तीनों ही समीक्षक वक्रोवित को काव्य का ः और अनित्य तत्व मानते 
है, उक्ति-वक्रता के अभाव में भी तीनों के मत में रस मात्र के आधार पर काव्यत्व की सत्ता 
स्वीकार की जा सकती है । हि. ;! 

इसके विपरीत वक्रोक्ति को काव्य के लिए नितान्त ये तत्व मानने की घारणा 
भी प्रचलित रही है। इस मत के विशेष समर्थक है--#० द० के० केलकर | उन्होंने रत्न को 
ही काव्य का आत्म-तत्व मान्य किया है, वक्रोक्ति को नहीं | फिर भी कुंतक प्रतिपादित 
वक्रोक्ति के काव्यगत व्यापक रंप्ररूप का विवेचन करते हुए श्री केलकर ने वक्ता की अनि- 
वार्य स्थिति का ही समर्थन किया है । इनके अभिमत में परम्परागत, तथाकथित, वच्नताहीन, 
पारिभाषिक स्वभावोक्िति में भी वक्रता की स्थिति अनिवार्यतः होती है। विपय-निर्वाचन से 
आरम्भ करके सामान्य वस्तु-वर्णन तक में कूंतक की वक्रता व्याप्त हैं। अतः वक्रोक्ति-तत्व 
की काव्य में अनिवायें स्थिति है, इसके विना एक प्रकार सेकाव्य-निर्माण सम्भव ही नहीं है । 
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- वश्ोवित-सिद्धान्त का सामान्य स्वरूप अभिव्यवित्त पद़ाति है | बुतक में इसी तत्त पर 
विद्येप बल दिया है, वयोकि इसके मूल मे एक महत्वपूर्ण कारण निहित टै। शताब्दियों तक 
भावनाणों और विचारों का मुलभूत स्वरूप प्राय एक जैस। हो होता है। कवि की मौलिकता 
इन भावनाओं और विचारों की अभिव्यक्ति-पद्धति मे ही निहित होती है। इस दप्टि से भी 
चयोवित-तत्व का महत्व अक्षुण्ण है ! 

श्रा० द० के० केलकर ने अलकार-तत्य की भी एक प्रकार से काव्य में अनिवार्य 
माध्यम के रूप में ही स्वीकार किया है । क्योकि श्री वेलकर की धारणा में सी 'समिश्र 
और “उत्कट' भावनाओं की अभिव्यवित आलकारिक भाषा के बिना सम्भव नहीं है। इस 
प्रकार उन्होंने बक्रोवित को भी काव्य में अनिवार्य स्थिति का ही समर्थन किया है । 

सरम-उकिति वजता-हीन नही हो सकती, यह सत्य है । किन्तु कुतवा न पदन्‍वक्रा से 
प्रबन्ध-वत्नता सके बत्रोक्लिन्वत्य का फ़तव इतना व्यापक बना दिया ह कि उसमें रसया 
भाव-प्रेरणा वी आधारभूत सीमा का भी अतिक्रमण हो गया ह। उदाहरणार्थ,विपय-निर्वाचन, 
नवीत असमोदरभावन, अनन्थ काव्य के उपयुक्त नाम-निर्देशन जादि मे. मो कुतक ने बकोकित 
की स्थिति स्वीकार की है | कसी नवीन प्रसमरोदभावन में कल्पना की और विषय तथा 
प्रवन्ध वे नाम निर्वाचन मे वौद्धिक चिन्दन की विश्लेप अपेक्षा होती है, रस-प्रेरणा की नहीं । 
इस प्रकार कुतर' का बनक्ोवित-वत्य इतना व्यापक बने गया है कि वह काव्यगत भावात्मक 
या रसात्मक, कल्पमात्मक तथा बौद्धिक तत्य को भी आत्मसात विए हुए है। वतता वे भेदो 
का सोदाहरण विस्तृत विवेचन वरने से पूर्व कुतक ने तीव 'मार्मों' का विवेचन करके एक 
प्रकार से आधुनिक शैली-तत्व यो भी वत्रोवित में अन्तर्भूत कर लिया है ! वस्तुत कुतक बी 
दृष्टि काब्य-सौन्दयं/ (काव्यालकार) के सबद्धक आन्तरिक और वाह दोनो प्रवार के सूक्षम 
से सूक्ष्म तथा स्थूल से स्थुल जवयवों तब व्याप्त होती गई है। परिणामत इनके वक्रोबित- 
सिद्धास्त को निताना वाह्म, स्थुल और अतित्य सिद्धान्त प्रतिपादित करना विशेष संगत प्रतीत 
नही होता। 
कूत॒क प्रतिपादित काव्य-प्रयोजन तथा काव्य-लक्षण पर दृष्टिपात किया जाय तो 
स्पष्ट होगा वि रमवाद से इनके वन्नोवितिवाद का विरोध पही है। इन्होने अपने ग्रथ वा 
या काव्य सौन्दर्य वद्धव तत्वों वे प्रतिपदन का प्रयोजन माना है “लोकोत्तर चमत्कारकारि 
बैचित्यसिद्धि'। इनकी घारणा मे चतुर्वंगों (धर्म, अर्थ, काम, मोक्ष) के 'फलास्वाद' से भी 
'काव्यामृत रम' का आस्वाद अधिक श्रेष्ठ होता है । इससे सहृदय म॑ “त्रमत्कार! का विस्तार 
होता है। बुतक वे 'वोकीत्तर चमत्कार! या चमलार' का अभिप्राय है-- आनन्द या आह्लाद। 
काव्याध्ययन से सहृदय को इसी की श्राप्ति होती है| इस प्रकार कुतक ने काव्य का अन्तिम 
साध्य महदय में आनदानुभूति वी उद्युद्धि माना है। इस साध्य वा साधन है--वक्रोवित । 
कुतक का काव्य लक्षण दस प्रकार ह “वक्त कविव्यापार' से युक्त वावय रचना में व्यवस्थित 
शब्दार्थ मिलकर काव्य बनता है जो सहृदयो का आह्लादक होता है! इस काव्यलक्षण में 
जशब्दार्थ के साथ वक कवि व्यापार और आह्वादक दोनो की अनिवार्य स्थिति-सी उद्घोषित 
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की गई है । अब प्रश्न उपस्थित होता है: काव्य का साध्य वक्त व्यापार है या आह्वाद ? 
कुक ते आह्लाद (चमत्कार) को ही अन्तिम साध्य माना है। परन्तु मब्दार्थ की वक्ता के 
बिना वाह्वाद की निप्पक्ति सम्भव नहीं है। अतः कुसक ने साधनभृत वक्र-व्यापार को भी 
काव्यलक्षण में अनिवार्य रूप से ग्रहण किया है | शब्द और अर्थ तो काव्य की आधारभूत 
प्वामग्री था उपादान है। कोरे छब्द तथा अर्य मे काव्य नहीं वनता, वरन्‌ काव्य का शब्द 
वस्तुतः वही है जो 'विवक्षित अर्थ' को यथावत्‌ प्रकट करे और काव्य का अर्थ वस्तुतः वही है 
जो आह्वादकारी हो और जिसमे सौन्दर्य का 'अन्तर्स्पन्दन' (“्वस्पन्द सुदर') हो रहा हो। 
काव्य के अब्दार्थों की अलकृति था सौन्दर्य का आधार है--वत्रोवित, जिसे विद्वग्धतापूर्ण या 
कौशलयूर्ण वथनप्रकार कहा जा सकता है। इस प्रकार प्रंथ के आरम्भ में ही कछुतक ने 
विक्रोक्ति' को साधन और आह्लाद को वन्तिम साध्य माना है । 

रस-ध्वनिवादी आचार्णो के अनुसार काव्य का अन्तिम साध्य रस हैं और काव्यत्द 
का साधक तत्व भी रस (भाव) ही है। न्‍स के वन्तुनिप्ठ, भावनिप्ठ जौर आनन्दनिप्छ 
स्वरूपों का विवेचन किया जा चुका है। आनन्दव्गदी आचाय॑ सहुदय को भावाधिष्ठित 
आह्वादमयी या आनन्दमगी मनःस्थिति को ही रखानुभूति की स्थिति मानते हैं। जिसमें 
वित्तवृत्तियों का समन्त्रय हो जाता है बौर सहृदय भावानुभुति की स्थिति से क्पर उठ कर 
'आनन्दैकबन! मनःब्यिति में ड्वव जाता है | इसके अनुसार “भाव ससानुभूति का साधन ही 
है क्योंकि सस-निप्पत्ति के लिए स्थायी नाव को परिपुष्टि अनिवार्य है| ज्ञामान्यतः विचार- 
आनन्द को हो एकान्त महत्व प्रदन किया गया है। कुँतक ने भी वक्रोक्ति की कसौटी बाल्वाद 
और वक्रोक्तिपूर्ण काव्य का अन्तिम साध्य भी आज्लाद ही माना है। ऋुतक-प्रतियादित आज्लाद 
का स्वरूप स्पष्ट्त: ही अभिनवगुण्त आदि आचार्यों द्वरा निरूपित आनन्दैकबर्ना, अखंड 
रस-स्वरूप से किचित्‌ भिन्न है। क्योंकि उनके मत में काव्यर्स से आनन्द की अखण्डया 
एकघन मनःस्थिति बनने की अपेक्षा काव्य स्सास्वाद के क्षणों में सहृदय में चमत्कार का 
विस्तार! होता रहता है। अर्थात्‌ आनन्द का वार-वार अनुभव होता है। इस मत भिन्नता 
कया कारण स्पप्ट है। कतक ने आह्लाद की निष्पत्ति रसवादी आचार्यों की भाँति केवल 
स्थायीभाव” या भाव मात्र के आधार पर स्वीकार नहीं की है वरन्‌ विच्वार, कल्पना, 
भाव आदि सभी काव्यगत तत्वों से आह्वाद की तिशत्ति मान ली है। परन्तु कुंतक ने इन 
सभी तत्वों के लिए एक अनिवार्य कसौटी निर्धारित की है--वह है कवि के वक्र व्यापार की 
या 'विदस्ख भंगीनशिति' की । इस प्रकार कुंतक प्रतिपादित आह्लाद-विप्पत्ति या रस-निष्पत्ति 
का आधार-फलक अधिक व्यापक है। किन्तु कुंतक ने भाव, विचार या कल्पना के मूलभूत 
स्वरूप का महत्व-मापव करने की अपेक्षा इसकी अभिव्रक्ति-प्रक्रिया पर एकान्त बल दिया 
है | परिणामत: इसका वकोक्ति-सिद्धात्त आधार-फलक का व्यापकता म भी अभिव्यव्ति- 
पद्धति रूप या माध्यम रूप बनकर सीमित हो गया है। अन्तरंग की अपेक्षा वहिरग की 





साप्रना में ही उत्तरोत्तर अग्रसर होता गया हूँ । 
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फलत मराठी के कतिपय विवेचको ने कुतक के वक्रोक्तिवाद का सम्बन्ध पास्चात्य 
साहित्यालोचन मे प्रचलित 'कलावाद' से स्थापित करने का प्रयत्न किया है। इस प्रयत्न के दो 
रूप है एक कोचे के अभिव्यजनावाद से कुतक के वकरोक्तिवाद का साम्य-वैपम्य स्थापन ) 
दूसरा, पाश्चात्य कलावाद के जय-कत्पना, अभिव्यक्ति्यद्धति, शैली जादि से कुतक के 
चबोक्तिवाद को तुलना । 

पुनराख्याताओं में श्री प्रा० द० के० वेलकर ने कुतक और त्रोचे की मान्यताओं का 
नुलनात्मक अध्ययन किया है । सामास्यत अधिवाश समीक्षक अभिव्यजनावाद और वक्रोक्ति- 
बाद में साम्य की अपेक्षा वैपम्य की ही स्थिति अधिक मानसे ह। दोनो सिद्धा तो मे मौलिक 
अन्तर प्रस्तुत करता हे--रसतत््व या आनन्दतेत्व । कुतक ने अपने सैद्धान्तिक विवेचन में 
रस, आाह्वाद या चमतार को महत्वपूण क्मौटी के रूप में निर्धारित किया है। द्रसरी ओर 
क्रोचे अभिव्यक्ति मान्न पर बल देते हैं । उसमें सरसता था नीरसता, अलकति या निरलहृति 
का प्रश्व ही उद्भूत नही होता । फिर नी बाह्य दृष्टि से दोनो सिद्धास्तों में महत्वपूर्ण साम्य 
यही है कि दोनो में 'उक्ति' या 'अभिव्यक्ति! की महत्व प्रतिप्ठा का ही प्रयत्न है । 

वन्रोक्ति तव का अभिव्यजनावाद से साम्य-वैपम्य मुलक अध्ययन जहाँ हुना है, वहाँ 
कर्पना-तत्व से भी कुतक के वल्लोक्ति-सिद्धान्त का सम्बन्ध दर्शाया गया है। मराठी मे प्रा० 
द० के० केलकर ने वकोक्ति-तत्व मे कल्पना के थाधार का स्पष्टीकरण क्या है । उन्होंने कुत्तक' 
की कल्पना को कविनिष्ठ और इसी परम्परा से काव्यनिष्ठ मान तो लिया है किल्तु 
इन्होंने वत्रोक्ति-सिद्धान्त की कल्पना की व्याख्या पाश्चात्य काब्यशास्त्व-प्रतिपादित कल्पना 
तत्व के प्रकाश मे अधिक विस्तार से नहीं की है। इनकी सामान्य घारणा मे कवि के लिए 
निजी कल्पना की विविध रूप में अभिव्यक्ति वत्ोक्ति की सहायता से ही पूर्ण सम्मव है । 

इस प्रकार मराठी के काव्यशास्त्रज्ञों ने कुतक के बत्रोक्ति-सिद्धान्त के आख्यान और 
पुनराख्यान का व्यापक प्रयत्त करके इस सिद्धान्त में तिहित अनेव काव्योपयोगी तवो वे 
उद्घाटन वा प्रयत्न क्या है । 

श्रोचित्य-सिद्धान्त 

औघित्य-मिद्धान्त का अपेक्षित व्यापक अध्ययत मराठी भाषा के रगव्यशास्त्र में 
उपलब्ध नहीं होता ) फिर भी जिन लेखको ने इस तत्व वा अध्ययन क्या है, उनके अध्ययन 
में विविधता है । 

जीवन और लोक-व्यवहार में औचित्य जिस प्रकार आवश्यक है, उसी प्रकार काव्य 
में भी इसकी अनिवार्य आवश्यकता है। औचित्य पर्याप्त व्यापक काव्य-तत्व है। इसकी 
परिधि में रस, रीति, अलकार, गुण-दोपष, ध्वनि आदि सभी तत्वों का अन्तर्भाव हो जाता हैं। 
काब्य के अन्तरग और वहिरग तक इसवी समान रूप से पहुँच है। औचित्य तत्व काव्य के 
क्सि अग मे व्याप्त नही है, यह बताना बडा कठिन है । 

ओधित्य तत्व की व्याप्ति जिस प्रकार क्ला-जगत मे है, उसी प्रकार काब्य-जगत्‌ मे 
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भी हैं| सौन्द्य-निर्धारण में औचित्य का महत्वपूर्ण योग है। सीन्‍्दर्य-तत्व में औचित्य की 
स्थिति का ध्रा० रा० श्री जोग ने विशद्‌ जध्ययन प्रस्तुत किया है। इस प्रकार औचित्य-सत्व 
लोक-जीवन के समान कला-जगत्‌  काव्य-जगत्‌ और सीन्दर्य-जगत तक व्याप्त दिखाई देता है । 
यह तो हुई ओऔचित्य-सिद्धान्त की व्याप्ति । 
ओऔदचित्य-सिद्धान्त की सीमाएँ भी हे : 
ओचित्य काव्यत्व का निर्धारक सिद्धान्त नहीं हे । भाव या रस ही काव्य को काव्यत्व 
प्रदान करते है | इनकी तुलना में ओऔचित्य का स्थान गौण हे । अतः काव्य का आत्म-तत्व या 
जीवित रस या भाव ही है, जौचित्य नही | भौचित्व तो इसके साथ गुणरूप में अनुस्युत 
अभिन्न अंग है । 
भौचित्य का सम्बन्ध अभिव्यक्ति-पद्धति से है, काव्यगत भाव, विचार, कल्पता, भाषा 
आदि को किस प्रकार से व्यवत किया जाय, इसी की शिक्षा भौचित्य-निद्धान्त से मिलती है। 
बौचित्य तत्व वस्तुत. एक गण है, गुणी नहीं है, धर्म है, धर्मी नहीं है। यह 'शब्दयोजना', 
आअर्थ-योजना' आादि की पद्धति सिखाता है । अलंकार-नियोजन और काव्य की अभिव्यक्ति-पद्धति 
के मूल में इसकी विशेष आवश्यकता होती है । 
सौन्दर्य-निर्धारण में भी औचित्य एकास्त समर्थ सिद्धान्त नहीं है। सौन्दर्य-निप्पादक 
अनेक घटकों में जौचित्य भी एक घटक मात्र हे। सौन्दर्य-निर्धारण मे औचित्य को स्वयं अन्य 
सौन्दर्यं-पोपक घटकों पर आश्रित रहना पहइता है। 
ओऔचित्य-तत्व स्वतन्त्र सिद्धान्त नहीं है । वह पराश्ित हैं| अलंकार तथा अभिव्यक्ति 
पद्धति के मूल मे निहित औौचित्य की कसौटी रस है। प्रायः रस और औचित्य-तत्व अन्योन्याश्रित 
रहते हैं । एक दूसरे के उपकारक हैं । रस से पृथक्‌ रहकर ओचित्य का विश्ेप महत्व नहीं है। 
जआीचित्य तत्व रस, अलंकार, रीति, ध्वनि, वक्रोक्ति आदि काव्य-सिद्धान्तों के मूल में 
व्याप्त रहता है। अतः इसकी स्वतन्त्र प्रतिप्ठा की अपेक्षा यह इन सभी तत्वों के गुण रुप में 
उन्हीं में अन्तर्भूत रहता है । माएँ है 
.. इस प्रकार काव्य में औचित्य-तत्व की अपनी व्याप्ति और सीमाएँ है । बौचित्य-तत्व 
प्र विशेष वल देकर आचार्य क्षेमेन्द्र ने काव्यशास्त्र में एक महत्वपूर्ण स्थापना की है । वह 
यह है कि काव्य को जीवन और जग्रतू का परिपुष्ट आधार प्रहण करना चाहिए। जीवन 
और जगतु की वास्तविकताओं से रहित काव्य मौचित्यद्दीन हो जाता है, निष्प्ाण या निर्जीब 
बन जाता है। भावगव, विचार और कल्पनागत तथा अभिव्यक्ति-पद्धतिगत सभी प्रकार की 
अस्थाभाविकताओं, असंगतियों तथा अवास्तविकताओं को काव्य स्ते टूर कर देंना चाहिए | 
इसीसे काव्य में चिरस्थायी जीवन-शक्ति भःती है । इसी दृष्टि से काव्य के अच्तरंग और 
वहिरंग में औचित्य गुण की स्थिति अनिवार्य सिद्ध होती हैं। है 
प्राण या जीवित शब्द का अर्थ अनिवाय तत्व के र्प मे लिया जाय तो भाव या रस 
तथा भाषा के समान औचित्य भी काव्य के लिए अनिवायं ही है । परन्तु भाषा है समान 
ओऔचित्य का क्षेत्र एकमात्र काव्य नहीं है। यह काव्य-इतर जगत में भी व्याप्त है, अत: 
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काव्यत्व के लिए प्राण वस्तु रस या भाव ही है, इसी के गुण रूप में ओचित्य भी अनिवार्य 
या नित्यसिद्ध हो जाता है, परन्तु भाव या रस से पृथक्‌ होकर स्वतन्त्र रूप मे औचित्य का 
अस्तित्व महत्वटीन है ।' 
प्रतिक्रियाबादी तथा नवीनताग्राही दृष्टिकोण 

आधुनिक युग मे काव्य-्सूजन की प्रक्रिया मे शैलीगत परिवर्तत ही नहीं आया है 
बरन्‌ उसके कथ्य में भी अभ्ितवता है। काव्यलक्षेत्न मे प्रवस्धवाव्य, महाकाव्य या खडकाव्य 
के स्थान पर मुक्तकों ने ही एवाधिपत्थ जमा लिया है। परिणामत आधुनिक काव्य 
रचना के अन्तरग और वहिरग के विशिष्ट स्वरूप को तथा साहित्य की प्रवृद्धमान विधाओो- 
उपन्यास, नाटक, कहानी, एकाकरी, निबन्ध, समीक्षा--को ध्यान मे रसक्रर कतिपय हिन्दी 
मराठी के समीक्षको ने प्राचीन वाव्य-सिद्धान्तों की उपयोगिता और अनुकूलता 
पर प्रश्न चिन्ह लगाया है तथा आधुनिक काब्य-साहित्य के सृजन और मूल्याकन 
दोनों ही दृष्टियों से उन्हें अनिष्ठ, सारहीन और बनुपयोगी मिद्ध करने का प्रयत्न 
क्या है। 

इस दृष्टिकोण से प्रेरित होकर ही मराठी में प्रगतिवादी तथा नई कविता के समर्थक 

अधिकाश ममीक्षको ने काव्य-सिद्धान्त के विवेचन का स्वल्प प्रयत्न किया है। प्राचीन काव्य- 
मिद्धातों में से सर्वाधिक आक्रमण रस सिद्धात पर हुआ है और इसकी अनुपयोगिता सिद्ध 
करने में ही इन समीक्षकों ने अधिक बल प्रयोग किया है 

इस दिशा में मराठी के श्री मा० त्रुय पटवर्धन, श्री वा० सी० मढकर तथा श्री 

गुगाधर गाडगिल समीक्षक उत्लेखनीय हैं। सक्षेप मे इन समीक्षको ने रस-मिद्धान्त में निम्न 
जिखित दोषों व न्यूनताओं का निर्देश किया है। 

१ रस-सिद्धान्त वाब्य-्मूत्याकन और काब्य-सृूजन में बधे-वधाये साचे प्रस्तुत 
करता है। आधुनिक साहित्य के निर्माण और मूल्याकन में नौ रसों की लीक 
या सीमा अनुपयोगी है । 

२ रस-मिद्धान्त साहित्य के बुद्धि-तत्व, सवेदना तथा प्िचार-तत्व वी उपेक्षा करता 

है, बेवल भाव-तत्व को ही एकान्त प्रथ्य देता है । 

स्थायी भाव पर आधृत रसास्वाद में एकसूत्रता नहीं है। अनेक स्थलों पर 

काव्यगत स्थायी तथा समह॒दयगत स्थायी भिन्न-भिन्न होता है, विशेषत हास्य 

और वीभत्स रसों के आस्वाद में ॥ 

४ रस-सिद्धान्त मे कवि-व्यक्तित्व वी उपेक्षा वी गई है और सहृदय को ही एकान्त 
महत्व प्रदान किया गया है । 

५४ काव्य-साहित्य सहृदयस्थ भावना की ही अभिव्यक्ति मात्न नही करता, बरत्‌ 
भावना-निर्माण की भी उसमे क्षमता होती है । 


स्ण 


१ विस्तार के लिए देखिये “आ हि म में कात्यशास्त्रीय अध्ययन, पूृ० ५६०-६०५। 
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६. प्राचीन संस्कृत आाचायों की मित्र तथा अमित्न रसों की कल्पना और उनकी 
व्यवस्था एकान्त सत्व नहीं है । 

७. आधुनिक मनोव॑ज्ञानिकों ने भावों का अध्ययन व्यापक रूप भे किया हैं, रस- 

सिद्धान्त अपनी परम्परित चिन्तन-प्रक्रिया का त्याग करके इनके अध्ययन को 
भी अपने में अन्तहित कर ले । 

इन सभी बाक्षेपों में सत्य का अश पर्याप्त है, ये सभी मत एकांतत्त: निराधार या 
असंगत नहीं है) इनसे रस-सिद्धान्त के पुनगख्यान में सहायता मिल सकती है। 

१. रस-सिद्धान्त की इस प्रथम सीमा की प्रतीति स्वय संस्कृत आचार्यों को ही हो 
चुकी थी | परिणामतः जितने भाव उतने ही रस मानने की परम्परा संस्कृत साहित्यमास्त्न 
में चली और २०-२५ से भी अधिक अनेक नवीन-नवीन रमों की स्थिति वहाँ दर्जाई गई । 

आधुनिक मराठी के साहित्यभास्त्र के समीक्षको ने आधुनिक सामाजिक-आर्थिक 
जीवन तथा विचार-प्रक्रिय भादि के आधार पर निर्मित काव्य-साहित्य को दृष्टिगत रख 
कर अनेक नवीन रसों के स्वतस्त्र अस्तित्व पर चिल्तन किया हैं । 

किसी भी विशिष्ट भाव की परियुष्द साहित्यिक आविप्द्ृोति उसे स्वतन्व रस पदवी 
प्रदान करने में समर्थ हो सकेगी । उठाहरणार्थ, भक्तिभावात्मक च्वतन्त् समृद्ध साहित्य ने 
परम्परागत नौ रसों के बांध को तोड़ दिया है औौर भक्तिरस के स्वत्तन्त्र अस्तित्व को मान्य 
करने के लिए वाध्य किया है । 

अत्त: यह सत्य है कि प्राचीवों की नी रस-संख्या बहूद बर शाश्वत सीमा 
नहीं है। परन्तु संस्कृत आचार्यो के चिन्तद को आधुनिक नवीन चिन्तन में वाधक मान 
बैठना असंगत है । 5 आम 

२. दूस्तरा आलेप है--वीडिक चेतना की उसपक्षा का । इसे भी पुनराखध्यान द्वारा रस- 
सिद्धान्त में अन्तर्भूत किया जा सकता है। श्री नी० र० वर्‌हाड पार है हल दो सामान्य 
वर्गे-भनोजन्य रस तथा वबुद्धिजन्य रस बनाये हैं के इससे रसों के मूल थे हद बुद्धिन्तत्व 
का भी संकेत मिल जाता है। इस विश्वा में अधिक पुनराख्याव और चिन्तव हो तो रक्त- 
सिद्धान्त में बुद्धि-तत्व का एकांत अभाव सिद्ध करना कठिन होगा 23 हा प्रत्येक प्रकार की 
भावानुभूति के घुल में विचार और संवेग अन्िन्न रूप से जुड़े के है। परन्छु 6 
भावात्मक तत्व की हो जाती है, विचार और संवेग गौण पड़ हैक 5 की हल 
के मत में रस-सिद्धान्त में प्रवानता भावना-तल का होती है. किन्तु 20000 हे 
कल्पता आदि मानसिक व्यापार एकान्त पृ्रकुदरर 83 निका नहीं हैं. ० मो 
सम्पृक्त रहते हैं, अतः रस-सिद्धान्त को एकान्ततः बुद्धि तत्व-हीन सिद्धान्त मानना मतिवाद 
होगा । ३. स्थायी के आस्वाद में असंगति का आक्षेप इसलिए उपस्थित होता है कि सर्वत्न 
सहुदय छः अतिक्रिया को रस-स्वरूप का निर्धारक आधार मान लिया जाता है। यदि कवि: 
व्यक्तित्व और उसकी परियुष्ट भावनाविप्कृति को भी “रख के निर्धारण में महत्व प्रदान किया 
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जाय तो किसी प्रकार की असमति का प्रश्न ही नही उठता । इस प्रक्रिया से रस-सिद्धान्त की 
विवृत्ति होगी । 

शेष आक्षेप भी सस्कृत परम्परा से भिन्‍न अर्वाचीय पिचार-विकास तथा प्रगति के ही 
सूचक हैं। रस-मिद्धान्त में कवि-व्यक्तित्व के महत्व की स्वीकृति, भायना निर्मिति की क्षमता 
तथा मनोविज्ञान के आधार पर रम-्तत्व की विवृति को स्थान देना असगत नही है । इससे 
रुम-सिद्धात की न्यूतताएँ और ठीमाएँ दूर होगी । यह सिद्धान्त समृद्ध और व्यापक बनेगा 
तथा आधुनिक्तम साहित्य के मूल्याकन में भी समथ होगा । 
मराठी में मौलिक कार्य 

प्राचीन सिद्धान्तो का खण्डन करना तो सरल कार्य है, परन्तु स्वयं विधायक हृ्ठि- 
कोण अपनावर अनिनव सिद्धात की प्रतिप्ठापना करना प्राय कठिन होता है | इसके लिए 
प्रखर मेघा या प्रतिभा की आवश्यकता होती है | मराठी के कतिपय आधुनिक समीक्षकों ने 
मौलिक चिन्तन करके सैद्धाततिक क्षेत्र को व्यापक बनाने का प्रयत्न क्या है | श्री बा० सी० 
मढैवर ने रस-सिद्धान्त का केवल खण्डन के हेतु ही खण्डन नहीं किया वरन्‌ दन्होंने इसके 
स्थान पर एक अभिनव सोन्‍्दर्य-सिद्धान्त की समुक्तित्र प्रतिष्ठापना भी की है। वे स्वय नये 
कवियों में मु्धय थे ओर समर्थ साहित्यकार थे। अत इन्होंने प्राचीन परम्परा से भिन्‍न 
काव्य-पूल्याकत के मौलिक तत्वो-भावात्मक 'लयो-सवादलय, विरोधवय, समतोललय का 
जाविष्कार किया और अपने प्रतिपादन को नवकाव्य पर अभिघटित कर दिखाया है ।१ रस 
सिद्धान्त के विषय में एक और मौलिक कार्य डा०वारतिये ने किया है। इहोंने भरतमुनि निरूपित 
रस के वास्तविक स्वरूप का उद्घाटन क्या है। इनकी धारणा मे #रतमुनि निरूपित रस आनन्द 
बा पर्यायवाची नहीं है और इसका सहृदय के थानदास्‍्वांद से भी कोई सम्पस्ध नही है । 
रस तो रगमचगतत आस्वाद्य पदार्थ हैं जो स्थायी भावों को विभावानुभाव तथा सचारी भावों 
के सयोग से रगमच पर भूर्त रूप प्रदान करने के कारण निर्मित होता है ।* प्रस्तुत जनुसघान 
से रम-सम्बद्ध एक हजार वर्ष से प्रचलित धारणा मे आमूल परिवर्तव हो जाता है। इसी 
प्रकार मराठी में डा० मा० गो० देशमुख ने परम्परागत रस के स्थान पर अभिनव सिद्धान्त 
“भावगन्ध' की प्रतिप्ठापना को है। इन्होंने “मावगन्ध' को काव्य-निर्माण और काब्य-मुल्याकन 
दोनो ही दृष्टियो से महत्वपूर्ण सिद्धान्त प्रतिपादित विया है ।3 इसी प्रकार श्री दि० कै० बे० 
वेडेकर ने भरतमुनि के रस-सिद्धा त का भरत-युग वे सापेदय मे जो अनुसंधान और मुल्याकन 
किया है, वह भी पर्याप्त मोलिक है ४ यद्यपि श्री ग० त्तूय० देशपाड़े ने परम्परागत 





१ दे० “सौदे आणि साहित्य” 

२ दे० “सोन्दर्य तत्व और काव्य सिद्धान्त” 

ई दे० “भावमन्ध! 

४ नवश्ारत मराठी मासिक पत्रिका, नवम्वर-दिसम्बर १६५० 


५८ | 


रससिद्धान्त का विशेषत: आनन्दवर्धंत-अधभिनव भुप्त के मतों का ही एकान्तत: अनुसरण किया 
हैं, फिर भी इन्होंने एक नवीन अभिमत की स्थापना का प्रबत्त किया हैं। इन्होंने आधुनिक 
काव्यशास्तर में रस, रीति, अलंकार, ध्वनि, वक्रोक्ति, औचित्य आदि तत्वों को एकान्त पृथक्‌- 
पृथक और कहीं-कही परस्पर विरोधी सिद्ध करने की प्रचलित प्रवृत्ति का प्रवल प्रत्याख्यान 
किया है । इनकी धारणा में रसेतर तत्वों के विवेचक आचायो-भामह, दण्डी, वामन, कुंतक, 
क्षेमेन्द्र आदि में स कोई भी रस-विरोधी नही है। वे सभी रस के ही बनुयायी है ।* इस 
प्रकार मराठी में प्राचीन काव्य-सिद्धान्तों के पुनराख्यान भौर पुनर्मृल्यांकन के साथ-साथ नव 
प्रतिष्णपन का जो मौलिक कार्य हुआ है, वह स्तुत्य है। 
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डा० इच्दनाथ चौघुरी 


बंगला आलोचना 


4 


बाण साहित्य की पद यात्रा स्थुत रूप से ईसा को दसवी शताब्दी से प्रारभ्म होने 
पर भी बंगला के विद्वानों ने प्राकू-आधुनिक युग तक आर्थाव्‌ु १०० शताब्दी तक 
आलोचना की कोई अधिक चर्चा नहीं की थी । मध्य युग मे जब बगला साहित्य का उद्भव 
तथा विकास प्रारम्भ हुआ तव सस्कृत अलकारशास्त्र वो अपराह्न बेला थी | उस समय 
केबल सस्कृत काव्यशास्त्रीय ग्रन्थों को टीका-टिप्पणी ही लिखी जा रही थी। बगला के विद्वानों 
ने भी, सस्कृत-प्रेमी होने के कारण, सस्दृत भाषा में ही अलकार भ्रन्थो की टीका-टिप्पणी की 
अथवा क्भी-वर्भी आलोचना के सम्बंध में दोन्चार शब्द अपनी भाषा में लिखे, यद्यपि इस 
प्रकार के मन्तव्यों में साहित्यालोचता वे स्थान पर स्थूल बालोचना ही अधिक दिखाई पडती 
थी। इस ढग की काव्यशास्त्रीय स्थुल विचार-विवेचना के अतिरिक्त प्रार-आधुनिक युग मे 
वेष्णय तथा शक्ति पद-साहित्य की व्याख्या की सुगमता के विए वगला के आलकारिकों ने, 
विस्तार के साथ, भक्ति रम की सहायता से अलकार शास्त्र की व्याध्या वी | इन आलकारिको 
में रूप गोस्वामी, जीव ग्रोस्वामी, मधुसूदन सरस्वती, कवि कर्णपुर, श्री परमानन्द दास ने, 
बंगाली होते हुए भी, सम्हत मे ही काव्यशास्त्र के ग्रन्थों की रचना की। इनके पदाक का 
अनुसरण कर क्ृप्णदास कविराज, वृन्दावव दास, कृष्णदास बावाजी ने, बयला भाषा में मुलत 
भक्ति रस की व्याख्या की | वैष्णव होने वे कारण इन विद्वानों का प्रमुख उद्देश्य केवल मात्र 
भक्ति रस का विवेचन करना था और यह विवेचन भी वेवल मात्र हृष्णलीला की व्याख्या 
के उद्देश्य से क्या जाता था। कृष्णलीला का वर्णन करते हुए भक्ति रस के अतिरिक्त 


कहीं-कहीं इन विद्वानों ने माधुर्य भक्ति के विवेचन की सुगमता के लिए नायक-तायिका भेद का 
सुविस्तार से वर्णन किया है । बंगला के इन विद्वानों के भक्ति रस के विवेचन में कहीं भी 
मौलिकता के दर्शन नहीं होते क्योंकि पहले तो, इनका आधार गौड़ीय संस्कृत आलंकारिकों का 
भक्ति रस था और दूसरे, इन आलंकारिकों का भक्ति रस विवेचन भी अपने-आप में कोई 
अभिनव विवेचन नहीं था। इस सम्बन्ध मे प्राय: सभी विद्यत एक मत है। 

इस प्रकार यह स्पष्ट हो जाता है कि बंगला आलोचना के प्रारम्भिक काल में स्थल 
काव्यशास्लीय आलोचना अथवा वैष्णव आलकारिकों के द्वारा प्रतिपादित भक्ति रस का ही 
विवेचन हुआ एवं इसीसे बंगला काव्यशास्त्र का सुन्रपात हुआ । अब्टादश शताब्दी में भारत- 
चन्द्र तथा पृथ्वीचच्ध द्विवेदी ने आलोचना के क्षेत्र मे मौलिक चिन्ताधारा के प्रवर्तन का 
प्रयास किया था परन्तु चिन्ताणील कार्य के स्थान पर सृजनात्मक मौलिक साहित्य की रचना 
के लिए अधिक आग्रहशील होने के कारण, इस क्षेत्र में उनका योगदान ऐतिहासिक दृष्टि से 
ही उल्लेखनीय है। सारांश यह है कि प्राकू-आधुनिक वंगला आलोचना के इतिहास में कोई 
भी महत्वपूर्ण काव्यशास्त्री का उदय नहीं हुआ। क्ृष्णदास कविराज, क्ृष्णदास बावाजी, भारत- 
चन्द्र आदि विद्वानों का प्रमुख उद्देश्य धामिक मनोभावों का प्रचार करना था इसीलिए महत्व- 
पूर्ण काव्य तत्व के विवेचन में इतकी दुर्बलता और उदासीनता ही अधिक परिलक्षित 
होती है । 
आधुनिक-युग 
ईसा की उनन्‍नीसवीं शत्ती से पाश्चात्य विचारधारा के सम्पर्क में आने पर बंगला 
साहित्य में, ऋरान्तिकारी परिवर्तन होने लगा । इस परिवर्तन के 0 बंगला साहित्य के 
वस्तु-उपादान, रचना रीति तथा भावादर्श का नवरूपायण एवं इच पद्धतियों का काव्यशास्त्रीय 
विवेचन प्रारम्भ हुआ । पाश्चात्य विचार-पद्धति के साथ परिचित होने पर काव्यशास्त्न के 
प्रति वंगला के विद्वानों की जो उदासीनता थी वह दूर होने लगी एवं संस्कृत तथा पाश्चात्य 
काव्यशास्त्र के आधार पर स्वतन्त्र बंगला काव्यशास्त्र के विकास की ओर विद्वानों का ध्यान 
आकपित हुआ | प्रारम्भ में गद्य शैली के विकास के साथ ही व्यावहारिक आलोचना के विकास 
की और विद्वानों ने ध्यान दिया एवं धीरे-धीरे व्यावह्रिक आलोचना के आश्रय में काव्य- 
शास्त्रीय. आलोचना प्रस्फुटित होने लगी । इस प्रकार उन्‍्मीसवीं शती से लेकर धीरे-धीरे 
विकसित होने वाला बगीय काव्यशास्त्र वीसेवीं शी कै मध्य भाग में आकर साहित्य के एक 
महत्वपूर्ण प्रकाश-स्तम्भ के रूप 202 हो गया। डेढ सौ हक के इस इतिहास के अध्ययन 
की सुगमता के लिए इसे दो भागों में विभक्त किया जा सकता है-- 

+-१८०० ईं० से १६९०० ई० तक 
---१६०० ई० से अब तक 

पहले भाग का प्रारम्भ आधुनिक युग के आविर्भाव से होता है और बंकिमचन्द्र चर्र्जी के तिरो- 
धान के साथ इसका अन्त हो जाता है। दूसरे भाग का प्रारम्भ रवीद्धनाथ ठाकुर से होता है 
और अन्‍्त की सीमा साम्प्रतिक यूग तक प्रसारित है । 


| श७प 


सन्‌ १८०० से सन्‌ १६०० तक की आलोचना 
ईसा की उन्‍्तीसवी झती के प्रारम्भ से गद्य शैली तथा अग्रेजी आतोचना शास्त्र वे 
प्रभावस्वरूप बंगाल आलोचना का जो सूत्रपात हुआ उसके प्रमार में बमभाषा की पत्न-पत्निकाजों 
ने अपूर्व सहायता पहुँचाई। इन पत्न-पत्रिकाओं में सबसे महत्वपूर्ण पत्रिका 'सवाद प्रभावर' थी 
जिसके सम्पादक कवि ईश्वर गुप्त ने सन्‌ १८३१ से इस पत्निका के माध्यम से साहित्यालोचना 
का काय प्रारम्भ क्मि। इस आजोचना का स्वरूप व्यावह्वरिक होने पर भी इसी के साथ 
फुटकन रूप में साहित्यालोचसा का विकास होन लगा । इसी के कुछ समय उपरन्त सन्‌ १८५१ 
में 'विविधार्य सम्रह' के सम्पादक के रूप में राजेद्रलाल मित्र न, काव्यशास्त्र पर स्फुट सिवन्ध 
लिखवार काव्यशास्त्रीय-विये घन की सशक्त नीव रखी। सन्‌ १८६० से प्रकाशित 'रहस्य-संदर्भ! 
नामक पत्निका का भी द होने सम्पादन क्या एवं इसके विभिन्‍न अको में इनके काव्यशास्त्रीय 
विवेचन का सर्केतन संगृहीत है। विद्वानों के अनुसार आधुनिक गसता साहित्य के राजेसद्रलाल 
मिन्न ही प्रथम आलोचक है, यद्यपि उनऊे शास्त्रीय विवेचन मे साधारणत ससकृत, तथा अग्रेजी 
काब्यशास्प्त के सूद सूत्री का ही विवचन उपलब्ध है । राजेन्रलाल के गाथ-साथ विद्यासागर, 
रगलाज, हरिमोहन मुसोपाध्याय, महेन्द्रवाव चट्टोप्ाध्याय, रामयति न्यायरत्न आदि ने साहित्य 
की परिभाषा, साहित्य का उद्देश्य आदि काब्यशास्त्र के कतिपय विपयो वो लेकर फुटकल 
रूप से शास्तीय विवेवन प्रस्तुत किया । साहित्य विचार की यह पद्धति योरोपीय तथा सस्दृत 
अक्षकारशास्त्र के मानदण्डों पर आधृत थी | वगता समालोचना के इन सामान्य उदाहरणो 
से हम यह अनुभव करते है कि सन्‌ १८६० तक बगला काव्यशास्त्र वे क्षेत्र में काव्यशास्त्र वे 
तत्व में अथवा आदर्शों के मम्वन्ध में कोई स्पप्ट मान्यता उत्पन नहीं हुई थी। कतिपय विपयों 
पर ही विद्यानी का ध्याव आकर्षित रहा । ऐसे समय सन्‌ १८६२ में लालमोटव विद्यानिधि ने 
बगला भाषा में आलोचना को प्रथम पूर्णाग पुस्तक 'काव्य-निर्णय! वी रचना कर इस म्यूनता 
को दर बविया । सस्कृत वाव्यशास्त्र के आधार पर विधानिधि ने अपनी पुस्तक में काव्यगास्त्त 
के लगभग सभी विपयो का विवेचन किया है एवं बगला-साहित्य से उदाहरण भ्रस्तुत किए है। 
इस पुस्तक मे प्रथम वार बंगला छन्द वा युक्तियुक्त विवेचन प्रस्तुत कर लेखक में अपनी 
मौलिवता प्रदर्शित की हे । 
काव्य-निर्णय! वे प्रकाशन के दस वर्ष वाद सन्‌ १८७२ में वगदर्शन! के सम्पादक के 
रूप में वविमचन्द्र चद्रोपाध्याय ने वगला-समालोचना के क्षेत्र मे श्रवेश किया। बकिमचद्ध के 
'गदर्शन में प्रकाशित सारे साहित्य-विपयक निवन्ध विविध प्रयध' के दो भागों में सकवित 
मिल जाते ह्‌ | बक्मि गाबू लोक वल्याण की विचारधारा से बहुत अधिक प्रभावित थे और 
इसीलिए उनके साहित्य विचार अथवा साहित्य-मृजन सवदा लोव-मगल वे' आदर्शो से प्रभावित 
रहे । यद्यपि लोकमगल के आदर्शो को मानने वाले होने पर भी उन्होंने सौन्दर्य सृष्टि की ही 
काव्य का प्रमुख लक्ष्य माना है । उन्‍्नीसवतीं शताब्दी के अन्तिम भाग में वकिमिचन्द्र के आदर्शों 
के अनुक्रण करने वाले साहित्य-चितकों की एक गोप्ठी तत्परता के साथ साहित्य-विवेचन में 
मलग्न हो गई। राजनारायण बसु, रमेचद्र दत्त, ठाकुरदास मुखोपाध्याय, चन्द्रश्ेसर मुखोपाध्याय 
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बच्धनाथ वसु, पूर्णचन्द्र बसु, हरप्रसाद शास्त्री आदि इस गोप्ठी के उल्लेखनीय सदस्य 
थे। ये विद्वान अधिकतर नीति, धर, हिन्दुत्व आदि के प्रभाव से प्रभावित थे इसीलिए इनकी 
भालोचना पद्धति में एकांगिता का दोष परिलक्षित होता है। दूसरे, ये विद्वान अधिकतर 
भग्नेजी साहित्य के तत्वों के प्रति ही आकपित हुए थे इत्तीलिए लगभग प्रत्येक लेखक के साहित्यिक 
विचार में संकीर्णता अधिक दिखाई पड़ती है | परवर्ती युग मे अर्थात्‌ विशती के सूत्नरपात से, 
रवीद्धनाथ ठाकुर की सौख्दर्यवादी तथा रसवादी समालोचना एवं प्रमथ चौधुरी का 'सबुज 
पत्र गोष्ठी की संस्कार मुक्त मननशील विचार पद्धति के कारण धीरे-धोरे वकिम गोष्ठी की 
आदर्शबादी तथा हिन्दुत्व प्रधान भाव-धारा से युक्त समालोचना समाप्त हो गई और 
बंगला काव्यशास्त्र एक सार्थक नूतन प्रभाव की प्रतिश्रुति लेकर विश शती की ओर 
भग्नसर हुमा । 

सन्‌ १६०० से अब तक का आलोचना-शास्त्र 

ईसा की बीसवीं शी के प्रारम्भ होने से पहले ही बंगला आलोचना-क्षेत्र मे रवीद्धताथ 
ठाकुर प्रवेश कर घुके थे । उन्होंने अपनी अनन्य प्रतिभा की सहायता से बंगला आलोचना 
को नव रूप प्रदान किया और उसकी विकास-धारा को सुललित गति प्रदान की । 
भारती, 'साधना' तथा “बंगदर्शन! पत्निकाओं में प्रकाशित उनके साहित्य-विपयक नाना निवन्ध 
सन्‌ १६०७ में तीन ग्रन्थों में सकलित होकर दुबारा प्रकाशित हुए । इन ग्रन्थों के नाम थे 
प्राचीन साहित्य/, साहित्य और “आधुनिक साहित्य” | साहित्य! में उन्होंने साहित्य-तत्व, 
रस विचार तथा समालोचना ओर सौन्दर्य तत्व की आलोचना की । वाकी दोचों ग्रन्थों मे भी 
रसाश्रित काव्यलोचना का ही विस्तार है। रवीद्धनाथ की प्रारम्भिक विवेचन-पद्धति व॑किम 
वाबू के आदर्शों से प्रभावित होने पर भी उनकी आधुनिक साहित्य' की आलोचना केवल 
आावेगपूर्ण ही नहीं, वह यथेष्ट परिमाण मे बुद्धिसंगत भी थी। कवि के परवर्ती साहित्यालोचना 
के दो ग्रन्थों 'साहित्येर पे”! (१६३६) तथा 'साहित्येर स्वरूप” (१६४२) में संकलित निबन्धों 
में पर्वतन सौन्दर्यवाद तथा रक्षयाद के अतिरिक्त औपनिपदिक अथवा वेदान्तततिक ब्रह्मवाद की 
सहायता से साहित्यतत्व॒ का विवेचन उपलब्ध हो जाता है। इस प्रकार बंगला साहित्यतत्व 
को दार्शनिकता का आधार देकर रवि ठाकुर ने उसे और भी प्रतिष्ठित रूप प्रदान किया । 
रवीद्धनाथ ठाकुर जीवन के अन्त तक रसवादी आलोचक ही बने रहे | आधुर्तिक 

युग की वास्तविकता तथा समाजशास्त्रीय भावधारा उन्हे प्रभावित नहीं कर सकी और 
इसीलिए जीवन में उन्हें विद्वानों का विरोध सह॒ना पड़ा था परन्तु इससे उनके स्थायी 
साहित्यिक मानदण्डों की अवमानना नहीं हुई । यह सच है कि साहित्यतत्व विपयक उन्होंने 
कोई अभिनव मतवाद अथवा सम्प्रदाय की प्रतिप्ठा नहीं की परन्तु उनके कारण ही बंगला 
आलोचनाशास्त्र समृद्धि प्राप्त कर सका | बंकिमचन्द्र के उपरान्त रतीद्रताथ के आगमन 
से ही बंगला आलोचनाशास्त्र तत्व, व्याध्या तथा विश्लेषण की दृष्टि से सुदृद भित्ति पर 
प्रतिष्ठित हो सका । रवीन्द्रनाथ के साहित्य विचार के तीन मानदण्ड थे--रस, सौत्दर्य और 
वृहत्‌ जीवनादर्श । प्रमुखतया इन तीन मानदण्डों की सहायता से ही रवीन्द्रनाथ ने अपनी 
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वाव्पशास्त्रीध विचारधाराओ को प्रकट किया है। मनोविज्ञान, समाज दर्शन अर्थनीति ग्रादि 
यथार्थ-चेतनाओं पर उन्होंने कोई भ्रधिक गुस्त्व आरोपित नहीं किया। साराश यह है कि 
रवीद्धनाथ ने सनातन भारतीय साहित्य विचार को ही नवीन ढंग से प्रस्तुत क्या और 
इसके व्यकत्तीकरण में प्रसमानुकूल मौलिक भावधारी को भी प्रकट करने में समर्थ हुए । 

रवीस्नाथ की भावधारा वो झात्मसात्‌ करने वाले प्रमय चौधुरी ने भी अपनी 
बाब्यशास्त्रीय प्रतिभा के द्वारा बबला आलोचनाशास्त्र को समृद्ध बनाने में विशेष सहायता 
की । विश्लेषणवादी तथा बुद्धिजीवी होने पर भी श्रम चोधुरी रसान्वेषी ही थे। रसतत्व- 
सम्पकित झालोचना में ही प्रमथ चौधुरी का परिमाजित रुषिज्ञान सबसे श्रधिक' परिस्फुट 
हुआ है। सम्भवत रवीद्रनाथ के अतिरिक्त सौन्दर्य-दर्शव भ्रथवा रसत्तत्व को जीवन चर्चा के 
साथ और कोई लेखक इस ढग से समजित नहीं कर सका। प्रमयथ चोधुरी ने काव्यशास्त्न 
पर प्रलग से विसी पुस्तक वी रचना नहीं की। वे श्रपनी पत्तिका 'सबुज-पत्न में साहित्य- 
विपयक नियनन्‍्ध लिखा बरते थे और उन निवन्धों में ही उतर साहित्य-तत्व का ससार छिपा 
पड़ा है। प्रमथ चौधुरी वे साथ ही रवीद्व-्युग समाप्त-सा हो जाता है ओर काघ्य विचार 
क्षेत्र में नप्रीत मनाभावो का प्रादुर्भाव होने लगता है | यद्यपि रवीद्द्रनाय वे” जीवन रहते ही 
इन नवीन साहित्य-तत्वों ने बंगला वाव्यशास्त्र के क्षेत्र से प्रवेश पा लिग्रा था। इन 
तत्यो के साथ ही रवीद्द्रनाथ की काव्यशास्त्रीय विचारधारा भी नवीन ढग से पल्‍लवित हांती 
रही । सम्प्रति, सब मिलाकर तीन प्रकार की काव्यशास्त्रीयः धाराएँ बंगला पालांचना 
शास्त्र के क्षेत्र भ परिलक्षित होती हैं. -- 

(क) प्राचीन सस्कृत अलकारशास्त्र का पुनराख्यान। ] 

(ख) लव्य यूरोपीय झ्रालोचनाशास्तत का बगला भाषा में पुनर्तिर्माण ।' 

(ग) सौन्दर्यशास्त्र के आधार पर बगला आलोचना-शास्त्र का विवेचन । 

प्रथम धारा के विद्वानों ने, सम्प्रतिकाल मे, संस्कृत अलकारणास्त्न के भ्रध्ययन के 
प्रति विशेष उत्साह दियाया है इनमें से कुछ विद्वानों ने सस्ट्रत्त अलकारशास्त्ष वा केवल 
नूतन परिप्रेध्य में विवेचन किया है जिनमे उल्लेखनीय है अतुलचन्ध गुप्त, सुरेन्द्रनाय 
दास गुप्त तथा विष्पुपद भट्टाचार्य । अतुलचन्द्र गुप्त न अपनी पुस्तव 'काव्य-जिज्ञास्ता' मे 
नत्रीन ढंग से ध्वनि तथा रसतत्व का विवेचन क्या है। डा० सुरेन्द्रनाय दास गुप्त का 'काब्य- 
विचार” विद्याथियों एवं साहित्य-जिज्ञासुओ के लिए लिखा गया है। विष्णुपद भद्टाचार्य 
की तीन पुस्तकों 'काव्य-मीमासा', “अलकारशास्त् की भूमिवा', वाव्य-्वौतुक,में सस्कृत 
काव्यशास्त्र के सारे सम्प्रदाय एवं समस्त, विपयो का पाण्डित्यपूण; विवेचन प्रस्तुत किया 
गया है। इन तीनो विद्वानों वे भ्रनुमार पाश्चात्य साहित्य तत्व से भारतीय प्रद्नकारशास्त्त 
अधिकतर सुदृढ युक्तितत्व के ऊपर प्रतिष्ठित है । मय आरा ह 

इसी घारा के , अन्तर्गत कततिपय पिद्वानों ने पाश्चात्य काव्यशास्त्त तया मनोविज्ञान 
के आधार पर सम्हृत आलोचना शास्त्र,का पुन्ननिर्माण क्या है । सृजन-प्रत्रिया, कल्पना, 
कवि वा स्यक्तित्त आदि सम्दत अलकारशास्त् के अछूते विषया का याश्चात्य वाव्यंशास्त्र 
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के आधार पर अध्ययन एवं पाण्चात्य मतोविज्ञान शास्त्र को संस्कृत अलंकारशास्त्र पर 
घटाकर उसकी नूतन व्याख्या की ओर इस विहानों ने विश्वेष ध्यान दिया है। इस प्रकार 
की. व्याख्या करने वाले विद्वानों में उल्लेखनीय हैं डा० सुधीरकुमार दास गुप्त, डा० शशि- 
भूषण दास गुप्त एवं नलिनी कान्त गुप्त ) डा० सुधीरकुमारदास गुप्त के 'काव्यालोक' ने 
संस्कृत अलंकारणास्त्र के पुर्नानर्माण में अपूर्व सहायता की है। पाश्चात्य काव्यशास्त्र और 
संस्कृत काव्यणास्त्र के तुलनामुलक विवेचन के साय-साथ इस ग्रन्थ में साम्य एवं वैपम्यमूलक 
अध्ययन भी प्रस्तुत किया गया है। डा० शशिभूषणदास गुप्त ने अपनी पुस्तक 'साहित्येर 
स्वरूप' 'शिल्पलिपि” तथा “िरीक्षा' में भी उपयुक्त विचार-पद्धति, को अपनाया है। 
नलिनीकान्त गुप्त की दो पुस्तकें 'साहित्यिका' तथा 'शिल्पकथा' भी इसी दृष्टिकोण से 
लिखी गई हैं । 

काव्यज्षाद्रीय आलोचना की दूसरी धारा के अनुसार बंगला भाषा में, प्रथम महायुद्ध 
के उपरान्त उद्भूत पाश्चात्य काव्यशास्त्र का विशेष विवेचन हुआ है। प्रथम महायुद्ध के 
उपरान्त गशिल्पवादी तथा रमवादी तत्व विवेचन में परिवेशतादी भावधारा तथा च्यक्तित्व 
वादी भावधारा का सम्मिथण कर पश्चिम में एक नव्य काव्पणास्त्न का सूत्रपात हुआ । 
इस नूतन काव्पशास्त्र के निर्माण-ऊर्ताओं में प्रमुख हैं टी० एस० इलियट ) इसके अतिरिक्त 
काव्यशास्त्त में लवीनता का आगमन फ्रॉयड की मनस्तात्विक गवेपणामुलक विचारधारा 
के कारण भी हुआ पाश्चात्य देश के प्रसिद्ध आलोचक आई० ए० रिचिडस ने भी मतरतत्त् 
के आधार पर-काव्पणास्त्रीय विवेचन में विशेष दक्षता दिखाई है। सामाजिक युग के बंगला 
काव्यशास्त्र की दूसरी धारा के विद्वानों ने पाश्चात्य कास्यप्रास्त की परिवेशवादी तथा 
अ्यक्तित्ववादी एवं मनस्तत्व समन्वित नूतन विवेवन-पद्धति को आग्रह से अपनाया है। मोहित 
लाल मजुमदा:, सुधीद्नाथ दत्त, बुद्धदेव वसु एवं विष्णु दे इस धारा के विशिष्ट विद्वान है । 
मोहितलाल मजुमदार का सम्पूर्ण काव्य-निर्णय केवल नव्य यूरोपीय विचारधारा सेही प्रभावित 
नही है वरन्‌ उन पर उन्‍नीसवी शर्ति के पाश्चात्य काव्यशास्त्री आरल्ड तया पेटर का भी प्रभाव 
परिलक्षित होता है। पाश्चात्य प्रभाव के सम्बन्ध में मोहितलाल नैस्वा लिखा है कि वँंगला 
साहित्य एक आधुनिक साहित्य है--प्राचीन अलंकारशास्त्र के विधि-नियम के अत दर 
साहित्य की समीक्षा नही की ज) सकती । काव्यरस के विवेचन के लिए केवल कम 
का पलला पकडे रहते से काम नहीं चलेगा, कवि प्रेरणा अथवा रससृष्टि के विशेष लक्षणों का 


निर्णय नही हो सकेगा। आधुनिक बंगला साहित्य आधुनिक 'इण्डियन झार्ट' नहीं हैं; इस आओ 
' में जीवन और जगत्‌ को देखने की जो दृष्टिभंगिमा है, उसकी प्रेरणा यूरोप से आई थी; एवं 

उस दृष्टिभंगिमा क्के जो सृष्टिरूप, कलाकौशल एवं अलंकार पद्धति है वे भी दूरी गति 8 
अनुरूप आधुनिक है, इसे स्वीकार करने में लज्जित रही होनी चाहिए कल दल हक 
मजमदार ने यह स्पष्ट कर दिया है कि उन्होंने पश्चात 422 वि मचाई जज 
किया है । उनकी तीन पुस्तकें--“साहित्य-वितान', हि सन 0 ०० मोहितलाल 2५ 
स्पष्टतः पाप्डित्य तथा सुदृरप्रसारी मनस्विता को प्रकट करने में समय हुई हैं। मोहितलाल के 
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मम में यह क्षोभ था वि आधुनिक बगला साहित्य अधिकतर यूरोपीय प्रभाव से प्रभावित होने पर 
भी उसकी आलोचना भारतीय रस-सस्कार और तदनुयायी विचार-पद्धति के अनुसार होती है । 
इसके फलस्वरूप जो थसगति वगला काव्यनि्णय के क्षेत्र मे झआ उपस्थित हुई है उससे बगला 
साहित्य-समालोचना का कोई श्रादर्श अयवा पद्धति अभी तक स्थापित नहीं हो सकी है। 
प्रोहितलाल मजुमदार ने इस असगति को दूर करके पाश्चात्य प्रभाव-समन्वित बंगला काव्य- 
शास्त्र वे” निर्माण के लिए विशेष प्रयत्न किया है और उन्हें सफ़तता भी मिली है । पाश्वात्य 
विचार-पद्धति की इस नव्य धारा को ग्रहण करके सुधीन्द्रनाय दत्त ने अ्रपनी पुस्तक 'कुनाय ओो 
बाल पुम्प! में साहित्य-जिज्ञासा के मौलिक तत्वों का विवेचन किया है | इसके भ्रतिरिक्त बुद्धदेव 
बसु ने साहित्य चर्चा' मे और विष्णु दे ने 'साहित्येर भविष्यत' में साम्प्रतिक यूरोपीय विचार- 
घारा वे आधार पर शास्त्रीय विवेचन पस्तुत किया है । यद्यपि उग्र व्यक्तिस्वातन्त्रय के कारण 
इनके काव्य विचार सुदूरप्रसारी नहीं बन पाये हैं। 
प्रथम महायुद्ध के उपरान्त और एक समालोचना-यद्धति ने पराश्चात्य काव्यशास्त्र के 
क्षेत्र मे विशेष प्रसार लाभ किया जिसे माक्संवादी आलोचना पद्धति कहा जाता है । सामपिक 
युग वे गोपाल हालदार ने बगना साहित्यालोचना-क्षेत्र में इस भाव धारा का प्रचार किया। 
मावसय्रादी विचारधारा के अनुमार अयरनैतिक पीठिका तथा अन्न-उत्पादन-आदि के ऊपर जीवन 
की मूल भित्ति स्थापित है। उसके ऊपर ही समाज का विशाल प्रासाद खड़ा है एवं इस वस्तु- 
वादी पटभूमिवा में मानस के विभिल प्रकाश-शिल्प रूपायित हो उठे हैं। भित्ति के परिवर्तत 
प्रथवा परिवर्धेन बे अनुसार समाज का भी परिवर्तन होता है एवं उसके साथ ही साहित्य- 
शिल्प भी परियतित हो जाता है । यह परिवर्तन द्वान्द्रिक रीति से होता है--स्थितावस्था में 
विरोधी शक्ति उसन्‍न होती है एवं उभय के सघात-समन्‍्वय से उपसहति का जन्म होता 
है। अतएव साहित्य के विचार क्षेत्र मे, जीवन के शित्तिमूल में स्थित, श्रेणी-विन्यास तथा 
अथनैतिक-मामाजिक शक्तियों की उक्त इन्द्रनिरत विशेषताओं का विवेचन ही मास वदी आलो- 
रूपों का मुख्य कार्य है । दस प्रवार सामाजिक-प्रयोजनों वी प्रीठिका पर मावर्सवादियों का 
वाव्य-विचार स्थित है और परिवेश वे” परिप्रेक्ष्य मे ये लोग काव्यशास्त का विवेचन करते 
है। बगवा काय्यशास्त्र के क्षेत्र मे गोपाल हालदार के अतिरिक्त 'साहित्य-दीक्षा' के लेखय 
बीरेन्द्र राय, 'साहित्ये प्रगति” के लेखक डा० भूपेन्द्रनाथ दत्त श्रादि कतिपय विद्वानों ने 
माम्ययादी आदर्शा की सहायता से वाव्यशास्त्न का विवेचन किया है । 
बंगला काव्यशस्द की तोसरी धार के अन्तर्गत सौन्दर्य-ताच का विवेचन हुआ है। 
सस्कृत वाय्यशास्त्र में सौन्दर्य के विभिन्न रूपो की चर्चा होने पर भी वगला भें पराश्चात्य 
सौन्दर्य-भाम्त्र 3 भाधार पर सौदर्ये-शास्त्र वी चर्चा हुई है। पाश्चात्य विद्वानों ने शिल्पी को 
सौदर्य का सृप्टिकर्ता कहा है और इस आधार पर वाव्यशास्त् वी सौदयगत व्याख्या वी है । 
यद्यपि सौदर्य की वोर्ट निश्चित सज्ञा प्रस्तुत बरने से कोई भी समर्थ नही हुआ है । वाव्य- 
शास्त्र की सौन्दर्य गत व्याख्या के अस्तर्गत काव्य, शिल्पी वी वल्पना तथा क्लागत अनुभूतिमय 
मौदय का विचार क्या जाता है। वस्तुत शास्त्रीय तत्यों के विवेचन वी अपेक्षा पाठक के 
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हृदय को प्रभावित करने वाले तत्वों का विवेचन, सूक्ष्म अन्तनिहित कलागत सौन्दर्य का 
उद्घाटन और काव्य के आश्यन्तर तत्व का अनुभूतिमय चित्त उपस्थित करना इस आलोचना- 
प्रणाली का उद्देश्य है। कतिपय वगला के विद्वानों ने इस प्रकार की आलोचना-प्रणाली के 
आधार पर साहित्य-शास्त्र का विवेचन किया है और साहित्य को सौन्दर्य की ही अभिव्यक्ति 
माना है। इन आलोचकों में सर्वप्रमुख थे रवीन्धनाथ । डा० सुरेन्द्रनाथदास गुप्त ने भी 'सौन्‍्दर्थ 
तत्व” की रचना कर सौन्दर्य-शास्त्र की व्याख्या की है और साहित्यशास्त्र की भी। डा० दास 
गुप्त का सबसे बड़ा कार्य यह है कि उन्होंने यूरोपीय विद्वानों के इस अश्रभिमत को श्रामक 
बताया है कि भारत मे सौन्द+ के सम्बन्ध में कोई विवेचन ही नहीं हुआ है। इसके 
अतिरिक्त डा० प्रवास जीवन चौधुरी की सौन्दर्य दर्शन” तथा साधनकुमार भट्टाचार्य की 
'शिल्पतत्व की कथा' इस क्षेत्र मे उल्लेखनीय पुस्तकें है। साधनकुमार भट्टाचार्य ने अधिकतर 
पाश्चात्य विद्वानों के मतों को लक्ष्य मे रखते हुए शिल्पतत्व का विवेचन किया है और 
शिल्पतत्व को सौन्दर्यशास्त्र का पर्याय माना है। डा० प्रवाम जीवन चीधुरी ने संस्कृत काव्य- 
शास्त्र तथा रवीद्धनाथ के मन्तव्यों के आधार पर सौन्दर्य-शास्त्र का विवेचन किया है। - 

साम्प्रतिक युग में, इतिपुर्व आलोचित, बंगला काव्यशास्त्र की आधुनिकतम तीन 
घाराओं के अतिरिक्त दो और धाराएँ भी परिलक्षित होती है : 

(क) काव्यशास्त्वरीय गवेषणामूलक शोध-प्रवन्धों की धारा । 

(ख) फूटकल काव्यशास्त्रीय आलोचना की धारा । | 

विश्वविद्यालीय स्तर पर अध्ययन के अभूत्तपृवे विकास के साथ-साथ गवेषणामूलक 
आलोचना (८४० ८४४० ४ए०८४) का प्रसार भी बंगला भाषा में हुआ। फलत: बंगला 
भाषा में विश्लेषण शक्ति से युक्त संस्कृत अलंकार-शास्त्र तथा प्राचीन बंगला काव्यशास्त्रीय 
निवन्धों के अध्ययन की एक नई विस्तृत धारा वह चली | डा० श्रीकुमार वन्ध्योपाध्याय का 
'समालोचना साहित्य! ग्रन्थ ए 'समालोचनासाहित्य परिचय ग्रन्थ की भूमिका विश्लेपण- 
अधान समालोचना के उत्कृष्ट उदाहरण हैं। इस क्षेत्र में डा० सुवोधचन्द्रसेन गुप्त की 
ध्वन्यालोक', डा० संध्या मादुंड़ी का 'रस-गंगाधर', डा० हरिहर मिश्र का व्यंजना और 
काव्य' तथा 'रस ओ काव्य, रमारंजन मुखोपाध्याय की “रस-समीक्षा' उल्लेखनीय प्रन्थ 
है । इन सब ग्रन्थों में पाश्चात्य काव्यशास्त्र के साथ संस्कृत काव्यशास्त्र का तुलनात्मक 
विवेचन प्रस्तुत किया गया है। इसके अतिरिक्त च्ाधनकुमार भट्टाचाय का पी स्टटलर 
पोयेटिक्स और साहित्य तत्त्व, असितकुमार वन्धोपाध्याय की समालोचनार कथा तया 
सरोजकुमार वसु का “रवीन्द्र साहित्ये हास्यरस' आदि ग्रन्यों ने इस घारा को युविस्तृत करने 
में सहायता की है | इस प्रकार विश्वविद्यालय प्रदत्त सुविधा _के फलस्वरूप गवेषणा की 
प्रवृत्ति ही वढ़ती ही जा रही है एवं बंगला साहित्य के विचारक्षेत्न में वैज्ञानिक तके-पद्धति 
के आधार पर काव्यशास्त्र का विश्लेषण, नवीन मतों की स्थापना आदि का कार्य विशेष 


रूप से चल रहा है । हे 
इस धारा के अतिरिक्त फुटकल काव्यशास्त्रीय आलोचना की एक घारा, आधुनिक 
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काल के प्रारम्भ से बंगला काव्यशास्त्रे के क्षेत्र मे प्रवाहमान है। इस धारा के अन्तर्गत दुछ 
लेखक तो ऐसे हैं जिनगी समालोचना पत्रकारिता के द्वारा आछन्न है। ये लोग समाज नीति, 
मनोविज्ञान तया पाश्चात्य विद्वानों के मन्तवचनों को कठ में धारण कश बंगला काव्यशास्त् 
के विस्तृत प्रागण में ययेच्छा भ्रमण करते है । इन लोगो के अतिरिक्त कुछ गम्भीर विद्वानों 
ने स्वकीय काव्यशास्त्रीय मतो के प्रचार के लिए फुटकल निबन्धो की रचना की है। इनमे 
ने 'स्वदेश ओ साहित्य” के रचयिता शरतचन्द्र चट्टोपाध्याय, "साहित्य चिन्ता” के लेखक 
शिवनारायण राय, 'साहित्येर नाना कथा' ( दो भाग ) के लेखक सुकमारसेन, “आधुनिक 
साहित्येर मूल्यायन' तथा 'साहित्येर समस्या' के रचयिता नारायण चौधुरी, 'साहित्य-सक्ट' 
के लेखक भ्रनन्दाशकर राय एवं 'साहित्ये सत्य के लेखक तताराशकर बन्द्योपाध्याय एवं 
'हूपरुचि' के लेखक असित॒कुमार हालदार उल्लेखनीय हैं। 

आलोच्य इन पाँच धाराओं से सिचित आधुनिक बंगला काव्यशास्त्र नवीन जीवन 
तथा दर्शन से परिव्याप्त नाना दिशाओं मे फंला हुआ है परस्तु प्रागू-प्राधुनिक ब्रयवा सस््ृत 
तत्वचिता को उसने कभी भी नही त्यागा | आधुनिक यूग के प्रारम्भ से लेकर अ्धुनातन समय 
तक संस्कृत के अभिजात काव्यशास्त्र को लेकर, नाना प्रवार से, पर्यालोचन तथा परीक्षण- 
निरीक्षण का कार्य हुआ है और हो भी रहा है। साथ ही, पाश्चात्य काव्यशास्त्रीय विचार- 
घाराओ को स्वदेशी स्वरूप प्रदान करने की दिशा मे स्तुत्य कार्य चल रहा है। इस प्रकार 
नूतन तया पुरात के बीच सम्वन्धन्सूत् जोडने के इस प्रयास में ही वगला काव्यशास्त्र के 
ग्रथ एवं सख्याहीन निवन्धों वा इतिहास फैला हुआ है । 
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डा. न, थी. राजगोपालन 
तमिल आलोचना 


मिल साहित्य की लगभग ढाई हजार वर्ष की परम्परा का प्रमाणयक्त परिचय 
त्‌ अव हमें प्राप्त होता है। इस लम्बी अवधि में प्रणीत हुई अनेक महत्वपूर्ण 
मौलिक तथा अनूदित कृतियाँ भी उपलब्ध हुई हैं। यह विज्ञाल वाहमय विभिन्‍न युगों मे 
विभिन्न रूपों में, विविद्ध भ॑गिमाओं में विकास्त प्राप्त करता रहा और अनेक वाद्य प्रभावों 
को भी आत्मसातू करता हुआ, नित नवोन तथा नवयथुगीन बनता रहा है । इस वाड मय 
का परिशीलन भारत के प्राचीन युग के अनेक रहस्यों का पता लगाने में अत्यन्त 
सहायक है 
इस वाडःमय के अन्तर्गत लक्षण तया लक्ष्य दोनों प्रकार की सामग्री मिलती 
काव्यालोचन की विशिष्ट पद्धति का सांयोपांग विवेचन करने वाले अनेक लक्षण ग्रन्थ प्राप्त 
हुए हैं जिनमें 'तोलकाप्पियम्‌” शीर्पस्वानीय है। संयोग की वात यह हूँ कि यहीं मब 
उपलब्ध होने वाला प्राचीचतम तमिल ग्रन्ध भी हैं। इसका समय वंसे तमिल परम्परा 
सातवीं शताब्दी ई० पु० मानती है, किन्तु विविध शास्त्रों के क्षेत्र के नूढ्म अनुशीलन मे 
यही प्रमाणित किया है कि इसकी रचना चतुर्थशती ई० श्र० से अर्वाचीन नहीं हैं। तमिल 
काव्यालोचन का प्रारम्भ इसी ग्न्य से होता है । 5 
भारत की अन्य भाषाओं के समान ही तमिल की आलोचना भी लगभग बीसवीं 
शत्ती तक शास्त्रीय पद्धति पर चलती रही हैं। तथाकथित व्यावह्मरिक समीक्षा या 
आलोचना का उपक्रम तमिल में इसी शताब्दी के भीतर हुआ । इसकी प्रेरणा पाश्चात्य 


साहित्य से मिली तथा स्वरूप भी अधिकाशत पाश्चात्य आभा से समन्वित है । 

अप्रेडी समालोचना-यद्धति का, विशेषकर मैथ्यू अर्नाल्ड तया हडसन का अनुकरण 
इस नवीन आलोचना-पद्धति में स्पष्ट्तया दृष्टिगत होता है। इस नवीन आलोचना वी 
तुलना, हिंदी, मराठी आदि अय भारतीय भाषाओं वी आधुनिक आलोचना वे साथ 
वी जा सक्‍ती है। 

इस नवीन पद्धति का विश्लेषण करना प्रस्तुत लेख का उद्देश्य नही है। विदेशी 
प्रभाव से रहित तमिल वी शास्त्रीय आजोचना का परिचयात्मक विवेचन करना ही 
प्रस्तुत निवन्ध का उद्देश्य है--इसका उल्लेख आरागे प्राचीन जालोचना” नाम से क्या 
जायगा। 

तमिल की प्राचीन आलोचना को भी दो भागों में रखा जा सकता है, एक वह 
अश ज/ सस्दृत से अप्रभावित तथा नितात स्वतत्न वाव्यचितत पर आधारित है, दूसरा वह 
अश जो सम्बृत वाव्यशास्त्रीय सिद्धातो के समल्वय वे कारण अपनी यृथक्ता से रहित है । 

तमिल- यपा तथा तमिल-साहित्य सम्बन्धी समस्याएँ, भारत के इतिद्वास तथा 
भारतीय सस्कृति एवं धर्म वे इतिहास की समस्याओं से उलझी हुई हैं। प्रतएव इन दूसरे 
प्रगर की समस्याआ को समझना, प्रथम विपयो वे समझने के लिये आवश्यक होता है । 
स्थानाभाव उस विस्तार में जाने से रोक रहा है । अंत बवेवल कुछ प्रमाणस्रिद्ध तथ्यों का 
उत्लेखमात्र करना सभव होगा 

सस्कृत का यह प्रभाव सबसे पहले दडी के 'काव्यादश' के तमिल अनुवाद (११ बी 
शी ईस्वी ?) से परिलक्षित होने लगा । इससे पूर्व की आलोचना को विशुद्ध तमिल-आलो- 
चना कहां जा भंक्‍ता है। दडी वे अलकारवाद के प्रभाव से तमिल-साहित्य वी शैली में पर्याप्त 
परिवर्तन आने लगा । इस समय से पूर्व के तमिल-साहित्य की बुछ विशिष्टता थी, जिसके 
आधार पर उसके लक्षण भी निर्मित हुए थे । ह 

लक्षण तया लक्ष्य-दोनों प्रकार के साहित्य वी परस्पर अनुरूपता अनिवार्य है। व्सी 
भाषा विशेष की आलोचना का पृथक्‌ भाव, उस भाषा के साहित्य बे! वंशिप्ट्य को द्योतित 
करता है। अन्यथा केवल भाषा-भेद से आलोचता-पद्धति में कोई अन्तर नहीं पड़ता ।*६ 





१ विस्तृत विवेचना -देखिये लेखक का शोध प्रवन्ध 'तमिल वाव्यशास्त्र! । 

२ जिस प्रकार विसी देश को नादूय, संगीत, चित्र आदि बलाएँ भाषा भेद से 
विक्लाडित नही वी ऊा सबत्ती, दिस प्रवार दिज्लाज या दशन थे छत मे भाषाइत्त सीपाए 
वैशिष्ट्योत्पादक नही बनती, उसी प्रकार किसी देश वी आलोचना के आदर्श भावा-भेद से 
भनिन्न नही हो सकते, साहित्य वे विषय में भी यही वात है। यद्यपि कोई भाषा-विशेष अभि- 
व्यक्ति मे कुछ विशिष्टता लाती है, किन्तु देशव्यापी साहित्यिक आदर्शों की एक्हूपता सहज 
सिद्ध होती है। यही वारण है वि आज वा भारतीय साहित्य भारत की विभिन्न भाषाओं में 
अधिकाश में एक्डूपता से समन्वित है, वेवल भावा-विश्वेष, साहित्य में जत्यल्प वेशिष्दूय को 
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'तमिल-आलौचना' तमिल-साहित्य के वैजिप्दूय का चोतन करती है, जैसी कि संस्कृत-आलो- 
चना संस्छत-म्राहित्य के वैभिप्दूय की । जब से तमिल-माहित्य का वैश्िप्दूव भारतीयता में 
विलीन हुआ तो उसकी झ्रालोचना के मापदंड भी सस्क्ृत से अविशिष्ट हो गये। यद् 
तमिल तथा संस्कृत की आलोचना का समन्वय अग्रगामी प्रगति का, नव विकास का एवं 
समग्रता का चिह्न है। इस समन्वय का प्रभाव उन्य दिशाओं में परिलक्तित हो ग है, याने संस्कृत 


संस्क्रत्त काव्य: 


कात्रथशास्त्र से जिस प्रकार तमिल आलोचना प्रभावित हुईं, उसी प्रकार संस्कृत काव्य-जास्त 
ने भी तमिल काव्यनिद्धांतों को आत्ममात्‌ कर लिया हैं । यह वान कुछ नवीन अनुसंधानों से 
प्रकाश में आई है। 

यों तमिल आलोचना का विकास, ईस्वी पूर्व शताब्दियों से स्यारहवी शती तक एक 
दिशा में अग्रसर हुआ और उसके पश्वास्‌ दूरी दिशा में । 

तमिल आलोचना का पूर्ण परिचय देने वाले ब्रयों में पुर्वोल्लिखित 'तोलकाप्पियम्‌' 
प्रमुख है। इसके तीन भाग हैं, प्रथम और द्वितीय अध्यायों में क्रशः तमिल की ध्वनियों तथा 
शब्दों का व्याकरण शास्त्रीय विवेचन किया गया है | तृतीय अध्याय काव्यशास्त्रीय विवेचन 
प्रस्तुत करता है | तमिल काव्यणास्त्रीय मुख्य सिद्धान्त को द्योतित करने वाले इस भाग का 
नाम पोरुछ! रखा गया है। यही नाम आगे चलकर तमिल-काव्यशास्त्र के अर्थ में रूढ़ हो गया। 

'पोरुछ का अर्थ है पदार्थ या वस्तु । काव्यवस्तु की विभिष्टता को ही काव्यशास्त्र के 
प्रमंग में 'पोरुछू' कहा गया है | 'पीरक' शब्द के प्राचीन लक्षण म्रंथों में जो प्रयोग हुए हैं, 
उनसे स्पप्ट होता है कि काव्य-स्वरूप तया काव्य-प्रयोजन इन दोनों से 'पोरुछ' का सम्बन्ध है । 

काव्य-स्वरूप के अन्तर्गत दो तत्त्व है-(१) भाव तत्त्व बौर (२) अभिव्यक्ति तत्त्व। 
काज्य प्रयोजन : धर्म, अर्थ, काम और मोक्ष--इनकी प्राप्ति है । 

तमिल-आलोचना के मुख्य मानदंड उपयुक्त तीन वियय रहें हैं---(काव्य का भाव 
तक्च, उसका अभिव्यक्ति तत्व, और उसकी निश्वेयस साधनता) तमिल आलोचना की 





ही उत्पन्न करता है, इसी प्रकार भारत की पिछली अताव्दियों की आलोचना-यद्धति का 
भाषाओं में अधिकांश में एकरूप रही, कदाचित्‌ बह निविवाद रूप से कहा जा सकता है कि 
यह भारत की आलोचना-शैली संस्कृत साहित्य शास्त्रीय आदशों पर ही बनी थी । ध्वनि, 
अलंकार, रस, गुण, वृत्ति, औचित्य आदि साहित्यिक तत्त्वीं पर आधारित आम भारत की 
सभी भाषाओं में एक रूप ही दिखाई पड़ती है। तेलुगू, कन्ड़, मराठी, हिन्दी आदि भाषाओं 
के साहित्य में यह परिलक्षित होता है । अतः इन विविध भाषाओं के ताम जोड़कर भारतीय 
साहित्य शास्त्र को या आलोचना-पद्धति को परस्पर व्यावृत्ति-प्रक्त करना यृक्तियंगव नहीं 
लगता । यह तथ्य पर्यालो चन-गम्प है कि इन भाषाओं के साहित्य-शास्त्र का, संम्कृत साहित्य- 
शास्त्र से भिन्न, स्वतंत्र कोई दाय नहीं है। दूत्तरे अक से यों कहा जा सकता है कि व 
साहित्य-शास्त्र वास्तव में भारत के विभिन्न प्रदेशों के दावों से स्वयं समत्र बन गया है और 
भारत के सभी प्रदेशों का स्वत्व वन गया है । 
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विशिष्टना, वास्तव में भाव तत्त्व” की समीक्षा पद्धति में वरिलक्षित होतो है । 

“पोर्छ्‌” --पोस्छ-सिद्धात का सक्षिप्त परिचय इस प्रकार है--काव्य-वस्तु ही 
काव्य का मुख्य तत्व. (अथवा काव्य वी आत्मा) हे। काव्य-वस्तु मे--(१) प्रदृति तथा 
(२) मनुष्य जीवन--दोनो अतमूत हैं । 

१. प्रद्वति में निम्नलिखित तत्त्व हैं 

(ञ) भौगोलिक प्रदेश-- 


१. समतल--सेतो एवं जलाशयो से पृण, 
२. परवत प्रात--छोटे जगल से शोभित, 
३ अरण्य, 

४. ममुद सेट, 

५ मर प्रदेश । 


(श्री) काल-(अ) छह ऋतुएँ-वमन्त, ग्रीप्म आदि 

(इ) दिन के पौच विभाग--(१) निशान्त, (२) प्रातकाल, (३) मध्याह्न, 
अपराह्न, (४) दिनानत, (५) निशा ॥ 

($) विभिन प्रदेशों वी वस्तुएँ जेसे---(१) विशिष्ट वृक्ष, (२) पुष्प, (३) पक्षी, 
(४) पशु, (५) वाद्य विशेष, (६) रागया तान, (७) सामान्य जन, (८) उनके जीवन 
ब्यापार आदि! 

तमिल-लक्षण ग्रन्या में उपयुक्त तत्वों का विस्तार से परिगणन, वर्णन एव 
विवेचन क्या भया है । 

२३ मनुष्य जीवन के दो पहलू वाव्यवस्तु के रूप मे वर्णित होते हैं। एक आतरिक 
प्रक्ष, दूसरा बाह्य पक्ष । 

आतरिक पक्ष व्यक्ति के हृदय को, वह स्थिति है जिसकी अनुभूनि स्वसवेदय है, पर 
सर्वेद्य नही हैं । बाह्मपक्ष व्यक्ति के अबबा एक वर्ग के वें व्यापार हैं जो सामाजिक जीवन वे 
अग बनने है । तमिल काव्यशास्त्र में जीवन के आतरिक पक्ष को 'अहम्‌' बहा गया है और 
वाह्य पक्ष को पुरम्‌'। 

प्रेम और विरह--ये वैयक्तिव जीवन के मनोभाव हैं । इनका "रत्न मनोगत अनुभव 
तथा इन॑ मनोभायों के परिणाम-स्वरूप होने वाले मानव-व्यापार--दोनो वयक्तिक' जीवन वे” 
अल्वर्गत हैं । इन्हे 'प्रहम्‌” विभाग में परिगणित क्या जाता है। 

युद्ध, जयापजय, 'राज्य व्यवस्था, दान-पुण्य, आदि सामाजिक जीवन के अगमभूत व्यापार 





१ तमिल वाव्यशास्त्र भे कही काथ्यात्मा का विचार नही आया है यह मेरा प्रयोग है । 

२ इस शब्द को तमिल-लिपि में 'भवम्‌” 'लिखा जाता है, किन्तु उच्चारण में व 
संघर्षी-ध्वनि-मी होकर 'अगम या 'जटम' जैसा सुताई पढ़ता है, सस्दत के “भ्रहम्‌' शब्द 
से यह भिन है। 


श्ष४ | 


हैं। इन व्यापारों के प्रेरक मनोमात्र हैँ--क्रोध, भय, निर्वेद, जगप्सा आदि। इन्हें पुरम' के 
अन्तर्गंत्त परिगणित किया जाता है। 
“महम्‌” :--अहम्‌ के तीन अतर्भेद हैं--- 
(१) एकांगी प्रेम, (२) समान-प्रेम और (३) असनत्त प्रेम । 
इसमें से 'समात प्रेम' की पाँच रीतियाँ (अबना दमाएँ) होती है, वे है--- 
१. नायंक-वायिका का प्रथम सदर्शन या मिलन, 
२. मिलन पूव का विरह, 
३. मिलन के पश्चात्‌ का अल्पकालिक त्रियोग, 
४. दीघंकालिक अयवा करूणपर्यवसाथी वियोग, 
५. प्रणय मान क़त-वियोग । 
उत्तम काव्य में समान प्रेम की रीतियो का वर्णन होता है। इस प्रम के दो और रूप 
माने गये है--(१) प्रच्छन्न प्रेम और (२) प्रकाश प्रेम । * 
प्रेम की इन विविध रीतियो के श्रनेक मनोभावों तथा विविध व्यापारों का चित्रण, 
अहम्‌-साहित्य' में होता है और उस साहित्य का अनुगीलन, श्रहमम-लक्षणणास्त्र के सिद्धांतों 
के अनुसार किया जाता है । 
'पोरुछ' के दो भाग पहले उल्लिखित हुए (१) प्रकृति और (२) 'मनृप्य जीवन: । 
प्रकृति के अंतर्गत भौगोलिक प्रदेश, काल-विश्येष तथा प्रदेश विशेष के वस्तु समुदाय 
का, प्रेम भावना तथा प्रेम-व्यापारों के साथ घनिप्ठ सम्बन्ध माना गया हैं। लक्षण-प्रन्थों में 
विस्तार से यह प्रतियादित किया गया है कि किस भनोभाव के वर्णन में कैसे प्राकृतिक परिवेश 
का चित्रण अपेक्षित है। इस नियम का उल्लंबन काव्यदोव माना जाता था। अतएब किन्हीं 
पात्रों की प्रेमदशाओं के चित्रण में प्राकृतिक परिवेश बदल-बदल्न कर रखे जाते हैं । जैसे-- 
पूर्वानुराग या प्रथम संदर्शन का क्षत्र वन प्रदेश होता है, काल वर्पा त्द्तु एवं दिनान्‍्त 
होता है। हिरण खरगोण आदि म॒ग, ग्वाल जाति के लोग, गोचारण--क्रिया 'कोनुर आदि पुष्प, 
अरण्य का मुर्गा, शादारि' नामक राग; एंडकोरुपड नामक वाद्य तथा इस प्रदेश के अधिदेव 
कृष्ण का वर्णन इस प्रसग में आता है + 
प्रथम मिलन या संयोग का लेत्-पर्वत प्रान्त है। इसका काल--शरद ऋतु तथा विश्ञा 
है । मोर, तोता आदि पक्षी, हाथी आदि मृग, “वेड्ग नामक वृक्ष, शिकारी लोग, मधुप्ंचय 
व्यापार, 'कुररिजि' नामक राग, "ता डक-प-रे सासक वाद्य, तथा सुझुग (वा सुत्रह्मण्य) देव 
का वर्णन इस प्रसंग में आता है। 6 आ। 
इसी प्रकार प्रणय-कलह का क्षेत्र खेतों, नदियों तथा उद्याना से पृ्ण समतल अदय 
है---जहाँ के अ्रधिदेव इन्द्र हैं। इसका काल सभी ऋतुएँ, निर्गांत और दिवारंभ है । 
वियोग का क्षेव समृद्रतद है, काल--सभी ऋतुएँ और दिन का उत्तराध हूँ । मछए 
लोग, पुत्न नामक वृक्ष, समुद्र काक पक्षी, तिमिगल, तथा वैरुणदेव--इनेका वणन इस असस 
में होता है । 
[ श८३ 


करुण विप्रतम्भ का क्षेत्र मर प्रदेश है, काल---प्रोष्म, वसन्‍्त या शिशिर और दिन मध्य 
हू। पाले भामक वृक्ष, 'एर वै' नामक पक्षी, वटमार लोग, कालियादेवी का वगन इस प्रसंग 
में होता है। 

उक्त सभी दशाओ की अनेक अनदशाएँ बनाई गई हैं, जैसे--प्र वम-मदशन या मिलन 
के चार प्रकार -- 

(१) सहज-मिलन या या दृब्छिक मिलन, 

(२) अभिसरण के द्वारा प्राप्त मिला, 

(३) नायक के सा द्वारा श्रायोजित मिलन, 

(४) नायिका की सखी द्वारा आयोजित मिलन । 

इसी प्रसंग में नायक और नायिका के कुछ भेदा--उत्तम, मध्यम, तथा श्रधम व्यक्तित्व 
के गुणों तया व्यापारा का विवेचत किया जाता है। प्रत्यक अतदशा म॑ निष्पन्न होने वाले 
नायक व्यापार, नायिका व्यापार, नायक की उक्ति, नायिका की उक्ति, सखा या सद्थी की 
जक्ति इत्यादि अन्य विवरण भी दिये गये है । 

प्रच्छन्न प्रेम के परिणामस्वरूप, नायक और न यिक्रा का द्वापत्य-जीवन, उनके द्वारा 
गृहस्थ धम का निर्वाह, पुद्दजन्म, वारतारी या परनारी प्रसंग आदि प्रन्य वियय भी 'अहम- 
विभाग' में अतमू त हें। 

“पुर॒म्‌!--मनुप्य जीवन वा दूसरा पक्ष वाह्म' या 'पुरम्‌ कहा गया है। इस विभाग 
में अधिकतर युद्ध-व्यापार का वर्गन आता है| राजशासन की व्यवस्था, सामांजिक' पर्व या 
उत्सव, किसी की मृत्यु पर शोक, समाज के विशभिन व्यक्ति जैसे योद्धा, पड़ित, व्यापारी, कवि, 
शिल्पकार, आदि का वर्गन, जीवा-जगत की नश्वरता का बणन आदि “पुरमू-साहित्य! के 
विषय हैं और 'पुर्‌म-लक्षणशास्त्र' इनवी वर्णन-रीतियों के नियमों वा प्रतिपादन करता है। 

पुर॒म्‌ के सात मुख्य अतर्विभाग हैं, जैसे-- 

(१) गो-प्रहण (शत्रु राज्य में जाकर गायें भगा लाना), 

(२) शज्मुराज्य पर सेवा क। जाक्रमण, 

(३) कात्मरक्षा म शत्रुराजा के साथ युद्ध, 

(४) ग्राश्ममण करते वाले का नाश, 

(५) शत्रुराज्य वे दुग वा नाश, 

(६) जीवन-जगत की नश्यरता पर निव्वेद 

तथा (७) राजा के शासन की प्रशमा । 

इनता वर्मत पर्वत प्रदेश, जरध्य प्रदेश, समतल, समुद्र तट तथा मस्भूसि के परिवेश 
में कया जावा है । 

इन सातो विभागों के अल्तगत, समाज के विविध पात्नों के अनेक व्यापारों का 
परिग्रणन, उक्तियों का विवेचन तथा वणन शेली के नियम वा ग्रतिप्रादन अति विल्तार 
से क्या गया है ६ 


पर्स ॥ 


तमिल-साहित्य का वह अंश जिसे हम आ्रादिकालिक साहित्य कह सकते हैं, जिसका 
उल्लेख 'संत्र-कालीन-साहित्य" नाम से किया जाता हैं, और जिसकी श्रवधि आधुनिक 
शोधकर्ताओं के अनुसार ई. पूर्व दसवी शतती से लेकर ईस्वी द्वितीय शत्ती तक है, अहम्‌' और 
'पुरुम्‌ के नाम से विभक्त है। इस सारे साहित्य का मुख्य विपय प्रेम और युद्ध ही है । 

तमिल-आलोचना के अतर्गत वस्तु तत्त्व' का सक्षिप्त विवेचन ऊपर किया गया। 
अभिव्यक्त तत्त्व इस आलोचना-पद्धति का एक अश हैं। इस अश में मुख्यतया निम्न 
विपयों का प्रतिपादन होता है-- 

(१) मेयप्पाडु' अथवा भाव, अनुभाव, संचारी तथा स्थायी भाव, 

(२) उपमा या अलंकार, 

(३) काव्य गुण, 

(४) काव्य विधाएँ तथा 

(५) काव्य समय (या काव्योचित कुछ कवि समथो का विवेचन) । 

इनका विवेचन 'तोलकाप्पियम! में जिस रूप में हुआ है वह अधिकांश में आज भी 
तमिल विद्वानों के हारा यथावत्‌ स्वीकार किया जाता है | सस्क्ृत प्रभाव के कारण इन सब 
में संवर्धन अवश्य हुआ है, परन्तु आधारभूत सिद्धांत वही प्राचीन है । 

४. यू-पू-पाड”.-मेयप्पाडु' ( १) मेय्‌ अर्थात्‌ शरीर मे प्रकट होने वाले 'पाडु-विकार है। 

(२) 'ेयू' किसी विषय की वास्तविकता का या भावना का यथावस्थित रूप में 
प्रकट होना ही मिय्प्पाड' है हर 

मियप्पाडु' के नाम से दो प्रकार के त्तत््वों का वर्गीकरण तमिल-लक्षण गथों में पाया 


१. ईसा पूर्व की शताव्दियों के समय मे, दक्षिण भारत में राजाओं के आदर में अनेक 
कवि-संघ' स्थापित हुए थे, जिनके अनेक विद्वात सदस्य होते थे और विविध प्रकार की 
रचनाओं का प्रणयन तथा अनुशीलन करते थे | पाइयराजाओं के द्वारा स्थापित तीन संघो 
का अत्यधिक महत्व रहा, ये तीनों काल-क्रम से एक पश्चात्‌ एक स्थापित हुए। प्रथम सध 
दक्षिण मदर नगर में था, दूसरा कवाट पुरम्‌ मे । ये दोनों नगर एक के पश्चात्‌ एक जल 
प्लावन के कारण समुद्र ग्रस्त हो गये । तुतीय संघ वत्तमान मदुरे नगर में स्थापित हुआ था । 
प्रथम और द्वितीय संघ काल की अनेक कृतियाँ अब काल-कवलित हो गई इनके नाम मरे 
अब उपलब्ध कुछ प्राचीन तमिल ग्रंथों से जात होते है । द्वितीय संघकाल की रचना 'तोलका- 
प्पियम्‌” अब उपलब्ध है। तृतीय संघ काल की अधिकांश रचनाएँ सुरक्षित रह गई हैं। कुल 
मिलाकर ३७ कृतियाँ संघ काल को उपलब्ध हुई है, जिनमे 'तोलकाप्पियम्‌* 'तिस्क्कुरल', 
नालडियार', 'अह-तानू रु, 'पुर-तानू् श्रादि उत्तम कोटि की रचनाएँ है। इनमे उस समय के 
जन-जीवन की, राजाओं की शासन-व्यवस्था को तथा अनेक ऐतिहासिक घरदनाओं की झलक 
मिलती है । संघकाल की उत्तरावधि के आसपास 'शिलप्पश्चिकारम्‌र और 'मणिमेखलै” नामक 


दो अनुपम प्रवस्ध काव्यों की रचना हुई । थे 
हु ष्द 


जाता है | प्रयम वर्ग में आठ भाव है । ये वास्तव में सम्झत वाव्य-शास्त्र के आठ स्थायी भाव 
ही है | द्वितीय वग में “बत्तीम-तत्त्व” रफ़े गये हैं। ये वास्तव में सस्क्ृत-काव्यशास्त्र के सचारी- 
भावों से अधिकतर मिलते-जुलते है । अन्तर इतना ही है कि इनका विवेचन तमिल-लक्षण 
ग्रयो में शुद्ध भावरूप न होकर अनुभाव लक्षण सयुत हुआ है। जैसे सस्द्ृत के सचारी भाव 
'उद्देग' के समकक्ष तमिल में “बढ़ना स्यापार प्राया है, यह वास्तव में मन के उठेंग वे 
कारण क्सिी कार्य में था कसी की ओर “वढना' है । 

'जवहिंत्याँ के समकक्ष “उचित व्यवहार' श्राया है । 

प्रथम वर्ग मे परिगणित आठ भावों के प्रत्येक के चार चार भेद प्रतिपादित हुए हैं । 
य प्रत्येक भाव के उद्भव के चार-चार कारण वताय गय हैं। जैसे-- 

(१) हास के उदभावक--(१) उपहास, (२) मुग्धता, (३) भोलापन, 
(४) मूर्खता । 

(२) शोक वे' उद्भावक--(१) दीतता, (२) घन झ्रादि का विनाश, (३) पद 
देलित होना, (४) निर्धतता । 

(३। जुगुप्मा वे उदभावक--(१) वृद्धावस्था, (२) बीमारी, (३) दु छ, 
(४) निर्धनता । 

(४) गाश्चय के उदभावव--(१) नवीनता, (२) बडा या भारी होता, (३) 
लबुता, (४) विलक्षण परिणाम । 

(५) भय के उदभावक--(१) भूत-प्रेत, आदि (२) बय मृग, (३) चोर, 
(४) राजा । 

(६) उत्साह दे उद्भावक--(१) विद्या, (२) साहस इत्य, (३) यश, (४) दान । 

(७) त्ोध के उद्भावक--( १) अग भग होवा, (२) प्रधीन के लोगों पर 
अत्याचार, (३) मार-पीट, निंदा झ्ादि से उत्पन्न उद्देग, (४) हत्या। 

(८) उमग (रति) वे उदभावव--(१) संपत्ति, (२) ज्ञान, (३) प्रेमी का 
सामीष्य, (४) त्रीडा । 

उक्त उद्भावक बारण--वास्तव में सस्दृत-काव्यश्ञास्त्रीय “विभावों' के समकक्ष हैं । 
'मेयूप्पादु' के अन्तर्गत ही, नायक एवं नायिका के, विभित्र दशाआ में होने वाले वाचिय एव 
कायिक व्यापारों का विरूपण किया गया है । 

तमिल-लक्षण ग्रन्यों के इस प्रकार के तिखूपण का अ्रनुशीलत करने पर निम्नलिणित 
निष्कर्ष निकलते हैं--- 

(१) तमिल में 'मेयप्पाड' के नाम से सभी रसायो का--एक प्रकार का विवेचन 
किया गया है । 

(२) ततमित-लक्षण ग्रन्ती मे 'रस” का उल्लेख नहीं क्या गया है, ने रस निष्पत्ति 
का ही निरूपषण हुआ है । "मेयूप्पाटु का प्रयोजन यही है कि 'बोल्क' के चित्रण में अर्थात्‌ 
प्रेम, विरह, वीरता, विरक्ति आदि भावी का वर्णव करने भे कवि को सुजिधा प्राप्त हो, 


भ्र्द६ ॥ 


और अग्रोचर भावों को प्रतीयमान करने की प्रक्रिया से कि परिचित हो । 

इस कथन से यह श्रम नही होना चाहिये कि श्वूगार आ्रादि रसों को ही तमिल- 
लक्षण ग्रस्थों में अहम्‌' या 'पोरुछ' कहा गया है।* 

तमिल-लक्षण ग्रन्थों में केवल कवि-कर्म का तथा काव्य-स्वरूप का विस्तृत विवेचन 
किया गया है । कही भी कवि प्रेरणा का, कवि के सौन्दर्य-वोध का विवेचन नही है; न 
इस प्रशत को ही उठाया गया है कि काव्य का पाठकों पर क्या प्रभाव पड़ता है, काव्य 
वाचन से पाठकों के हृदय में कैसी प्रतिक्रिया होती है। तमिल के 'पोरुक्त' तथा संस्कृत के 
रस विवेचन में इतना साम्य है कि दोनों काव्य-वर्णित प्रेम, वीरता आदि भावों तथा वस्तु 
पर अपने-अपने ढंग से आधारित है; किन्तु दोनो तत्वों की चितन-पद्धति, प्रतिपादन शैली 
तथा उद्देश्य भिन्‍त-भिन्‍न है। 

अलकार--तमिल-काव्यशास्त्र में अलकार के नाम से प्राचीन लक्षणकारों ने 
उपमा का उल्लेख किया है। उपमा के अवातर भेदों का विवेचन किया है। 'तोलकाप्पियम्‌? 
के अनुसार इसके दो भेद हैं: (१) ध्वन्तितोपमा या गृढोपमा (२) अन्योपमा या 
प्रकटोपमा । 
ध्वनितोपमा संस्क्ृत-काव्य णास्त्र के अ्रन्योक्ति और पर्यायोक्ति अलंकारों से मिलती 
है । कुतंक की वक्रोक्ति---रीतियो की छाया इसमे दिखाई पड़ती है। श्रवण, रसना, स्पर्ण आदि 
(मन सहित) छह इन्द्रियों से गम्य होने वाली उपमा के श्राधार पर प्रकटोपमा के छह 
भेद माने गये है :--जैसे कोयल के समान वाणी (श्रवण गम्य)--अरुण अ्रधर (रुसता 
गम्य) आदि । इसी प्रकार क्रिया, फल, रूप और वर्ण कृत साम्य के आधार पर उपमा के 


चार और भेद किये गये है । 
« अन्य अवांतर भेंदों मे रूपक, उत्प्रेक्षा, प्रतीप आदि कुछ अन्य अथर्लिंकारों की 


छाया दिखाई पड़ती है । 

'ततोलकाप्पियम” का यह अलंकार-निरूपण लगभग ग्यारहवी शी ईम्वी तक मान्य 
था, ग्यारहवी शणताब्दी में दंडी के काव्यादर्श का अनुवाद तमिल में हुआ और अलकार- 
विवेचन विकास प्राप्त कर सका । काव्य गुणों में सक्षिप्त कथन, स्पप्ट कथन, मधुर कथन, 
सुन्दर शब्द गुम्फन, नादात्मकता, अर्थ गाभीय, ऋरमिक कथन आदि का उल्लेख है । 

इसके विपरीत पुनरुक्ति, श्रपूर्ण कथन, असंगत छंद आदि दोप माने गये है । हे 

छंद तथा काव्यविधाओं में पद्म काव्य के अनेक भेदों का तथा उनके अंगों का 
विस्तुत विवेचन किया गया हैं। प्रसंग में ही 'लयतत्त्वः का अत्यन्त सुन्दर प्रतिपादन 


हुआ है। ऐसा प्रतिपादन अन्यक्ष कदावित्‌ अग्राष्य हैं। ४ रे 
प्राचीन काव्यशास्त्रों में अभिव्यक्ति की कुछ विशपताओं का उल्लेख, गम्योतमा तथा 





१. इसका विस्तृत सप्रमाण निरूपण इस लेख में संभव नही है । विस्तृत विवेचन 
देखिये--इस लेखक का 'तमिल-काव्यशास्त्! । 
| ध८छ 


“इरैच्चिं नाम से क्या गया है| इनमे सस्क्तत-काव्यशास्त्रीय कुछ ध्वनि-भदो तथा लक्षण-भदों 
की प्रतिच्छाया स्पप्ट दर्शनीय है । 

सस्दृत-काव्यशास्त्रीय कुछ शब्दालकार---जैसे अनुप्रास, यम, तया श्ठेप का समाना- 
न्तर विवेचन, तमिल-छद के अगो वे रूप में किया गया है। याने श्ब्दालकार छद के अग 
माने गये । 

“तोलकाप्पियम्‌' मे 'मेयप्पाइ' के प्रकरण में यह सकेत मिलता है कि नाट्यशास्त्र के 
श्रनुमार उक्त विवेचन हुआ्ना है और तमिल-परपरा यह मानती है कि प्राचीन युग में “टुत्तमिल' 
(या वि-तमिल) का निर्माण हुआ था । याने तमिल साहित्य, नाटय और संगीत नाम वे 
तीन क्षेत्रों में प्रयुक्त था । 

पथ-बाव्य के अतिरिक्त ग्न्य कसी विधा का विवेचन प्राचीन-काव्यशास्त्र में नहीं 
मिलता । 

ग्यारहवी शती ईस्थी से तमिल आलोचन! पद्धति में जो परिवत्तन आये वे अधिकाश 
में सम्दृताचाय दडी की ही देन है (या प्रभाव है) । ध्रनव॒त्याय्याकारों! ने सस्वृत-्वाब्य- 
शास्त्रीय रस तथा ग्रन्य काव्य-तत््या वा विवेचन यवनतत्न प्रस्तुत किया है। किन्तु इनका 
बिम्तार नही हुआ । यह ग्रवश्य हुम्मा वि तमिल-बाड मय को श्रनेक ऐसी महत्वपूर्ण कृतियाँ 
उपयब्ध हुई जो सस्क्ृत प्रवध-सक्षणा से युक्त हैं तथा ध्वनि, रस, श्रलकार आदि काव्य-सत्त्वो 
से विभूषित होकर उत्तम कोटि की रचनाओं मे स्थान पाती हैं। 

वम्ब कविद्ृत 'रामायण' तथा शेविकलार कृत 'पेरिय पुराणम” का उत्मेख इस प्रसग मे 
पर्याप्त है। 

लगभग भ्रठारहवी णतती ईस्वी तब यहा दशा रही । इसके पश्चात्‌ दो प्रमुख प्रवृत्तियाँ 
दिखाई पडी। एक ओर कुबलयानन्द आदि सम्दत सक्षण ग्रथो वे अनुवादों का तथा 
सस्कृत-वाब्यशास्त्रीय शैली पर व्याख्य(एँ लिखने का उपक्रम हुआ । दसदी ओर गद्म की 
विधाओ का विकास होने लगा । गद्य की विधाओं के विकास के साथ ही पाश्चात्य ढंग की 
प्रालोचना का भी प्रवर्तन होने लगा और परिणाम शास्त्री पद्धति की आझ्रालोचना ठुदित 
रह गई । 

तमिल-आलोचना-पद्धति की विशिष्टता और सस्क्त-काव्यशास्त्र पर उसका प्रम्माव - 

काव्य का विवेवन तीन दृष्टियों से किया जा सकता है -- 

(१) वाच्य-निर्माता की प्रेरणा, सस्वार अयवा सौंदयं-बोध वी दृष्टि से, 

(२) काव्य में विद्यमान विभिन सत्व, विषय और अभिव्यक्ति-मगी--दनकी दृध्टि से, 

(३) सहृदय पाठक के हृदय में काव्य-पाठ से उत्पन होने वाले प्रभाव, तथा काब्य- 
प्रयोजन की दृष्टि से | 





१ थारहवी कौर चौदहवी शताब्दियो की अवधि में 'तोलकाप्पियम' के पाँच भाष्य 
लिखे गये 


श्प्ण | 


तमिल-काव्यशास्त् द्वितीय दृष्टि पर केन्द्रित है; तमिल-लक्षणकारों का ध्यान उन 
नियमों के बनाने पर ही केन्द्रित था जो काव्य-रचना के लिये आवश्यक होते थे। काब्य में 
विपय-चस्तु का वर्णन किस प्रकार होना चाहिये, भाव और अभिव्यक्ति का सामंजस्य कैसा हो, 
कविता को मनोरम बनाने के लिये कौन तत्त्व आवश्यक है, पात्रों के मनोभावों को पाठक 
समसझें---इसके लिये उन भावों को किस प्रकार प्रतीयमान करना चाहिये---ये ही प्रश्न थे जिनके 
समाधान प्राचीन तमिल-लक्षणकारों ने अपने ढंग से दिये हैं। इनके प्रतिपादित सिद्धान्तों को 
“पोरुक्ू” नाम दिया गया था; इस “पोरुक्ू' में 'अहम्‌' और 'पुरम्‌' मुख्य थे तथा अलंकार 
आदि गौण । 

संस्कृत के काव्यशास्त्र में भी आरभकालीन लक्षणकारों ने---अर्यात्‌ अभिनवगृप्त तथा 
आनंदवर्द्धन के पूर्वकालीन आचार्यों ते काव्य-स्वरूप अयवा काव्यगत शिल्प पर ही ध्यान 
दिया है--ऐसा प्रतीत होता है। भरत, भागह, डी, रुद्रठ, उद्भट और वामन--इनके ग्रंथ 
इस कथन को प्रमाणित करते है । भरत ने छत्तीस लक्षणों" का निरूपण किया है. दंडी, भामह 
आदि ने श्रव्य-काव्य का विवेचन किया है । इन सबने (श्वव्य-क्राव्य में) अलंकार को, गुण को 
या रीति को मख्य तत्त्व माना है, रस को नहीं । 

यद्यपि भरत से रस का प्रतिपादन किया है; किन्तु वह “नाट्य रस है | श्रव्य- 
काव्य में भरत ने रस की मुख्य स्थिति मानी है---इसका प्रमाण उपलब्ध नहीं होता । भरत इंत 
रस-विवेचन असपूर्ण है; अतएव व्याख्याताओं ने भरत इंत रस चुत की विविध व्याद्या की है । 

भारतीय साहित्यणास्त्त के आदिस-युग की कुछ झलक 'तोलकाप्पियम्‌' मे प्राप्त होती 
है; इस समय रस-स्वरूप स्पष्ट नहीं हुआ था; तोलकाप्पियम! और भरत इत 00 अल 
तुलनात्मक अनुशीलन से प्रकट होता है कि भरत कृत नाद्यशास्त्र की ४ 0 पू० द्वितीय 
शतती) से पूर्व ही कोई नाद्य-परंपरा प्रचलित थी; , कुछ झलक कक । 
मिलती है; साथ ही कोई काव्यशास्त्रीय परंपरा भी जो तोलकाप्पियम्‌' में बह त्त 2 
प्रचलित रही जो कालांतर मे लुप्त हो गई; अथवा यो कहता चाहिये कि रस दम 
काव्य-सिद्धांतों के विकास का आधार बनी रहो और कालांतर में उसका स्वतंत्र श्रस्तित् 


विलुप्त हो गया ।* हि ु 5 
हु आर आओ में तमिल-काव्यशास्त की झलक दा स्थावा पर मिली हे--- 


(१) राजशेखर ने काव्य मीमासा' में यह उल्लेख किया है :-८ 
तत्र कवि रहस्य सहस्ाक्ष: समाम्नासीत्‌ ; 
औक्तिकं उक्ति गर्भ , रीति निर्णय सुबर्ण नाम: 
0०००००००*९०० २००५ वास्तवं पुलस्त्य:/”/777* की] 
है ल्‌ः न 
कर्तव्या: पटुलिशत लक्षणान्विता:-भरत । इन लक्षणा की 


१, “काव्यवन्धास्तु के हि आम शा 
विस्तत समीक्षा के लिये देखिये--डा- वी. राघवन्‌ का ग्रंथ: आँव 0 । 
. ३, विस्तृत विवेचन--देखिये--ईस लेखक का “तमिल-काव्यशास्त्र । 

३. तु 
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4वास्तव' नामक काव्य सिद्धात तमिल का 'पोस्द-सिद्धात' है। 

(२) भोजराज ने (नवी शती ईस्वी) “सरस्वती-कठाभरण” तथा “श्गार-प्रकाश 
में रस के सम्बन्ध में जो अपना नया मत प्रतिपादित क्या है उसकी श्रत्यन्त आश्चर्य- 
जनक समानता “ग्रह-पू-पौरछठ” मे दिखाई पडती है-- 

रसो४भिमानो$हकार' श्गार इति गीयते । 
यो थे तस्यान्वयात्‌ काव्य कमनीयत्वम्‌ श्रुते ॥' 

--रस नामक “वस्तु' से समन्वित होने के कारण काव्य कमनीयता को प्राप्त 
करता है। 

तमिल के 'अहम्‌! और भोजराज के “अहकार! मे शब्द साम्य है ही, भोजवी 
विवेचन-प्रक्रिय भी 'तोलकाप्पियम्‌! के “ग्रहम्‌'-विवेचन से पर्याप्त मिलती-जुलती है। 
अझ्रहवार' का जो विभिष्टार्य श्गार रस के प्रसम में भोज के द्वारा तया 'सरस्वती-क्ठाभरण” 
के व्याख्याता भट्टर नरसिंह के द्वारा विया गया है, वह तमिल-प्रभाव को स्पष्ट करने में 
अत्यन्त सहायक है । 

भोज ने अपने इस 'भ्रहकार” नामक रस का श्राघार दडी के एक श्लोक में खोजा 
है। दडी का श्लोक है --- 

प्रेय प्रियतराख्यान रसवद्रस वेशलम्‌ । 
ऊर्जस्वि रूढाहकार युक्तोत्कर्प च ततू ॥* 

“हढाहकार' शब्द की जो व्याख्या भोज ने प्रस्तुत की है, वह 'प्रहम्‌” की तमिल 
व्या्याताओ के द्वारा दी गई परिभाषा का प्रतिरूप है।* 

दडी काचीपुरम्‌ के पल्लव राजाओ के दरवार में थे, दक्षिण भारत के विकट 
सम्पर्क ने उस समय की दाक्षिपत्य साहित्यशास्त्रीय विशिष्टताओ को दडी की कृतियों मे 
प्रतिबिवित कर दिया है । यह स्पष्ट है । 

तमिल-काव्यशास्त्त की परपरा का पोषण झनेक रूपों में सस्दृत-वाव्य शास्त्र के 
अन्तर्गत हुआ है । सस्दृत के विद्वान तया साहित्यकार भारत के अन्यान्य भाषा-अदेशों में 
रहते हुए सस्ड्ृत के माध्यम से कलाइृतियो का निर्माण तथा विवेचन करते रहे। अतएव 
सस्कृत-वाइ मय की जलधि में विभिन्न प्रादेशिक भाषा-साहित्य की विशेषताओं के खोत 
घुल-मिल गये । 





१ भोज, 'सरस्वती-क्ठाभरण'--५/१ 
२ दडी, 'काव्यादश--११॥२७५ 
३ इसका विस्तार देखिये इस लेखक का “तमिल-काव्यशास्त्र 


४६० | 


श्री वालशोरि रेड्डी 


तेलुगु आलोचना का विकास 


ते में आलोचना-साहित्य का प्रादुर्भाव १९ वीं शताब्दी के उत्तराद्ध में हुआ और 
वह बरावर प्रगति को प्राप्त करता जा रहा है। तेलुगु के संपूर्ण समीक्षा साहित्य 
को हम स्थूलरूप से दो भागों में विभक्त कर सकते है--तेलुगु भाषा से संबंधित समीक्षा और 
दूसरा साहित्य से संबंधित । पाश्चात्य भाषाशास्त्र वेत्ताओं ने बड़ी छानवीन के उपरान्त अपनी 
भाषाओ के लिए जो सिद्धान्त निर्धारित किये उनका अपनी भाषाओं के साथ समच्चय कर 
नयी रीतियों में यहाँ के विद्वानों ने विवेचनात्मक ग्रन्थ प्रस्तुत किये। कुछ ऐसे भी ग्रन्थ रचे गये 
हैं जिनमें केवल तेलुगु भाषा से स्ंधित समीक्षा ही नहीं, अपितु तेलुगु के साथ अन्य दाक्षि- 
जात्य भाषाओं के सवंध पर विचार किया गया है | ये समीक्षा-ग्रन्थ भाषा-विज्ञान की दृष्ठि से 
भी अत्यन्त महत्वपूर्ण है । इस प्रकार तेलुगु में समीक्षा-शास्त्र ग्रन्थों के प्रणयन का सृत्रपात 
हुआ । 
गद्य-साहित्य के विभिन्न अंग एवं उपागों का विकास भी डोने लगा था। “गद्य 
ब्रह्म” नाम से विख्यात श्री वीरेशलियम ने “विवेक वधिनी”, “सतीहित वोधिनी” और “हास्य 
संजीवनी” नामक पत्रों मे विमर्शनात्मक लेख लिखना प्रारंभ कर दिया। श्री वीरेशलिंगम केवल 
कवि, नाटककार, कहानीकार और उपन्यासकार ही नही थे, अपितु वे आलोचक भी थे। उन्होंने 
देखा कि लोग मनमाने ढंग पर रचनाएँ करते जा रहे है। उनका समुचित रूप से परिप्कार न 
किया जाए तो साहित्य के विगड़ने की संभावना थी । अतः उन्होंने 28 पर आलोचना 
रूपी अंकुश का प्रह्मर किया । ये तेलुगु साहित्य के “महावीरप्रसाद द्विवेदी” कहे जा सकते है । 


इन्होंने भी द्विवेदीजी की तरह पत्न-पत्रिकाओं में अपने आलोचनात्मक लेखों द्वारा काव्य 
और कवियों के, गुण-दोपों का निरूपण क्या। साथ ही साथ झालोचनात्मक ग्रन्थ भी 
/कीशित किये हैं। इनका प्रथम समीक्षा ग्रन्य “कोक्कोड वेंक्टरत्व कविकृत विग्रहतत्न 
विमशेनम्‌” है । इसमे साहित्यिक समीक्षा रीतियों गा अभाव नही परन्तु इसमे व्यक्ति-दृषण 
खटकता है। 

तेजुगु में समीक्षा साहित्य का प्रारभिक समय पत्न-पत्रिदाओं में विमर्शनात्मक लेख 
प्रकाशित करने तक सीमित रहा है । उसमे “विवेक्वर्धिनी”, “अमुद्वित ग्रन्थ चिन्तामणि/, 
“कलावती”, ”आन्ध्र भाषा सजीवनी” झादि पत्निकाओं मे विशेष रूप से समीक्षा प्रधान नियन्ध 
प्रकाशित होते थे । और इनमें “रेफ्ड्य”, “पात्नोचित मापा” झादि विषयों पर आलोचना 
चलती थी । त्रमश यह आलोचना पुस्तक रूप में होने लगी । श्री टी एम शेपगिरि शास्त्रीजी 
ने “अर्धानुस्वार” जौर “आन्प्र शब्द तत्वम्‌” नाम से दो समीक्षा ग्रन्य प्रकाशित किये । 
यह सन्‌ १८७३ की बात है / फिर ५ वर्ष के उपरान्त श्री गोपालराव नायुडु ने तेलुगु 
भाषा के सवध में बडी छानवीन कौ और इस अनुसधात के परिणामस्वरूप “प्रास्ध्न 
भाषा चरित्न मग्रह ” (तेलुगु भाषा का इतिहास संग्रह) नामक ग्रन्थ तेलुगु वाझमय को 
भेंट क्या । 

भाषा सवधी झ्रालाचनात्मक ग्रन्थों के साथ अलकारशास्त्र सवधी प्रल्यों की रचना 
अधिव होने लगी। श्री चीरेशलिगम पतुनुजी ने बालकों के उपयोगार्थ “काव्य सप्रह” और 
“भ्रलकार सग्रह” नामक दो पुस्तकें लिखी । “अलक्ार सम्रह ' नाम से श्री पि रसाचायु लुजी 
ने भी एक पुस्तक लिखी है। श्री ए वरदाचारीजी ने “तेलुगु वचन (गद्य) रचता” नाम से 
गद्य साहित्य एक समीक्षात्मक ग्रन्थ उपस्यित क्या। श्रों एम एच सुब्वरायुदुजी मे 
“उपाध्याय बोधिनी” और “उत्कलेखन चद्विका ' लिखी । श्री परवस्तु रगाचायू लु त “वर्ण 
निर्णय” भी एक उत्तम द्ृति है। श्री काशीभट्ट ब्रह्मय्या शास्त्री ने भास्कर कवि पर 
“भास्कररोदन्तम्‌” नामक एक समीक्षात्मक ग्रन्य लिखा । 

प्रेस की स्थापना के उपरान्त घडाधड प्राचीन ग्रन्य--जो अमुद्वित थे, प्रकाशित होने 
लगे । उस समय उन ग्रन्यों की भूमिका के रूप मे उन-उन काव्यों की जो समीक्षात्मक भूमिवा 
लिखी गयी, वह बहुत ही महत्वपूर्ण है। ये प्रामुख अत्यन्त भुल्यवान व उपयोगी साबित 
हृए । ये आमुख ५-१० पृष्ठ की साधारण झालोचनाएँ नही, अपितु ५० पृष्ठो से लेकर 
सौ-डेढ सी पृष्ठ के हैं। हिन्दी में श्री रामचन्द्र शुक्ल जी और लाला भगवानदीन ने इस प्रकार 
वी भूमिकाएँ लिखी हैं। दसी काल मे श्री वेन्नेटि रामचन्द्र रावजी ने तेलुगु साहित्य के उत्तम 
महाकाव्य “मनुचरित्र” और “वसुचरित्न/ पर “मनु-वसु चरित्न-रचना विमर्शतम्‌” नामक 
समीक्षात्मक ग्रन्य लिखा है 

तेलुगु भाषा और साहित्य वे क्षेत्रो मे खोज का कार्य बढ़ता गया। फलत समीक्षा 
साहित्य का समुचित रूप में विकास होने लगा। घीरे-धीरे पाश्चात्य नवीन समीक्षा 
पद्धति का प्रभाव तेलुगु पर पूर्णरूप से लक्षित होने लगा। प्राचीन अलकारिक पद्धति 
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पर जो समीक्षा चलती रही, क्रमणः वह लुप्तप्राय होने लगी। तेलुगु साहित्य में. नूतव 
पाम्चात्य समीक्षा पद्धति पर प्रथम प्रन्त प्रस्तुत करने वाले श्री कट्टमंत्री रामलिगा 
रेड्डी जी थे। इन्होंने महाकबि पिगलि सूरत्ता की कविता-शक्ति का निहूपण करने के 
अभिप्राय से “कवित्वतत्व वित्ञारम्‌” नामक एक सुन्दर समीक्षात्मक ग्रन्य प्रस्तुत किया। 
यह अपने ढंग का अद्वितीय है । इसमें समीक्षा संबंधी कई नये सिद्धांतों का श्रत्तिपादन 
किया गया है। इस ग्रन्य ने तेलुगु साहित्य में तहलका मत्रा दिया। नये आलोचकों को 
प्रोत्ताहन एवं मार्मदर्णन प्राप्त हुआ । फिर क्या था ? श्री व॑गूरिसुव्वाराब जीने तेलुगू 
साहित्य का अश्रच्छी तरह से अनुसंघान करके “श्रान्क्ष चाइमय चरित्न (तेलुगु साहित्य का 
इतिहास) लिखा । इससे वे संतुप्ट नही रहे, श्रस्वेषण का कार्य चलता रहा। फलस्वरूप 
तैलुगू साहित्य को “शतक कंबुल चरिव”, “वेमना” श्रादि अनेक विमर्शनात्मक ग्रत्व प्रदान 
किये | इनके उपरान्त तेलुग साहित्य का इतिहास कई लोगों ने अपने ढंग से खोज करके 
प्रस्तुत किया है। उतमें श्री के. वेंकटना रायण का “आन्ध्र वाडमब चरिद्न संग्रहम्‌* श्री 
काणीनाथुनि नाग्रेश्वरराव पंतुलु कृत “ब्रान्त्र वाऊसय चरित्न” उल्लेखनीय है। श्री खंडवल्लि 
लक्ष्मीरंजनम्‌ जी ने भी तेलुग्‌ साहित्य का संक्षिप्त इत्तिहास 'थश्रास्त्र साहित्य चरित्न संग्रहम्‌” 
नाम स्ले दो भागों में प्रस्तुत किया है । हर 

तेलुगु साहित्य अत्यन्त विस्तृत है। उसका संपूर्ण साहित्य एक ही ग्रन्थ में अस्तुते 
करना कठिन था । अलावा इससे कुछ आलोचकों ने इस लेक्त में गहरी छात्वीन करके दो-तीन 
ग्रस्व (साहित्य का इतिहास ) पस्तुत किये थे। अतः बाद के जालोचकों ने तैलुगु वाई .सय क्के 
एकाध युग को अथवा गद्य या पद्च संबंधी किसी एक शाखा को लक्ष्य मे रखकर खोज की 
और उससे संबंधित समीक्षा ग्रल्य तैयार किये । ऐसे लोगों में श्री टेकुमल्ल श्रच्युतराव प्र 
हैं । इन्होंने केवल तेलुगु साहित्य का स्वर्ण-युग कहे जाने वाले विजयनगर साम्राज्य के समय 
के साहित्य पर शोध कार्य किया । और "“विजयनगर साम्राज्य मंदलि आत्म वाड.सय चरित्त 


नाम से एक उत्तम विमर्शनात्मक भ्रच्य अ्रस्छुतत किया । श्री मोठ्वूरि वेंकटानंद राधवराव जी ने 


बाहझः 8 ग्रन्थ 
तेलुगू के गद्य साहित्य की खोज की और “आन्त्र गद्य वाह सय अरित्र” नामक समीक्षा ग्रन्थ 


० «० 5 करके ०० उ्स ॥। आन्श्र 
लिखा । श्री भोगराजु तारायण मूर्ति ने भी तेदु ६ कविता की छानवीन करके उस पर “सान्क्र 


कवित्व चरित्न नामक एके आलीचनात्मक ग्रन्य तैयार किया है । ेल्‍ न 

मद्रास विश्वविद्यालय की तरफ से श्री निंडदवोलु वेंकटराव ने अकुतधाद है सर 
कार्य किया है। इनके अनुसंन्धान के फुलस्वडत धर ले “तेलुगु कबुल रे है. 3728 
का इतिहास), “व्रान्त्र वचन (गद्य) वाइुमय और हद आल 3 रे 4202, हर 
नीय हैं। उन्होंने तेलुगु की प्रसिद्ध 2802 भारती” में शव बह ड्म 
विपयों पर जो समीक्षात्मक लेख प्रकाशित किये, वे अधिक स्थायी मूल्य रखते है | मम 

इस समय तेलुगु के समीक्षा-साहित्य की समृद्ध करने में अतक् हैक हि 
हुए हैं। श्री चार्गटि ग्रेपय्थाजी तेलुगू वाह मय आए हम: 2:34 वह 
समीक्षा श्न्य प्रकाशित कर रहें हैं। उसका साम हैं आंध्र कवितर्रंगरनि । इसके 
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भाग प्रकाशित हो चुके हैं। दस भागो में प्रकाशित करने की योजना है। इनमें कवियों वो 
व्यापक परिचय ही नही दिया जाएगा अपितु उसके साथ उस समय की साम्राजिक, राजनैतिक 
आदि परिस्थितियों का भी परिचय दिया जाएगा, जो साहित्य के इतिहास का ही काम 
दैने घाला सिद्ध होगा। 

तेलुगु के कवियो वी जीवनियाँ व परिचय अनेक लोगो ने प्रकाशित किया है। श्री 
वीरेशलिगमजी ने “तैलूगु वबुल चरित्न” नाम से तेलुगु बवियों का पर्ण परिचय (इतिहास) 
तीन भागों में प्रकाशित क्या है । यह अपने ढग का अनूठा ग्रन्य है। ध्ससे अनेक लोगो का 
मार्गदर्शन प्राप्त हुआ है । जहाँ कवि और लेखकों ने कवियों वी जीवनियाँ प्रकाशित की वहाँ 
कवयित्नी व लेखिकाएँ भी चुप नहीं रही । थ्रीमती ऊटुक्रि लक्ष्मीकान्त अम्माजी ने “बास्म्न 
कवविलु” (आन्ध्र कमियित्रियाँ) नामक समीक्षा ग्रल्य लिखा जिसे “तेलुगु भापा समिति” का 
पुरस्कार भी प्राप्त हुआ है। 

डाक्टर नेलटूरि वेंकटरमणय्या ने मघुरा और तजाऊर के नायक राजाओ के समय 
के आम्ध्र वाइ_मय वी समीक्षा करते हुए उम युग की समस्त साहित्यिक प्रवृत्तियों पर विस्तृत 
रूप से प्रकाश डाला और “दक्षिणान्थ वाइ_मय चरित्न” नामक एक सु दर समीक्षा ग्रन्थ प्रस्तुत 
किया। यह ग्रल्थ आरध्र वाड सय के केवल एक युग पर प्रकाश डालने वाला मात्र है। विजयनगर 
साम्राज्य के समय मे तेलुगु साहित्य ने बडी उनतिं की । इसके बाद तजाऊर और मधुरा के 
राजाओ के दरवारो मे तेलुगु साहित्य ने अच्छा विकास प्राप्त किया था। श्री वेंक्टरमणण्पा ने 
इस युग के साहित्य की वडी छानबीन की और अनेक अज्ञात ग्रन्यों एवं कवियों का परिचय 
आन्म्र जगत्‌ को कराया है| 

स्वर्गीय सुरवरम प्रताप रेड्टीजी ने आन्प्रवाप्तियों के सामाजिक जीवन का अच्छा 
अध्ययन किया और प्राचीन समय से आज तक के आन्ध्र जीवत का परिचय देने वाला एक 
बृहत ग्रन्य “प्रान्ध्र,ल साधिफ चरित्न” (आन्‍्प्रवासियों वा सामाजिक इतिहास) प्रस्तुत क्या। 

झ्राज तो गद्य व पद्म के प्राथ समस्त प्रवार के अग और उपागो का बडी तेजी के 
साथ विकास होता जा रहा है । वाड मय मी प्रत्येक शाखा व उपशाखा वी बटी सूद्मता वे 
साथ खोज की जा रही है । उस शाखा से सवधित सभी विवरणों का विस्तृत रूप से परिचय 
भी दिया जा रहा है । मानव श्रधिव जिन्नासु होबर वस्तु वी जड तक पटुँचने और उसके 
रहस्यों के उद्घाटन करने में प्रवृत्त है । इससे अ्रनेक नये विषयों का पता लग रहा है। और 
मानव वा मस्तिर्क भी विकसित होता जा रहा है। आज तक जो अनादृत वाटमसय माता 
जाता था, वह भी आज साहित्य वे अन्तर्गत माना जा रहा है। उदाहरण के लिए लोक साहित्य 
वी ही वात लीजिये | इसकी बडी छानबीन इस समय हो रही है । इस साहित्यिक शाखा के 
उद्धार में और इसकी सम्यक्‌ झूथ से समीक्षा करके विस्तृत रूप से समाज को परिचित कराने 
के हतु कई विद्वान लगे हुए हैं। श्री हरि आदि शेपुवुजी ने इस शाखा की खोज करके “जानपदगेव 
विमर्श” (लोक गरीतो वी समीक्षा) नाम से एक उत्तम आालोचनात्मक भ्रन्थ तैयार विया है। 
सेखक के अनुसन्धान वार्य की प्रशस्ति सर्वत्र हुई। तेलुगु भापा समिति ने पुरस्कार ह्वादा 
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लेखक को गौरवान्वित भी किया है। श्री मट्नारे संगमेशमजी ने भी “तेलुगु साहित्य में 
हेस्वरस नामक एुक विमर्शनात्मक ग्रन्य लिखा, इस ग्रन्य को भी तेलग पृ भाषा समिति का 
पुरस्कार प्राप्त हुआ है। 

समीला साहित्य को इस समय तेलुगु मापा समिति द्वारा खब प्रोत्साहन प्राप्त हों 
रहा हू। सन्‌ १६५४ में तेलुगु भापा समिति द्वारा “दक्षिणत्यल नाटयकला चरित्र (दाल्षिणात्व 
के नृत्यकला का इतिहास) जिसे श्री नटराज रामकृष्ण ने तैयार किया था पुरस्कार मिला | 
इसके अलावा “कवित्नय/', श्रीवात्सव छूत “उप: किरणलु” आदि अनेक समोक्षा ग्रन्थों को 
तेलुगु भाषा समिति ने पुरस्कृत किया है 

तेलुगु साहित्य के अनुमंधान-कर्ताओं में श्री वेटूरि प्रभाकर शास्त्री, श्री कोमर्सन 
लक्ष्मणराव पंतुलु, श्रीमल्लादि रामकृष्ण शास्त्री, श्री राल्लपाल्लि अनतकृप्ण शर्मा, श्री नेलुटरि 
वेकटरमणय्या, श्री पिंगाली लक्ष्मीकान्तम्‌ विश्येप रूप से उल्लेखनीय हैं | इन लोगों ने अनेक 
आलोचनात्मक लेख लिखे है जो वाद को पुस्तकाकार मे प्रकाशित हुए हैं। उनके द्वारा तेलुगू 
वाड_ मय व इतिहास का अच्छा परिच्रय मिलता है ।इन लेखकों के जलावा श्री प्रभाकर 
शास्त्री ने कवि-सार्वभौम श्रीवाथ रचित खूंगार नैषध पर “श्रृंगार श्रीतायम्‌” नाम से एक 
श्रेप्ठ समीक्षा ग्रन्थ लिखा है । वैसे ही श्री अनंतकृष्ण शर्माजी का “वेमता” भी उत्तम कोर्टि 
का समीक्षा ग्रन्थ है । इन्होंने नाटक साहित्य पर जो भाषण दिये वे भी समीक्षा साहित्य मे 
स्थायी मूल्य रखते हैं । 

उपय क्त समीक्षा ग्नल्यों के अतिरिक्त समय-समय पर कुछ विद्वानों ने प्राचीन समय के 
काव्यों की समीक्षा करने हुए वड़ी-वड़ी पुस्तकें ही लिख डाली हैं। उनमें वस्तु, रस, अलंकार 
आदि काव्य-तत्त्वों का विमर्शन हुआ। इस प्रकार के ग्रन्थों में श्री वज्ञल सीतारामस्वामी 
शास्त्री कृत “वसुचरित्र विमर्शवम्‌,” श्री भूषति लक्ष्मीनारायण रचित “भारतम- तिक्कन- 
रचना,” श्री वेमरि वेंकटरामताथम कृत “सांदये-समीक्षा,” श्री कोराड रामकृप्णय्या प्रणीतत 
“आन्ध्र भारत कविता विमर्शनम,” श्री गडियारम वेंकट्शास्त्री कृत “श्रीनाथुनि कविता 
साम्राज्यम इत्यादि ग्रन्थ तेलग समीक्षा सा हत्य के उत्तम गअ्रन्वरत्त हैं। 

तेलग साहित्य पर ही नहीं, वेलुगू भाया पर भी समीक्षा-ग्रन्थ समय-समय पर रखे 

। देशी विद्वानों के साय विदेशी पंडितों ने भी इस कार्य में हाथ वेदाबा | विशप काल्डवेल 


ते "द्रविड़ भाषा-व्याकरण” लिखकर तुलनात्मक अध्ययन का श्रीगणेश किया । यह ग्न्ध अपने 


१8५ 
क्षेत्र में अकेला है। श्री कोराड़ रामकृप्णय्याजी ने “ भाषोत्वत्तिक्रम--भाधा चारिद्षम्‌” नामक 


आलोचनात्मक ग्रन्थ लिखा । “संधि” नामक इनका एक दूसरा ग्रन्य भी इसी कोटि का 

डाक्टर चिलकरि नारायणरावजी ने “आन्ध्र भाषा चरित्र” नाम से एक वृहत समीक्षा ब्रन्य 
लिखा । इसमें आपने “तेलग भाषा” को आर्य भाषा परिवार की न्ञापा सिद्ध किया | इस पर 
वाद-विवाद एवं चर्चाएँ बहुत चलीं ।इस ग्न्य के उत्तर के रूप में श्री गांठि सोमयाजी ने 
“आन्क्र भाषा विकासम्‌” और “द्वाविड़ भाषालु” (द्रविड़ भाषाएँ) नामक दो विमर्शनात्मक 
प्रन्‍्य राजाओं की स॒ष्ठि की । आपने तेलुगु को द्वाविड़ भाषा-परिवार का करार दिया । इस 
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विधय को लेकर जाज भी चर्चा चन रही है। 

अब समीक्षको की दृष्टि जाधुनिक युग पर जाकर केन्दित हुई। तेलुगु का आधुनिक 
साहित्य बडी तेजी के साथ आगे बढ रहा है। इस युग में गद्य साहित्य वी अनेक शाखाएँ 
निकली । वविता में भी नयी रीतियाँ चलो। थीउुम्गटि सीतारामय्या और श्री पिल्लर्मारे 
हनुमतरावजी ने “नव्ययाप्र साहित्य वीयलु” (जाघुनिक तेलुगु साहित्य की रीतियाँ), श्रो 
देवलपल्लि रामानुजरावजी ने “नव्य कविता नीराजनम्‌,” श्री उम्राकातम कवि ने “नेटिकालपु 
कवित्वम्‌” (आज वी बविता), श्रीजयति रामय्या पतुलजी ने “आधुनिक आन्ध्र विकास 
बैखरि/, श्री जोल्लल गट्ठू सत्यवारायण मूर्ति ने “साहित्य तत्व विमर्श,” श्री जि वि कृष्णरावजी 
ने काव्य जगलु,” श्रीयसवराजु जव्पारावजी ने “आन्ध्र कवित्व चरित्र” साम से आधुनिक 
कविता पर श्रेष्ठ समीक्षा-प्रन्थ प्रस्तुत जिया है। 

गद्य साहित्य वी शाखाओं पर भी आलोचनात्मक ग्रन्थ प्रकाशित हुए हैं। श्री मोहम्मद 
कासिम्खा ने “क्यानिका रचना” (कहानी की रचना) जविखी। श्री गोरंपा: वेंक्ट सुब्बस्या 
ने कहानीतानो पर सुन्दर समीक्षात्मक ग्रन्य “अक्षराभिषेवम्‌” नाम से तैयार विया है। श्री 
शोढि कृष्णमूति ने “क्थलु ब्रायडमेला ?” (कहानी केसे लिखी जाए ?) नाम से कहानी पर 
आलोचनात्मक पुस्त।” लिखी | श्री पुराणम मूरि शास्त्रीजी मे “नाट्योत्पलम्‌/” “रूपक 
रसावमु” और “विमर्शक पारिजातम्‌” नाम से नाटक तथा अय विपयों पर समीक्षा-अन्य 
तैयार क्िया। श्री जम्मलमडक माधवराय शर्मा ने अनेत्र रीति-शास्त्र सम्बन्धी प्रन्यों का 
प्रणयत किया है । 

इस प्रकार तेलुगु में समीक्षा साहित्य उन्नति को प्राप्त करता जा रहा है। कहानी, 
उपन्यास, नाठक इत्यादि सभी विपयो पर समीक्षात्मक लेख व प्रन्य प्रकाशित होते जा रहे हैं। 
तेलुगु की प्रसिद्ध साहित्यिव मासिक पत्निका “भारती में अच्छे आलोचनात्मक लेख प्रकाशित 
हो रहे हैं । उन लेखो को समीला साहित्य वी निधि कहें तो अत्युक्ति न होगी। भारती के' 
अलावा “किनेर,” “स्वतत्र” “सुजाता,, कृष्णापत्निका' आदि पत्नो मे भी अच्छे लेख आ रहे हैं । 
श्री मल्‍लमपल्लि सोमशेखर शर्माजी ने इतिहास सम्बन्धी श्रच्छी खोज वी और अनेक ग्रय 
भी लिखे हैं। श्री पुट्॒पर्ती श्रीनिवासाचायु लु, श्री चिल्लुकूरि वीरभद्बराव, श्री राल्वपल्त्रि 
अनतकृष्ण शर्मा, श्री निडदवोनु वेंकटराव, श्री बुनुसु बेंक८रामय्या, श्री कोराड रामकृष्णय्या, 
श्री तिम्मावज्युल कोदडरामय्या, श्री गटिजोंगि सोमयाजी, डा. सी नारायण रेट्डी, डा 
जि वि कृष्णराव, दा वी रामराजु, डा दिवाकल वेंक्टराव घानी, डा भूषति लक्ष्मीनारायण 
आदि अनेक गण्यमात्य विद्वान इस क्षेत्र मे कार्ये कर रहे हैं। विश्वविद्यालयों में वया अन्य 
सस्याओ में ही नहीं, व्यक्तिगत रूप से भी अनेक लोग इस शोध-कार्य में लगे हुए हैं।इस 
समय होने वाले कार्य को देखते हुए हम यट कह सकते हैं कि तेलुगु का समीक्षा- 
साहित्य उज्ज्वल है और वह कसी अन्य भारतीय भाषाओं के समीक्षा-माहित्य से पिछठा 
नहीं है। 

७ 
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डा० भोमसेत “निर्सल' 
तेलुगु आलोचवता की प्रवृत्तियाँ 


छू स्कृत साहित्य में अलंकारशास्त्र अथवा साहित्यशास्त्त ने अपनी चरम सीमा को 
प्राप्त किया था। भरत मुनि से लेकर पंडित्तराज जय॒त्वाथ तक इस शास्त्र ने अनुपम 
प्रगति की थी । दुश्यकाव्य की विवेचना को लेकर उद्भूत आलोचना की इस परम्परा में आनन्द- 
वर्धन आदि आचार्यों ने श्रव्यकाव्य को निवद्ध किया है। संस्कृत का प्रत्येक लक्षणकार मानों एक 
महान्‌ वैज्ञानिक है जिसने काव्य के किसी एक परम रहस्य का उद्वाटन किया और उसका तकंबद्ध 
एवं सैद्धान्तिक निरूपण किया है | कवि, काव्य, काव्य-हेतु, काव्यात्मा, शब्द और अर्थ, अलंकार, 
दोष ग्रादि की समग्र चर्चा इन प्रतिभावानों द्वारा हुई है | किस्तु पंडितराज जगन्नाथ के बाद इस 
शास्त्र में पिप्टपेपण ही अधिक माता में हुआ है । उत्तरकालीन विवेचना अथवा चर्चा से श्रलंकारों 
या दोपों की संख्या की ही वद्धि हुई है किन्तु काव्यशास्त्रीय कोई नई उद्भावना नही हुई है। अन्य 
प्रादेशिक भाषाओं में संस्क्रत के लक्षण-प्रस्थो के अनुवाद और उन उन सिद्धान्तों पर आधारित ग्रन्यों 
की रचना ही हुई है। इस विपय पर किसी मौलिक ग्रन्थ की रचना शायद ही हुई हो। 

आन्ध्र भापा तथा साहित्य रचना पर संस्कृत भाषा तथा साहित्य का प्रभाव स्पष्ट 
है । यहाँ तो संस्कृत को समस्त भाषाओं की जननी माना गया है। यह ध्यान देने 
की बात है कि तेलुगु भाषा का प्रथम व्याकरण आन्त्र शब्द चिन्तामणि---जिसकी' रचना 
आन्ध्र के आदि कवि नन्नय ने ११ वी शती में की थी-- संस्कृत में लिखा गया है । साहित्य 





१. विद्वान्‌ श्री गंटि जोगि सोमयाजी का कथन है कि नन्नय के वाद ब्ान्श्र के 


शास्त्र में जितने ग्रन्थ रे गए हैं, वे सबकी सव सस्कृत साहित्यशास्त्र के पिष्थपेषण मात्र हैं । 
विनकोद पेहना (१४ वो शव्ी) का काव्यालकार चूडामणि, वेल्लकि तातभट्ट , (१५ वी शती ) 
का कव्रिलोक विन्तामणि, मुदराजु वमय्य (१६ वी) का कविजन संजीवनी, काकुनूरि 
(१७ वी) वा अप्यकवीयमु, गणपवरपु वेंक्ट कवि (१७ बी) का सर्वलक्षणसार सम्रहमु, 
इसी नाम से रचित कूचिमधि निम्मकवि (१८ वी) का ग्रन्य, कस्तूरि रगकवि (१८ थी) 
का आनन्दरबराद छन्दमु आदि प्रमुख है ।' इन मभी ग्रन्यों में काव्य के हेतु, काव्य लक्षण, 
शब्द शक्तियाँ, रस, अलवार, गृण, रीति, दोष का विवेचन सम्बृत की प्रणाली पर ही हुआ 
है । इन ग्रन्णे की तुलना हिन्दी के रीति ग्रन्था से वी जा सकती है। यहां भी परिभाषा और 
उदादरण की वही परम्परा है। 

सम्कृत् काव्यशास्त में आलोचना काव्य की आत्मा को प्रधान मानियर हुई है। स्पेप्ट 
है कि काव्य वे! सभी अग काव्य वी आत्मा की ओर उन्मुख ही तथा उसकी सिद्धि में सहायत ही। 
अर्थात्‌ काव्य का रस और उसको निष्पत्ति इन्हीं को प्रधान मानकर झालोंचना होती थी। 
किसी विशेष रचना अयवा विसी विशेष कवि को लेकर आलोचना करने वी प्रया नहीं थी । 
वाव्यशास्त्र के ग्रल्य तो नितान्त सैदान्तिक (28८०८४८४) हैं और टीवा ग्रन्ध तो उन 
सिद्धान्तो की कसौटी पर कवि कर्म के गुण दोप का दिख्दशन कराने वाले मात्र । इस 
प्रकार बी आलीचना में इन बातों का विवेचन नहीं मिलेगा कि कवि पर किन-किन परि- 
स्थितियों का प्रभाव रहा, पाठक या सहृदय पर थक्त काव्य वा क्‍या प्रभाव पडा आदि । 
इस आलोचना-प्रणाली में समाज वी ओर कोई ध्यान नहीं दिया गया। किन्तु पाश्वात्य 
झालोचना शैली भें कवि तथा समाज का विज्येप ध्यान रखा गया । भारतीय भाषाओं वी 
आधुनिक आलोचना प्रणाली पर पाश्चात्य आलोचना का उल्लेखनीय प्रभाव है। भारतीय आलो- 
चना शैली के साथ पाश्चात्य आलोचना शेली का समन्वय अत्यन्त श्लाधनीय रहा है। इसके 
फलस्वरूप काव्य, काव्यनिर्माण, काव्य का इतिवृत्त आदि विषयों का पृथक-पृथ कू मूल्यावन ने 
होकर, काव्य वो कवि के विचारों का फल तथा भावना को मूलतत्त्व मानकर आलोचना करने 
की ध्रया चल पडी है । 

आधुनिक आन्त्र साहित्य वी अन्य विधघाओं के समान ही, श्री वन्‍्दुकूरि वीरेशलिगम 
पन्तुलु ने ही आलोचना का श्रीगणेश क्या है । उनका लिखा 'कदि जोवितमुलु' (तोन खडो 
में) आज भी शोघाथियों दे लिए मानों वल्पवृक्ष है। किन्तु वह ग्रन्थ कवियों वी सूची मात्र 
है । उसमे कवियों की जीवनियाँ, उनके समय वा निर्धारण, उनको रचनाओ का पूर्व पर 





कवियों, आलोचको तथा शास्त्नज्ो का काम, सस्कृत भाषा की निधि से रतों को ला-लॉकर, 
तेलुगु भाषा को समलइृत करना ही रहा है। 

१ आम्प्रप्रतापद्य यशोभूषणमु” की भूमिका में थी ईयण्णि वेंकट वीर राधवाचार्य ने 
आन्ध्र भाषा मे रचित ५५ लक्षण ग्रन्यो का उल्लेख क्या है| इनके अतिरिक्त व्याख्या श्रन्य 
ओर पनुवादों नी सख्या अलग है। 
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सम्बन्ध, रचना वैशिप्दूय के कुछ उद्धरण मात्र दिए गए हैं। श्री गुरजाडा, थी राममुत्ति जी ने 
भी इस प्रकार के एक ग्रन्थ की रचना की है। श्री वेटूरि प्रभाकर शास्त्री जी ने प्राचीन 
संस्कृत समालोचना के अनुरूप ही स्वसम्पादित श्रन्थों की आलोचना की है। उनकी आलोचना 
उन अन्यों की भूमिकाओं के रुप में उपलब्ध है जिनमें कवि के जस्मस्थान तथा जब्म 
तिथि की चर्चा के साथ भापा की थुद्धता पर प्रधान रूप से तया अन्य काव्य-लक्षणों की भी 
विवेचना की गई है। काव्यगत सौदर्य की आस्वादन की ओर दृष्टि को आकुृष्ट करने वाले 
तथा आधुनिक आलोचना के मूलपुरुष श्री कट्टमंचि रामलिंगा रेड्री हैं। लन्‍्दन विश्वविद्यालय 
से डाक्टरेट की उपाधि ग्रहण कर आपने आन्ध्र विश्वविद्यालय के उपकुलपति पद को 
सुझोभित किया था तथा तेलुगु की आलोचना शैली को नवीन रूप प्रदान किया था । आपकी 
सुप्रसिद्ध पुस्तक है 'कवित्व तत्त्व विचारमृ” | यह मानों आधुनिक आलोचना का प्रामाणिक ग्रन्य 
। इस पुस्तक ने आन्त्र के आलोचना क्षेत्र में क्रान्ति उत्पन्न करदी थी | इसकी कटु आलोचना भी 
ई हैं। किन्तु रेह्ी जी अपनी स्पप्टवादिता तथा पैनी दृष्टि के लिए अनुकरणीय ही रहे । 
“विययप्रधात रचना गद्य है, रसप्रधान रचना पद्य । काव्य में वर्णनों की अवेज्ा 
मुख्य विपय काव्य के अंगरो का समन्वय है । इमलिएर आलोचना करते समय इतिवृत्त, चरित्र, 
प्रकृति, वर्णन आदि परस्पर सुसम्बद्ध हो, विना किसी विरोध के एकाकार में हैं या नहीं, 
इसे प्रधान मानना चाहिए। शास्त्र का उद्देश्य वस्तु की वास्तविक-स्थिति का निर्धारण करना 
है । कला का उद्देश्य यह वहीं हैं। कलाओं का प्रधान आर्य रस है। रस भाव से सम्बद्ध है। 
भावों को दृष्टि में रखकर की गई पद्धति ही कला में प्रशंसनीय पद्धति है। कविता की 
भव्यता के लिए भाव और भाषा का समन्वय चाहिए, उपरोक्त उद्धरण से यह स्पष्ठ हो 
जाता है कि रेट्ठी जी ने प्राचीन काव्यशास्त्न की परम्परा के अनुकूल ही काव्य को रसास्‍्वादन 
के दृष्टिकोण से ही देखा है । उनका निश्चत मच है कि बलंकार, वर्णन आदि यदि काव्य को 
आत्मा के भंजक हैं तो वे त्याज्य हैं और उनसे मुक्त काव्य श्रेष्ठ नही 80 तहत "डक 
अतिरिक्त कथा में उत्कंठा (50७००:५८) तथा सजीव पात्न-चित्रण झ्ादि को दृष्टि में रखकर 
आलोचना करने की पद्धति का रेट्ठी जी ने प्रचलन किया है । व दिक रे 
श्री राल्लपल्लि अनन्तक्ृप्ण शर्मा रेड्डी जी के मार्ग पर ही चले। साहित्विक आलो- 
में संकोच आदि को तज कर शिप्ट अभिरुचि को स्थान देना, आलोचना की शैली मे 
तथा आलोचना को भी एक कला के रूप में देखता, ये शर्माजी की 


&3| /3॥* 


चना 
काव्यत्व को लाना, 


विशिष्टताएं हैं । ह न 
शर्मानी में रस और चमत्कार के भेद की सुन्दर व्याख्या की है। उनके ही वाक्य 


लीजिए : “काव्य का जीवन रस है । आाज के कई पंडित मेज और चमत्कार हर भेद 
नही मानते ! काव्य में मन को आनन्द प्राप्त हो तो उसका कारण स्स हु मानकर अल हप केतना 
रुसवन्त काव्य है, कहने की प्रथा डा पाडित्य और जन जहाँ हों 2 सह रा से 
कर कंल्पनाप्रधान कविता का सहारा ले, प्रत्येक कवि एक मरस प्रवन्ध लिखने की डींग ह 


में उस लोकोत्तर शब्द 'रस' की जो दुरवस्था है, वह और किसी 
रहा है । हमारे साहित्य में उस लोकात्तर शठद < की जो दुरः है, वह 


की नहीं है। रस का अंय, मेरे विचार से, हमारे लाक्षणिकों के निर्धारित श्वगार आदि नेव 
भेदों में ही निवद्ध हो 'अलौकिक चर्वण का विषय,” 'अनिवंचनीय' ऐसा नहीं है। मेरा विचार 
है कि तकंशास्त्र का अधिक सहारा लेने वाले हमारे लाक्षणिकों ने वाद-विवाद बढ़ाकर किसी 
के लिखें रंस-लक्षण की स्थापना करने का प्रयत्न कर, इस शब्द के भर्य को सकुचित क्या 
है । ” कोई भी भाव हो, आत्यतिक दशा में अविदित वेद्यान्तर रूप से हम अनुभव कर सकें, 
तो वह आनन्द स्वरूप बन, रस शब्द का अधिवारी हो सकता है, अर्थात्‌ शिल्प में । हम मे 
ऐसे भी लोग हैं जो जुगुप्सा, भक्ति और वात्मल्य को भी रस भानते हैं। तकंशास्त्र अपने 
त्ों से मूंह बन्द कर सके तो बन्द करे किन्तु हृदय को दवा नहीं सकता | इसलिए कवि 
श्रपनी भावना के बल से स्वानुभूत शोक, मोह, झयूया, देष, आनन्द, प्रणय आदि भाव कहलाने 
वाले चित्तविकारों के द्वारा वर्ण्य पदार्थों के स्वरूप का निर्णय कर, उनकी भूरति को सरल 
भाषा में हमारी आँखो के सामने खडा बर दे तव रसानुभव-सस्कार से युक्त सहृदयो में उत्ती 
प्रकार के मनोंविवार उत्पन्न हो, शिल्पगत एक अनिर्वेचनीय महत्त्व से आनन्द के रूप में परिणत्त 
होते हैं । मैं इसी भ्र्थ में यहाँ “रस” शब्द का प्रयोग कर रहा हूँ। वह इतने ही प्रकार का है, 
ऐस) निश्चित रूप से बताया नहीं जा सकता ! कविता के लिए साधारणतया वह प्राण है। 
कवि उसे जिस रूप में निवद्ध कर सकेगा, घह उसी रूप में गौरव प्राप्त करेगा | श्रन्य गुण, 
अलकार, रीति, पाक भ्रादि शब्द-जर्थे के सभी धर्म उस भाव-धर्म के उपस्कारक होते है किन्तु 
उनका स्थान मौण है । इनका ठीक तौर से निर्वाह हो तो एक आनन्द उत्पन्न होता है । किन्तु 
थे रस की वरावरी नही कर सकते । इनके एकाघ दोपो की रसिक जन उपेक्षा कर सकते हैं, 
किन्तु भूलघरमे-रस, वी निष्पत्ति में बाधा की कभी नहीं ।” 

आगे चलकर कविता की परिभाषा करते हुए श्री शर्माजी लिखते हैं “साधारणतया 
किसी वस्तु के बारे में अपने भावों को भाषा के द्वारा दूमरो के मन तक पहुँवाना ही कविता 
है ।/ ज्ञान, विचार और भाव इन तीनों में से भाव को शर्माजी ने प्रधान माना है। भाव के 
अभाव मे, उस अभाव को छिपाने के लिए कवियों द्वारा किए जाने वाले जिमनास्टिक्स 
वा शर्माजी ने खडन किया है। उनका निश्चित मत है कि कवि के वाब्य की श्रालोचना करते 
समय आलोचक को 'अह' का सर्वेथा त्याग करना चाहिए ।* 

इन दोनों महानुभावो के सिद्धान्तो का साराश यही है कि सजीव चरित्न-चित्रण, 
प्रसगानुकूल भाषा, मानसिक प्रवृत्तियो का विश्लेषण आदि ही कविता की श्रेष्ठता की क्सौटियां 
हैं। श्रालोचक जब अपनी अनुभूति को सावंजनीन मस्कार से युक्त करेगा तभी बह श्रेष्ठ आलो- 
चब होगा। श्री रेड्डी और श्री शर्मा कसी राजनैतिक सिद्धान्त के अनुयायी न थे । उन पर 


१ श्रान्प्र के प्राचीन परम्परावादी विद्वान्‌ 'वेमना' को कवि नही मानते हैं। वेमता 
हिंदी के क्वीरदास के समान सन्त कवि थे । श्री शर्मा जी ने आन्ध्र विश्वविद्यालय में दिए 
अपने तोन भाषणों मे, वेंमना वी रचनाओ के महत्त्व तथा श्रेष्ठठा को निरूपित किया है । 
वैमना को श्रेष्ठ कवियो की पक्ति में बैठाने वाले प्रथम आलोचक हैं श्री शर्माजी । 


5६०० ॥ 


मैथ्यू आरतात्ड तबा रिचर्दस का प्रभाव है। किल्तु इन प्रतिमाशाली मनीपियों ने उस अभाव 
को आत्मसात्‌ कर, भारतीय वातावरण के अनुकूल अपने बालोचना-सिद्धान्तों का प्रतिपादन 
किया है । 
साम्यवादी आलोचक एक विशिष्ट राजनैतिक सिद्धान्त को, जो हर नजर से अमारतीय 
है, आधार वनाकर आलोचना करने वैठे हैं। इस राजन तिक सिद्धान्त का सम्बन्ध हमारे 
समाज तया संस्कृति के विकास के साथ कतई नहीं है। इस कसौटी पर हमारे देश के 
प्राचीन कवियों की रचनाओं का मूल्यांकन करने का प्रयास, नितान्त हास्यास्पद है। वर्ग 
कलह, आ्राथिक लाभ, उत्पत्ति के साधन आदि उस सिद्धान्त के मूलभूत अंग्र हैं। यह ठीक है 
कि मानव जीवन में अर्थ का विशिष्ट स्थान है किन्तु वहीं तो सव कुछ नही है। पंचकोशमय 
मानव को केवल पहली सीढ़ी पर ही रोककर उसे “आशिक मृग! बना देना कहाँ तक संगत 
है ? इन नए आलोचकों के मतानुनार जो साहित्य सार्क्सवादी सिद्धान्तों के अनुकूल हो, वही 
श्रेष्ठ साहित्य है, तद्भिन्न तो बूजू भा साहित्य है, निक्ृप्ट हैं। इस कारण से प्राचीन साहित्य 
को इन्होंने मान्यता दी ही नहीं है। आधुनिक साहित्य मे कन्दुकूरि वीरेशलिगम, गुरजाडा 
अप्याराव, गिडुगु राममूरति आदि की रचनाओं की आलोचना अपने-अपने दृष्टिकोण से कर, 
उन्हें मूर्धन्य बना लिया हैं । साहित्य-सृष्टि का परम लक्ष्य समाज का कल्याण--वह भी आधिक 
दृष्टिकोण से ही--माना है और साहित्य के 'मुन्दर' को वहिप्कृत कर दिया है। साहित्य का 
मूल्यांकन नितान्त संकुचित दृष्टिकोण से किया हैं । शा 
देशकाल की सीमाओं को न मानने वाला सत्‌ साहित्य है । वह वर्तमान ने सुन्द 
के 


प्रविष्य का दर्शन कराने वाला प्रकाश स्तंभ हैं । इस महाम्रत्य को भूलकर, इन _आलोचकों 
साहित्य को वर्तमान की एक पक्षीयतता में बाँध दिया है | इस प्रकार इन लोगों ते साहित्य को 
अपने राजनैतिक सिद्धान्तों के प्रचार का साधन बनाने का अयलत किया हैक. हक 
मार्क्सवादी आलोचक प्रजाकंत्रि' अथवा जनकवि' शब्द को खूब प्रचार में लाए है। 
प्रजाकवि का श्रर्थ सामान्य जनता के सुखदुख अबवा उनका 0 6 का 48: 
करने वाला नहीं, केवल साम्यवादी सिद्धान्तों के अनुल्प लिखने वाला तथा इन्द्रात्मक 28 
वाद के गीत गाने बाला ही प्रजाकवि है । गुरजाडा बजा व श्री हर ही ३788 हैं, 
अन्य नहीं । श्री श्री के गीत प्रजायुग की 'प्रजाकविता” बन तिलुगु माता के हृदय के वेदना 
हो फकोडे की चोट! बन प्रजाहृदब का सच्चा प्रतिविम्ब दिखाने वाले तथा राष्ट्रीय कत्तव्य 
वर्ग की निन्‍्दा, प्राचीन इतिहास तथा संस्कृति 


को उद्योधित करने वाले बने । चूंकि उनमें घनी 
भर्त्वना की गई हैं, वे प्रजागीत' हैं । विद हल 
मर मा उन लेखकों की रचनाओं को श्रेष्ठ 


ने का तात्पर्य यह है कि मार्क्सवादी बआलोचक 
कहने का तात्पर्य यह हूँ दि 2800 (28 
मानेंगे जिनमें धनी और दरिद्व के भेद का खंडन किया गया हैं। शत इतिहास तथा संस्कृति 
की प्रशंसा न हों, छत्दों के नियमों का पालव ने किया गया हो, साम्यवादी विचारधारा ते 
आप्लावित हो और किसान-मजदूरों की दैनिक समस्याओं चित्रण हा। शा मा की रचनाओं 
मेंये सर गण विद्यमान हैं, वें कहते हैं कि इमशान सम शब्द कोशों का दूर छोढ़, व्याकरण के 
घ 5. हा त। 
[६०१ 


साकलो को तोड, छन्‍्दो के सर्व॑-परिरभ से मुक्त हो, प्रकाश की चिनगारियों की बौछार के समान, 
मजदूरों के कल्याण के लिए मेरे हृदय से नव कविता का स्पन्दन हुआ है !” किन्तु ध्यान देने की 
बात एक है | छन्द को महत्त्व न देने वाले इन आलोचको ने जिन लेखकों को '्रजाबवि' तथा 
श्रेष्ठ कवि माना है, उनकी रचताओ में भी विलक्षण गति तया लय विद्यमान है जो अननुकरणीय 
है । श्री श्री के 'महाप्रस्थान' के गीत, अपने लय के कारण हृदय को पिघला देते हैं । अभिव्यक्ति 
के साथ अभिव्यक्ति के माध्यम का भी अपना महत्त्व है। 
कुछेक अम्युदयवादी (प्रगतिवादी) कवियों वी रचनाओ में न कविता है, न॒ प्रवाह न 
भाव ही, है तो बस कुछ राजनैतिक मिद्धातो का प्रतिपादन । 
श्री के० पी० रमपारेट्टी 'भुवनघोप' में सम्प्रदायवादी (६४ःक्रप्रण्णड) कवियों वी 
अवहेलमा करते हुए कहते है -- 
“साहित्य' सानि अभिदि 
क्वुलू._ ताबेदारलु, 
साहित्य वृत्ति आयिदि 
कबुलता विकास्कु, 
कवुलु ताबेदारलु 
तेपुगुकंत. तावेलु ।” 
भर्थात्‌ साहित्य वेश्या बनी है तो कवि उसके चरण-दास । साहित्य व्यवसाय बन गया 
तो प्रभी कवि शिखारी बने । कवि चपरासी वने और तैनुगू कविता कछुआ-सी बन गईं है । 
लेक्नि आश्चर्य तो इसमे है कि प्राचीन सम्प्रदाय की अवहेलना करने वालो की कविता 
स्वय राजनीति मी दासी बनी हुई है। 
इन अभ्युदयवादी आलोचरो वी प्रतिक्रिया में कुछ प्राचीत सम्प्रदाववादी आलोचक 
मैदान में आए ! इन आजोचको ने प्राचीन साहित्य तया साहित्य शास्त्र को सर्वेतवा मानकर 
आधुनिक कवियों तवा आलोचको की कड़ी निन्‍्दा ही है । सम्प्रति दोनों ही अतिवादी हैं। 
इस प्रकार कवि के काब्यगत शित्प तथा कवि के भाव पञ्ष की अपेक्षा आलोचक का 
व्यक्तित्व तथा व्यक्तिगत रुचि तया अरुचि ही प्रवल बन वंठे हैं। ऐसा लग रहा है कि 
आलोचना तो व्याख्याता की मेघाशक्ति पर निर्मर है । अपनी मेधाशक्ति के वल पर ये आलो- 
शव किसी एक कवि को श्रेष्ठ मानकर, उसकी २चनाओ के दोपो को भी गुण सिद्ध करने में प्रयत्न- 
शील हैं। भ्रमया गुणो को भी दोप ही सिद्ध करने मे कटिवद्ध हैं / इस श्रकार आजकल की 
आलोचना आत्म प्रधान अथवा भाव प्रधान निर्णयात्मक आ्रालोचना कही जा सकती है | अपनी 
अपनी रुचि तथा भावानुभूति के अनुसार निर्णय दे दिए जाते हैं। इन में कुछ तो नियमों 
के विशेषज्ञ होकर भी अपने को नियमो से परे मानकर तिर्णय देते हैं तो छुछ नियमों को ने 
जानकर, अपनी सम्मत्ति दे बैठते हैं । इस दूसरी श्रेणी के आलोचको की सख्या ही अधिक है। 
किसी राजनैतिक सिद्धान्त, सम्प्रदाय, वाद आदि सकुचित दायरो में अपने को 
सीमित कर तथाकथित श्रालोचक अपने कत्तव्य की इतिश्री मान रहे हैं। राग-द्वेप से युक्त 
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इन आलोचकों की रचनाओं के कारण सत्‌ साहित्य पाठक की दृष्टि को आकृष्ट नहों कर 
पारहा है। 

तुलनात्मक दृष्टि से अयवा ऐतिहासिक परम्परा की दृष्टि से तो आलोचना नहीं 
होती । इस क्षेत्र में भी गुटवन्दी चल रही है । काव्य को प्रधान न मानकर, कवि के व्यक्तित्व 
को प्रधान मानकर आलोचान हो रही है। 

वास्तव में आलोचना क्षेत्र मे पदापंण करते से पहले आलोचक को साहित्य के ऋमिक 
विकास तथा उसकी गति का सुष्ठु अध्ययत करना चाहिए । काव्य को पक्षपात्‌ रहित दृष्टि 
से पढ़ना चाहिए | काव्य को विशिष्ट कवि कृति के रूप में भ्रहण कर, सम्यक्रूप से अध्ययन 
करने के बाद, अपनी अनुभूति को अ्रभिव्यक्त करें तो वह सत्‌ आलोचना होगी । कविता सृष्टि 
के मलभरत कारण कर्ता के मानसिक धर्म, चित्त संस्कार आदि को प्रमाण मानकर; रांग द्वंध 
विहीन हो आलोचना की जाए तो वही सच्ची आलोचना होगी । इसी प्रकार के श्रेष्ठ आलोचक 
पाठकों का तथा साहित्य-निर्माण की दिशा का मार्ग दर्शन कर सकेगे। * येपां काव्यानुशीलन- 
वशाद्‌ विशदीभूते मनोमुकुरे वर्णनीय तन्मयीभवन योग्यता ते हृदयसंवादभाज: ।/ (अभिनव-पगुप्त ) 
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डा एन आई बारायणन्‌ 
सलयालम आलोचना का विकास 


सपा भाषा और साहित्य के विकास में सस्कृत भाषा एवं साहित्य का योग- 
दान अत्यन्त महत्वपूर्ण है। केरल में आर्यक्षाह्मणो का आगमन होने के पूर्व साहित्य 
की प्रगति पर्याप्त मात्रा में नही हो पायी थी। प्रामाणिक रूप से यह नहीं कहा जा सकता 
कि वेरल में उनका प्रवेश कब हुआथा किन्तु यह वात « निश्चित है कि ईसा की आठवी 
शत्ताब्दी के अन्त तक उन्होंने केरल में अपना प्रभुत्व स्थापित किया था। इसके परचात्‌ कला 
और साहित्य वी ओर उनका ध्यान आक्ृष्ट हुआ । उन्होंने सस्ट्वत की प्राचीन शैली पर काव्यों 
की रचना वी । काव्य-रचना मे पूर्णतया सस्द्ृत की परम्परा का पालन क्ये जाने के कारण 
आलोचना के नये मानदण्डो का आविष्कार नितान्त अनपेक्षित ही रहा । काब्य के गुण-दोवों 
का चिन्तन उन्हीं तत्त्वों के आधार पर किया जाता था जिनकी प्रतिष्ठा हो चुकी थी । अत 
उस समय नयी दिशा में आलोचना का विकास नही हुआ । सस्क्त के वाब्यशास्त्रों की 
छाया भे मलयालम में भी कतिपय ग्रन्थों वी रचना अवश्य हुई $ 

संस्द्त के नाट्य साहित्य तथा भरतमुनि के 'नाट्यशास्त्र' को आधार बताकर केरल 
में 'क्त्तृं” नामक एक नाट्यविधा का प्रचलन हुआ जिससे आगे चलकर क्थकलि का आरम्भ, 
हुआ । यह आठवी शताब्दी के अन्त में धामिकता के सहारे केरल के रगमच पर अपना सम्पूर्ण 
अधिकार प्राप्त कर चुका था। “बूत्तुं” के तत्वों और उसके प्रदर्शन के नियमों वा विस्तृत 
विवेचन करते हुए मलयालम मे दो शास्त्र ग्रन्य लिखें गये “आट्टप्रकारम्‌! और '"क्रमदीपिका 
जिनमे प्राचीन लक्षणब्रल्यो की शैली स्वीकार की गयी है। इनमे किसी ग्रन्थ की समीक्षा तो 


नहीं, प्रत्युक्त केव , नियमों और सिद्धान्तों की चर्चा है जिसका आधार मुख्यतया भरतमनि का 
नाट्यजान्त्र है। पद्धहवी जताव्दी के समय मलयालम मे रखित उच्चकोटि का एक शास्त्रग्रस्थ 
श्राप्त हैं 'लीलातिलकम्‌” जिसके रवयिता का नाम अज्ञात है | इसमें भाषा और साहित्य के 
सभी पहलुओं की विस्तृत एवं विवेचनात्नक चर्चा को गयी है। 

मलयालम में आलोचना का वात्तविक विकास उन्‍्तीसवी शवाब्दी के उत्तराद्ध में 


पे क्षय 


इजा । उस समय तक केरल में अंग्रेजी शिक्षा का बड़ा प्रचार हुआ जिससे शिक्षित लोग 
पश्चात्य नाहित्व और जालोचना के आधुनिक रूपो से अवग्रन हो ग्रये » किन्तु उन तत्त्वों 
और सिद्धान्तों को स्वीकार करने में विलम्व हुआ । इस' समय मलबालम से दो प्रमुख माहित्य- 
कार विद्यमान थे केरल वर्मा वलिय कोपित्तम्पुरान' और ए० आर राज राज वर्मा जों 
थ्राधुनिक हिन्दी साहित्य के जन्मदाता भारतेन्दु हरिम्बद्ध तवा उनके अनुगामी महावीरप्रभाद 
द्विवेदी से अनेक वातों में समानता रखने वाले थे । काव्यकला में भाव पक्ष की प्रधानता हो 
या रूप-पक्ष की, इस विपय पर तत्कालीन विद्वानों ने एक वादविवाद आरम्भ किया जो 
द्विततीयालर-प्रास-वाद' नाम से प्रसिद्ध है। केरल वर्मा रुप-पक्ष के समर्थक रहे और राज- 
राज वर्मा भाव-पक्ष के। आगे चलकर उनका वाद विवाद काव्यधर्म की चर्चा के रूप 
में परिणय हो गया । मलयाल मनोरमा नामक पत्रिका में इस वियवय पर अनेक 

निदव्न्ध प्रकाशित हुए। इस वाद विवाद के फलस्वरूप उस समय के साहित्यकारों और 
मह॒ृद्यों को काव्य के मौलिक तत्वों पर मनन करने तवा भाव-पक्ष एवं रूप-पक्ष को 
साहित्य में समूवित मात्रा में स्थान देने की प्रेरणा प्राप्त हुई । काव्य की सुन्दरता में 
जब्दजाल का स्थान निम्तकोटि का माना गया। मलयालम साहित्य की सभी विधाओं में जो 
स्वाभाविकता और भावगरिमा दृष्टियोचर होती है उनका मूलत्रोव इस्ती काव्यधर्म चर्चा से 








प्र्वा ,त है। 
का आसोजितों पैचना के विकास में विद्याविवोदिती,' 'केरल पत्रिका, भायापोपिणी, 'मलबाल- 
मनोरमा,' 'कवनकौमुदी,' रसिकरंजिनी,' स्वदेशाभिमानी,' मातृभूमि, मलबालराज्यम्‌ आदि 
पत्रिकाओं का योगदान अत्यन्त महत्वपूर्ण है। विश्वाविनोंदिनी के सम्पादक श्री हालत मेने 
एक अच्छे ममालोचक थे । उल्लूर एस० परमेश्वर अय्यर, मूर्कोत्त कुमारन सी० दी० हक. 
रामन, पी० के० नारायणपिल्ले, सी० एस० सुब्रह्मण्यन पोट्टी बादि विद्यनों ने 'भाषापोबिणी 
के द्वारा समालोचना साहित्य की बड़ी सेवा की । 'स्वदेशाभिमानी' के सम्पादक के० राम- 

छण्मपिल्ले वन नाम भी विशेष उल्लेखनीय है । हक पर आज हे 
श्री० ए० वालकझृप्ण पिल्‍ले के सम्पादकत्व में ३० १६ जा केसरी चामक एक पत्रिका- 
प्रकाशित हुई जिसने केरल के विद्वावों को पाउ्चात्य _बानोचना कक सिद्धान्तों नस आक्षप्ट 
किया । उस पत्षिका में पाश्वात्य समालोचना और साहित्य की विवि गलियों, | जैते 
एॉक5्ंलंड0), पिण्प्राश्ाधंशंत्रा), ६४४9, 0 58 5िज़राए7ए57, बहा 5 7 
फपाएपंधम आदि की सरल और नुन्दर व्यास्या को गया। वालकप्ण पिर्ल के कर, 
मिवन्ध उच्चकोटि के थे । अनेक ग्रस्थों के आमुत्रों के रूव में भी उन्होंने साहित्य की मामिक 
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समालोचना प्रस्तुत कौ । आधुनिक मलयालम साहित्य वी सभौ शाखाओ के विकास में उनका 
भाव परिलक्षित होता है| 

बीसवी शताब्दी के आरम्भ में साहित्यकारों वी अनेक सस्थायें स्यापित हुईं। इनमें 
समस्त केरल साहित्य पॉरियद्‌' का नाम मुख्यरूव से उल्नेखनीय है जो अब भी साहित्य तथा 
साहियकारों की सेवा करती जा रही है । इसके वाधिक अधिवेशनों में, जो अनेक दिनों तक 
चलते है, साहित्य के मौलिक तत्वों पर वादविवाद एवं चर्चायें हुआ करती हैं और समीक्षात्मवः 
निवन्ध पढे जाते हैं। परियद्‌ की अथवा अन्य पत्निवाजा मे उनका प्रकाशन भी किया जाता है । 

साहित्य के मूलतत्वों पर माक्सवादी तथा अन्य आधुनिक विचारधाराओं का जो 
प्रभाव पडा उसके फलस्वरूप १६३७ में प्रगतिवादी कवियों और लेखकों के प्रयत्न से 
'जीवत्साहित्य समिति' स्थापित हई । यही सम्था आगे चलकर “पुरोगमन साहित्य समिति' के' 
रूप में परिवर्तित हुई। इसके सचालकों में एम० परी० पॉल, जोसफ मुण्टश्शेरी, कुट्टिपुपा- 
कृष्ण पिल्‍्ले, पी० केशवदेव, तवपि शिवशकर पिलले पोनकुन्लम वर्बा आदि प्रगतिवादी 
भाहित्यवारों के नाम उल्लेखनीय हैं। इन्होंने जीवन की सामयित्र समस्थाजों बे! आधार 
पर साहित्य रचना करने वी आवश्यकता पर वल दिया और समालोचना के नये मानदण्डा 
को निर्धारित कया । उन्होंने कला कला के लिए वाले सिद्धान्त का खण्डन क्या और 
माहित्य को जीवन की व्याख्या और आलोचना के रूप में स्वीकार करने का आह्वान क्या 
उपयुक्त पत्षिकाओं और सस्याओं वे द्वारा समथ समय पर जो समीक्षात्मक निवन्ध प्रतराशित 
किये गये उनका उचिन रूप से पुस्तकाकार मे सकलन नहीं किया गया है, अत उनमें अधिकाश 
अप्राप्य हो चुके हैं। 

उन्नीसवीं शताब्दी के उत्तगर्ध में ही मलयालम से कतिपय प्रालोचवा-प्रन्थों का 
प्रणयन हुआ था। प्रसिद्ध विद्वान ए० आर० राज राज वर्मा तम्पुरान का 'भापाभूषणम्‌' उच्च- 
कोटि का एक काव्यशास्त्र है जिसमे उन्होंने सस्कृत वी छाया पकडकर वाब्य वे विभिन्न 
तत्वों का सरल एवं विस्तृत विवेचन क्या है । इसमे लेखक ने अलवारो की चर्चा में अधिव 
ध्यान दिया है जिससे लोग इसे केवल अलकार ग्रथ ही मानते हैं (उनका “साहित्यमाह्मम' 
गद्य-रचना के तत्वों पर प्रकाश डालने वाला एक उत्तम ग्रथ है) ! पी० हृष्णन नायर वें 
द्वारा विरचित 'वाब्यजीवितवृत्ति! उनकी विशाल और अगाघ् विद्धत्ता का परिचय देने वाली 
एक श्रेष्ठ रचना है जिसमे मुख्यतया सम्दत के काव्य सिद्धांतों को व्यास्था वी गयी है। 
उनका “काव्यालोक्म' सस्छृत के 'ध्वन्यालोर' के प्रथम अध्याय का भाषान्तर मात्र है ! 'कोच्ची 
भाषापरिष्करण कमिटी के द्वारा सम्दृत के साहित्य दर्पण” का भाषान्तर भी प्रस्तुत हुआ 
है। सस्दृत के नाटव संबंधी सिद्धान्तो को आधार वनावर ए० डी०७ हरिशर्मा ने नोटव 
प्रवेशिका' नामक जो भ्रथ प्रकाशित विया है वह अपनी सरलता सुबोधता और सक्षिप्तता ने 
कारण बहुत लोकप्रिय हुआ है। पन्निश्शेरी नाणुपिल्‍ले कया 'क्थकलि प्रकारम' रामुश्णि नायर 
का 'तादयरचना” वतवालगोपाल का लृत्यदपंणम” गोपीनाथ का “अमिनयावुस्म्‌' आदि भी 
मलयाजम के लक्षण ग्रत्थो की कोटि में आते हैं। 
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हि थी पी. गोपिन्दविल्ले का 'मलयाल भापा चरित्रम' ऐतिहासिक आलोचना की 
अली पर. विरचित सर्वश्रथम ग्रन्थ है। यह है तो मलयालम साहित्य का इतिहास 
किन्तु इसमे उन्होंने मलयालम के सभी कवियों और लेखकों की रचनाओं की समीक्षा करते 
हुए साहित्य में उनका मूल्य निर्धारित करने का सफल प्रयत्न किया है। इसके पश्चात आर० 
भारायणपणिक्कर का “भाषा साहित्य चरित्र (भाग) तथा उल्लूर एस. परमेश्वर _अय्यर 
का 'किरल भाषा साहित्य चरित्नम्‌' (भाग) प्रकाशित हुए जिनमें साहित्य का इतिहास 
प्रस्तुत करने के साथ ही बड़े विस्तार से साहित्य की विविध धाराओं कवियों ओर भ्रन्यों की 
समालोचना भी की गयी है । 

भाषा भूषणम्‌, 'साहित्यसाह्मम' आदि ग्रन्थों के रचयिता श्री ए० आर० राजराज 
वर्मा ने उप्णायिवारियर के 'वलचरितम्‌' गौर कुमारन आश्ान्र की नलिनी! के भामुखों के 
हारा मलयालम में आधुनिक शैली की आलोचना का शिलान्यास किया। इसके बाद 
प्रगल्थ समालोचक प्री० के० नारायणपिल्ल ने साहित्य के क्षेत्र में पदार्पण किया। 
उन्होंने मलयालम के सर्वश्रेष्ठ कवित्नय-चेरुण्शेरी, एपुत्तच्छन और कु्चन नेप्यार की 
रचनाओं का मामिक विवेचन करते हुए उच्चकोटि के तीन ग्रन्थों की रचना की। ये तीनों 
ग्रन्य आलोचना साहित्य के तीन रत्न हैं। इनमे तीनों कवियों की रचनाओं की अन्त: 
सत्ता और उनके जीवन की खोज की गयी है। उनकी समालोचना में पाण्चात्य तया 
भारतीय काव्य सिद्धान्तों का सामंजस्य देखा जा सकता है। केरल साहित्य चरित्नम” के 
रचयिता उल्लूर एस. परमेश्वर अय्यर ने भी अनेक समीक्षात्मक निवन्ध लिखे हैं जिनमें कुछ 
“विज्ञान दीपिक!' में संगृहीत हैं । एपुत्तत्छत और उण्णायिवारियर के आधार पर के, आर. 
कृषप्णपिल्ले के रचे हुए दोनों ग्रन्थ उच्चकोटि के माने जाते हैं। मलयालम के चंपू-साहित्य 
का अध्ययन करते हुए पी० शंकरन नायर ने भी समालोचना साहित्य के अन्दर शाश्वत 
महत्व प्राप्त किया है । 

के० एम० पणिक्कर का 'कवितातत्वनिरूपणम्‌” कविता के तत्वों की आलोचना है 
लेकिन अध्ययन की गहराई कम होने के कारण यह अधिक लोकप्रिय नहीं हुआ । पाश्चात्य 
तथा भारतीय समीक्षा धिद्धान्तों का विवेचन करते हुए पी० एम० शंकरन नंप्यार ने 
'साहित्यलोचनम” नामक उच्चकोटि का एक समीक्षाग्रन्य लिखा है जिसमें उन्होंने भारतीय 
रससिद्धान्त को उत्कृष्ट सिद्ध किया है । 

प्रो० जोसफ मण्ठण्णेरी ने अपनी काव्यपीठिका' में भी भारतीय तथा पाश्चात्य 
समालोचना का सामंजस्य करते हुए उनके वाह्मान्तरिक तत्त्वो की तुलना की है । उन्होंने यह्‌ 
घोषित किया है कि वही कविता श्रेष्ठ है जो कवि के व्यक्तिगत अनुभवों की आँच और 
तीन्नता को लिये सहृदयों के श्रन्दर प्रवेश कर पाती है और जिसकी जैली व्यंग्य-प्रधान रहती 
है । कुमारन आशान और उल्लूर की कविताओं की तुलना करते हुए उन्होंने इस कथन का 
समर्थन किया | काव्य और समाज का पारस्परिक सम्बन्ध उनकी समीक्षा का एक मुख्य 
तत्व रहा । काव्य के अध्ययन से सहृदयों के अन्दर उत्पन्न होने वाली अनुभूति को उन्होंने 
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अधिक भहृत्त्त दिया ; अव उनको मलयालम के [सए/८डआ०णआई४7८ आलोचना के प्रथम 
प्रवतक मानते हैं ॥ आशान, उल्नूर, वल्लत्तोल आदि अनेक कवियों तथा लेखको वी रचनाओं 
की उन्होंने मामिक आलोचना की है। “माट्टोलि' (प्रतिध्वनि),' 'मानदण्डम्‌,' 'बलरीक्षमू,' मनृष्य 
कयानुगामिकक्ू/ 'वायनशालयिल” (वाचनालय मे), “'कालत्तिस्दे कष्णोटि/ (समय वा दर्पण) 
आदि उनके समीक्षात्मक विचारों के भण्डार हैं बे'० सुरेन्द्रन का 'क्लयु म सामान्य जनइक्लुम' 
(कला और जनसाधारण) प्रसिद्ध आलोचक टॉलस्टाय » विचारों से प्रभावित होकर लिग्रा 
गया है । इसमे उन्होंने साहित्य की सरलता, सुवोधता आदि गुणा पर वल देते हुए साहित्य 
और जनसाधारण के पारस्परिक सम्बन्ध की आवश्यकता स्पष्ट की है। 

“रूपमजरी” श्री ए० बालकृप्णपिल्ले की एक श्रेष्ठ रचना ह जिसमे साहित्य वी 
विविध विधाओ के रूप-विवेचन वा सफल प्रयत्न क्या गया है। उनकी आलोचना पाश्चात्य 
आलोचना मिद्धान्तो से अधिक प्रभावित है । उन्होंने समालोचना बरने में अपनी या सहृदय 
की अनुभूति को अधिक महत्त्व नहीं दिया । वे पूर्णतया तटस्थ रहकर काव्य वी विश्तवेषणात्मक 
आलोचना वरते थे । पाश्चात्य साहित्य का उनवा ज्ञान बहुत अगाध था। अन वे प्राय 
पारचात्य साहित्यकारों और काव्यों से मलयालम के साहित्य और काव्यों की तुदता 
करते थे । उनकी अधिकाश समीक्षायें ग्रस्यो के आमुझ के रूप मे हैं जिनमे कृछ उन प्रन्यों वी 
अपेक्षा आबार में बडी, रोचक तया।। वाय्द हैं । 

मलयालम के समालोचको में प्रे७० एम० पी० पॉल अगिस्मरणीय व्यक्ति हैं। उतकी 
समालोचना भे सन्तुतन और तटस्थता के गृण पूर्णतया परिलक्षित होते हैं । उन्होंने साहित्य 
के जीवनोपयोगी तत्त्तों को मान्यता देने के साय ही उसके कलाध्ष्मवः सौन्दर्य पर भी ग्रधिक 
बल दिया । उनकी आलोचना निर्णयात्मक (]०07०७४)) थी। वे मुख्यतया पाश्वात्य काव्य 
सिद्धांतों से प्रभावित थे । उहोंने गद्य की विविध विधाओ का--विशेषवर उपयास और 
कहानी का--गहूरा अध्ययन किया । उनका “'नोवल साहित्यम्‌' (उपन्यास साहित्य) मलयालम 
के ममीक्षाअयों में ऊँचा स्थान रखता है। श्री० सी० जे० थोमस ने नाटक-साहित्य के 
विविध अशों की ममीक्षा करते हुए 'उयर्न्न यवनिका! (उठता परदा) नामत्र एवं समीक्षा 
ग्रन्थ लिखा है । उहोने (वितयिदत्तल' में मलयालम के प्रमुख उपस्यासकारों की रचताओ वी 
मूल्याकन क्रिया है। 

बृद्टिकृष्णममारार भारत वे प्राचीन काव्य-सिद्धान्तों का आदर करने वाले : प्रगल्म 
विद्वान हैं। लेकिन उनका श्रम्घानुगमसन वभी नहीं करते । “राजाकणम,' 'बैविलक्डूँ,' साहित्य 
सल्लापम्‌' आदि उनकी समालोचना वा सुदर रूप दिखाने वाले श्रेष्ठ ग्रन्य हैं। 'मेघटूत' 
मौर उण्णुनीलिसदशम” की आतोवना में उ होने अपनी भूद्मम दृष्टि और विधारशीतनां का 
परिचय दिया है | समालोचना साहित्य के उन्‍नायक तया उद्दीयमान लेखकों में एम० गुप्तन 
नायर, पो० ए० वारियर, राम० कृष्णनवायर, उल्छाट्टिल गोविन्दन कुट्टिनायर, सुकुमार 
अधिकोट एम० ग्च्युतन, काट्ट,माटम नारायथन, पष्मुखदास आदि के नाम उल्लेखनीय हैं । 
समालोचन/ एस गुप्तन नायर की समीक्षाओं का सप्रह है। “समणनुमत मलयालव विनयुम 
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सीता काव्यम' आदि सुकुमार अपिकोट के श्रेष्ठ आलोचना-प्रन्थ हैं। 'पाश्चात्य साहित्य 
दर्शनम्‌” एम० अच्युतन के द्वारा विरचित्त है । 

समग्रत: मलयालम का आलोचना साहित्य पर्याप्त मात्रा में विकसित नहीं कहा जा 
सकता है । फिर भी उसका विकास होता जा रहा है । आशा कर सकते हैं कि उसका भविष्य 
उज्जवल होगा | 
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डा एन एस दक्षिणामूर्ति 
कन्नड-आलोचना 


आग ग्ब्द के वर्तमान-प्रयोग को दृष्टि मे रखकर यह कहना अनुपयुक्त न होगा 
कि कन्नड-आलोचना वा इतिहास अर्वाचीन युग की ही देन है । उपन्यातादि अन्य 
साहित्य-विधाओ के समान कन्नड-आलोचना की स्रोतस्विनी भी आधुतिक काल मे वह 
निकली | वैसे तो प्राचीनवाल था मध्यकाल में भी कवि-काव्यो की आलोचना करने की 
पद्धति वतमान थी | परनठु, वह वैज्ञानिक पद्धति नही थी। उस समय कवियों के सम्बस्ध में 
कतिपय प्रशसात्मक यथा सूत्रात्मक वाक्य मात्र कहे जाते थे ।* आधुनिक काल मे अग्रेजी- 
साहित्य से परिचय श्राप्त करने के परिणामस्वरूप नूतन दृष्टि का प्रसार हुआ और वैज्ञानिक 
आलोचना पद्धति का प्रादुर्भाव हुआ। नवीन सास्क्ृत्रिक प्रतिप्णा की कल्पताशीलता तथा 
स्वराष्ट्र और स्वभाषा-प्रेम ने भी आलोचना के प्रादुर्भाव और विकास मे पर्याप्त सहयोग 
प्रदान क्या । 





१. आधुनिक काल का प्रारम्भ १९वी शती ई से माना जाता है। 

२ उदाहरणार्थ कवि नागटाज (१३५० ई ) का महाकवि पप (६०२६) वे 
सम्बन्ध में यह कयन--“पतरिप कन्नड़क्कोडयनोवने सत्कवि प्रपनावसम्‌” अर्थात्‌ “प्रसारित 
होती हुई क्नड के एक मात्र श्रधिपतति हैं सत्कवि पप,” तथा “रत्र वैयाकरण, जमन्न मेणु 
कवियोछये वैयाकरणम्‌” “श्रर्थात्‌ रन्‍न वैयाकरण हैं, जन्न तो कवियो में वैयाकरण-अग्रणी हैं” 
जैसी यक्ति द्रष्टव्य हैं । 


कन्नड में आलोचना के प्रायः तीन रूप दृष्टिगत होते है--(१) परम्परागत प्राचीन 
साहित्य-सिद्धान्तों के आधार पर की गई आलोचना, (२) नवीन साहित्य की विशेषताओं को 
स्वीकार कर पाश्चायत्य काव्य-शास्त्र के सिद्धान्तों के अनुसार की गई आलोचना एवं 
(३) भारतीय तथा पाश्चात्य दोनों काव्यशास्त्रीय सिद्धान्तों का समन्वय कर प्रस्तुत की गई 
आलोचना । इनके लिए उदाहरणस्वरूप क्रमश: प्रो. ए. आर. कृष्णशास्त्री, प्रो० गोकाक तथा 
आचार्य वी. ए. श्रीकंठय्या की आलोचनाएँ देख सकते है । 

कन्नड में आलोचना विपयक सिद्धांत्त निरूपक तथा प्रयोगात्मक-दोनों प्रकार के 

ग्रन्थों का प्रणयन हुआ है। कहना न होगा कि प्रथम भ्रकार के ग्रन्थों में साहित्यालोचन का 
शास्त्रीय स्वरूप वर्णित है तो ट्वितीय प्रकार के ग्रन्थों मे कवियों, काव्यों, साहित्य-अवृत्तियों 
आदि का विवेचन मिलता है। इनके उदाहरण के रूप में हम प्रो० ती० नं० श्रीकंठय्या के 
'भारतीय काव्य मीसांसे' (भारतीय-काव्यमीमांसा) तथा 'समालोकन' ग्रन्थों को ले सकते हैं । 
अस्तु, भागे की पंक्तियों में हम कन्नड-आलोचना के विकास-क्रम को देखने का प्रयास करेंगे। 

कन्नड में आलोचना का प्रारम्भ रेवरेड डा. किट्टल, ई. पी. राइस, रामानुज अय्यंगार 
तथा आर. नर्रसहाचार्य प्रभूति विद्वानों के द्वारा हुआ । डा. किट्टल तथा राइस महोदय ने 
कीथ तथा मैक्समूलर के समाने अंग्रेजी में आलोचना लिखी है । डा. किंट्रल ने अपने “कन्नड- 
अंग्रेजी-कोश” की भूमिका में कन्नड-भापा विपयक शोधपूर्ण श्रालोचना लिखी है। ई. पी. राइस 
का 'घछ(67ए ती एुब्याब्ाठद विशनाणं आलोचनात्मक ग्रन्थ ही है जो अंग्रेजी में है। 
प्राकतन विमर्श विचअण, महामहोपाध्याय इत्यादि उपाधिघारी स्वर्गीय आर. नरसिहाचार्य 
ते 'कन्नड-कवि-चरिते' (कन्नड-कवियों का इतिहास) लिखकर अपनी अदुभुत प्रतिभा, 
अ्रयाध पांडित्य, आश्चर्यजनक परिश्रम त्या आलोचना-शक्ति का परिचय दिया है। वे प्रथम 
साहित्य के इतिहास लेखक (कन्नड में) तथा आलोचक हुए । उनका उक्त ग्रन्थ आलोचकों 
का मार्गे-दर्शक है। उसमें हम उनकी सूक्ष्म दृष्टि तथा भन्ञा का दर्शन कर सकते हक । यह 
तो उनकी संयक्‌ आलोचना का ही द्योतक है कि उन्होंने पंप, रत जैसे कवियों को शीर्ष 
स्थान दिया था और महाकवि घोषित किया था । उनकी आलोचना को हम व्याख्यात्मक 
आलोचना कह सकते है । 

आचार्य वी. ए. श्रीकंठब्या (१८८४ से १६४६ ई. तक) आधुनिक युग के 
प्रवत॑क माने जाते है । उन्होंने कन्नड-जन-जागृति का शंख वजाकर कन्नड का ध्वजोत्तोलन 
किया। उन्होंने होसगन्नड श्र्थात्‌ श्राधुनिक कन्नड की प्रगति एवं साहित्य की विविध विधाओं 


के विकास का मार्ग प्रशस्त किया । आलोचना के क्षेत्र में उन्होने सर्वप्रथम प्राचीन काव्यो के 


महत्व को स्पष्ट किया। उन्होंने प्राचीत काव्यों का सम्पादन-संशोधन कार्य भी किया। 


प्राचीन कवियों में उनको पंप, रत्न, तागचंद्र, कुमार सास सरीखे कवि अत्यन्त प्रिय थे। 


मैसूर विश्वविद्यालय द्वारा प्रकाशित 'कन्नड-कैपिडि भाग २ में लि 
जो उनके श्रालोचनात्मक दृष्टिकोण का परिचय कराती है। कन्नडिगरिंगे ओल्छेय साहित्य 
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[प्र्थात्‌ 'क्श्नड भाषियों को सत्साहित्य/) नामक उनकी पुस्तक (जों उनकी मृत्यु के बाद 
उनके प्रिय शिष्य श्री एस वी रगण्णा जी की भूमित्रा के साथ) प्रकाशित हुई है। उसमे 
उनके भाषण तथा झ्ालीवनात्मक लेखो का सग्रह है। वे कन्नड, सम्कृत, ग्रीक, अग्रेजी, 
तमित्ठ आदि भाषाओ के ज्ञाता थे । ईश्वर प्रदत्त प्रतिमा तो उनमे थी ही | उनकी साहित्यिक 
भ्रभिरचि, गम्भीर अध्ययन तथा सूक्ष्म दृष्टि वी छाप उनवे लेखों में देख सकते हैं ॥ उनकी 
आ्रालोचना प्राय निर्णयात्मक नहीं होती | कारण यह है कि उनमे भावावेश अधिद था। 
पप-रक्ष की कविता पर वे मुख्य थे, ग्रीक और सस्कृत के वाब्य-सौप्ठव की वे भुला नहीं 
सकते थे ) तथापि, उनके मन में आधुनिकता की प्रतिक्रिया विद्यमान थी। प्राचीवलाब्य 
सम्बंधी उनकी झ्रालोचता उनकी अनुभूति की सुन्दर अभिव्यजना है ।“इग्लिप्‌ गीतगलु” 
(अग्रेजी गीत) की रचना वर उन्होंने आधुनिक कतड (होमगन्नड) की प्राणप्रतिप्ठा वी । 
मैसूर विश्वविधालय, वेंगढ्गूर कन्नड साहित्य परिपद्‌ तया प्रन्य सस्याओं के द्वारा कन्नड के 
मंवा ग अ्रम्युदय के लिए उन्होंने अविश्वात परिथम क्रिया। कन्नड भाषा ओर साहित्य 
को उन्होंने जो प्ररणा तथा स्प्ति प्रदान की है, वह क्यमपि विस्मरणीय नहीं है । 

डी वी गुंडप्पा जी सर्वतोमुखी प्रतिमा सम्पन्न साहित्यकार हैं। उनकी आलोचना 
वे दो रूप हैं--सैद्धान्तिक तथा प्रयोगात्मक । “जीवन सौन्दर्य मत्तु साहित्य” (जीवन-सौन्दर्य 
और साहित्य) तया “साहित्य-मक्ति” में उनके साहित्यानुशीलन भम्वन्धी विचार व्यक्त हुए 
हैं। स्वय कवि हाने के कारण वे अपने अवुभूत सत्य का सुन्दर निरूपण वर सके हैं । काव्य 
वा विवेचन करते हुए उन्होंने कहा है कि कवि-कर्म एक रहस्यपूर्ण क्रिया है, क्योकि भनुप्य 
का हृदय अब भी रहस्यपूर्ण ही है। भाषा वाव्य का मुख्य उपकरण है।कवि तो वह है जो 
भाषा की सम्पूर्ण शक्ति वा लाभ उठाता है। कवि असाधारण पुरुष होता है । उसके आन्तरिव 
व्यक्तित्व वा वाह्म प्रकटीकरण ही काव्य है । गृण्डप्पा जी के अनुसार काब्य के लिए भाव, 
विभाव, रस, ध्वनि, अक्षर-रम्यत्ता, छन्‍्दों वी नर्तत-यति तथा उपमेयोपम्त (अलकारों) की 
विधुत्‌ छठा वाछित है । “उमरन ओमगे' (उमर खण्याम की कविताएँ), 'मैकबेय' जैसे ग्रयो 
की भमिकाओं से हम उनकी आजोचना वा प्रयोग-रूप देख सकते हैं।ये भूमिकाएँ निम्सन्देह 
उनकी उत्कृष्ट आलोचना के उदाहरण हैं जो अन्यत्न दुर्लभ हैं । गुण्दप्पा जी भी कन्नड के 
सर्वेतोमुद्दी विकास के लिए सराहनीय वारय कर चुके हुँ और कर रहे हैं। 

मैसूर विश्वविद्यालय की क्घड त्रैमासिक पत्निका “प्रबुद्ध कर्णाटव” के सम्पादव के 
रूप में स्व० टी एस वेंकण्णय्या तथा प्रोण्०ण आर कृष्णशास्त्री ने जो सेवा वी है, 
वह सदा स्मरणीय है । उन दोनों के प्रयास के कारण ही (्रवुद्ध कर्णाटव में उत्ृष्ट 
आतोचना के लिए स्थान मिला । वैसे तो वैंकण्णय्या जी ने बहुत कम आलोचनात्मक लेख 
लिए हैं। 'पप-भारत' पर उन्होंने जो लेख लिखा है, वह उनको समर्थ आलोचक धोपित 





१ यह कविता-मग्रह है। गदायुद्ध, श्रश्वत्यामन्‌ और प्रास्सीक्रू उनके तीन 
नाटक हैं । 
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करता है। उन्होंने संपादन तथा संशोधन का जो कार्य किया है वह कन्नड-आलोचना-साहित्य 
का आधार बना हुआ है । 
प्रो० कृष्णशास्त्री जी कन्नड के प्रतिभावान्‌ तथा उच्चकोटि के आलोचक है। वे 
कन्नड, संस्कृत और अंग्रेजी के अच्छे विद्वान हैं । 'भास कवि,” 'संस्कृत नाटक-गह्' (संस्कृत- 
नाटक ), वंगाक्ति कादंवरीकार बंकिमचंद्र (बंगाली उपन्यासकार वंकिसचंद्र ) आदि शास्त्री 
जी की आलोचनात्मक कृतियाँ हैं। ये कृतियाँ उनके अगाघ पाडित्य, साहित्यिक श्रभ्चिशचि और 
पैनी दृष्टि की परिचायक है । उनकी यह विज्ञेपता है कि उनकी आनोचना सजीव, सरस और 
आकपक होती है और उसमें उनके व्यक्तित्व की छाप रहती है । उनकी आलोचना की वस्तु 
प्राचीन हो या नवीन---सर्वत्ष हम उनकी पैनी दुष्टि और सुलझे हुए विचार पाते है। “भास 
कवि' जैसी सुन्दर आलोचना सभवत. और किसी भी भावा में उपलब्ध नही हो सकती । 
संस्कृत नाटकंगल्ु' तो उनकी यशोदीप्ति का एक अ्रमृुख आधार है । उस ग्रन्थ का महत्व 
इस वात से जाना जा सकता है कि संस्कृत के विद्यार्थी आज भी उसका प्रामाणिक सहायक 
ग्रन्थ के रूप में अध्ययन करते है। अंग्रेजी तया अन्य भाषाओं में संस्कृत-ताटकों पर कई 
आलोचनाएँ निकली हैं । पर, शास्त्रीजी के ग्रन्थ का यह वैशिष्ट्य है कि उसमें कवि या लेखक 
के अंत.करण को सटीक पहचानकर गुण-दोयों का विवेचन किया गया है। शास्त्री जी ने 
आधुनिक कन्नड-साहित्य की प्रवृत्तियों पर जो आलोचनाएँ लिखी है, वे भी अत्यन्त महत्वपूर्ण 
है। उनके आलोचतात्मक अन्थ 'वगाक्ि कादवरीकार वंकिमचंद्र” पर उनको साहित्य अकादेमी 
का पुरस्कार प्राप्त हुआ है। ! 
मास्ति वेंकटेश अय्यंगार जी (उपनाम श्रीनिवास) आधुनिक कन्नड-कहानी-साहित्य के 
पितामह माने जाते है । वे उत्तम कहानीकार, नाटककार, सम्पादक ही नहीं, आलोचक भी 
है । 'साहित्य' वामक कृति में उन्होंने साहित्य सम्बन्धी अपनी विचारधारा व्यक्त की है। उसमें 
साहित्य का उद्भव, साहित्य और शास्त्र में भेद, सत्य-सौन्दर्य की मीमास।, रागात्मक त्तया 
बौद्धिक तत्व, साहित्य के विविध रूप, श्रेष्ठ कवि के संस्कार, काव्य का प्रयोजन इत्यादि 
महत्वपूर्ण वियय है । है हि 
मास्ति जी ने गेंटे, हाफिज, आल्ववार तथा अगस्टीन पर सुन्दर भ्रालोचनात्मक लेख 
लिखे है | श्रादिकवि वाल्मीकि तया कवीद्ध रवीस्ध 280 अ्रकाशित्त करायी है । इनसे स्पष्ट 
है कि उनकी अभिरुचि और अध्ययन का क्षेत्र सीमित नही है। उनकी आलोचना को हम 
आर श्रालोचना कह सकते हैं। 
गा हम श्रेष्ठ जब के रूय में पर्याप्त ख्यात्ति प्राप्त कर चुके है है 
'रचि,' शैली, 'कुमारव्यास,” 'होचशूल (स्वर्ण शूल) आदि उनकी 20% रचनाएँ 
है । वे मैसूर विश्वविद्यालय (महाराजा कालेज, मैसूर) गे के भूतपूर्व अंग्रे कक हक 
स्व० वी. एम. श्रीकंठग्याजी के शिष्य हैं । अंग्रेजी, शरीक, सरहद ता हे वाई गा 
उन्होंने अच्छा अध्ययन किया है । उनकी श्रालोचना का मूलाबार पाश्वात्य साहित्यालोचन है । 
उनकी दष्टि में वाल्मीकि, होमर, दाँते, वजिल और मिल्टन के काव्य सर्वश्रेष्ठ हैं, अमर हैं । 
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रगण्णा जी शैलीकार आलोचक हैं । उनकी शैली अत्यन्त प्राकपंक, मधुर, सरस और प्रभावशील 
होती है। अपनी पुस्तक शैली” (दो भाग) मे उन्होंने शैली के सम्बन्ध में अपनी विचारधारा 
व्यक्त की है । रन्‍त, कुमार व्यास, राघवाक, नागचद्र, जन्न इत्यादि बन्नड-कर्वियों के प्रमुख 
गुणा का निर्णय तथा शैली का निरूपण उन्होंने उन्ही कवियों द्वारा प्रयुक्त शब्दों के आधार 
पर किया है। यह रगण्णाजी को हो विशेषता है।इस विशेषता के कारण ही कुछ लोग 
उनकी प्रालोचना को क्लिप्ट मानते हैं और उनको भाषा पर क्लिप्टता और दुरूहता का 
दोपारोपण करते हैं । किन्तु, इसमे किचित्‌ भी सन्देह नही कि रगण्णा जी कन्नड के एक श्रेष्ठ 
आलोचक हैं। 
कनश्नड-आलोचको में र० श्री० मुगकछ्ति जी का नाम अत्यन्त आदर के साथ लिया जाता 
है। 'कप्तड साहित्य चरित्रे' (क्न्नड साहित्य का इतिहास), “रन्‍तन कृतिरल' (रन का 
कूतिरत्त), साहित्योपासने” (साहित्योपासन) श्रादि उतकी आलोचनात्मक कृतियाँ हैं। एक 
श्रेष् भ्रालोचक में जो गुण होने चाहिए, वे सव मुक्ति जी में हैं। उनकी आलों बनाएँ निर्णयात्मक 
होती हैं । आलोचना-क्षेत्र मे उन्होंने निश्चय ही धैय॑ के! साथ पण बढाया है। आजकल बहुत 
लोगो में आलोचक बनने की धुत सवार हुई है । योग्यता के प्रभाव से भी कई लोग अपने 
को आलोचक मानने का दम्म करते हैं। ऐसे व्यक्तियों बे वारण साहित्यलोक में धाधघली मच 
जाती है | इस सम्बन्ध में मुगक्ति जी का यह क्यन धर्वंधा सत्य है कि साहित्य वी उपासना 
रचनाकार बनने मात्त से नही होती, सहृदय पाठक बनकर भी उसकी उपात्तात की जा सकती 
है। 'कन्नड साहित्य चरित्ने” (साहित्य अकादेमी द्वारा पुरस्कृत) निस्मन्‍्देह मुगद्ठि जी वी अमर 
कृति है । उप्तमे उन्होंने एक तटस्थ आलोचक की भाँति कवि-काब्यों के गुण-दोधो का विवचत 
किया है। उनके निर्णय उनकी प्रालोचना की सत्यपूर्ण उपलब्धि हैं। परन्तु, हम सर्वत्र उनके 
निर्णय को ही अन्तिम सत्य मानकर नहीं चल सकते । उन्होंने भारतीम वाव्यशास्त्र को श्रपनी 
अनुभूति की कसौटी पर कसकर साहित्यिक कृतियों की परीक्षा की है। 
कन्नड-प्रालोचना-साहित्य को झ्राधुनिक कन्नड के प्रद्यात कवि द रा वेद्रे तथा के वी 
पुद्रष्पा (उपनाग 'कुर्वेपु)) की देन कम महृत्वयुक्त नहीं है। 'साहित्य द्वागु विमर्श बेंदे 
जी का सँंद्धान्तिक प्राल्ोचनात्मक ग्रथ है। उसमे हम उतकी अनुभूति की गहतता और सूक्ष्म 
दृष्टि का अवलोकन कर सकते हैं। उन्होंने प्राचीन तथा समकालीन साद््त्य पर सम दृष्टिकोण 
से विचार किया है. यह उनको श्रालोचना की महत्वपूर्ण उपलब्धि है | उन्होवे दिखाया है वि 
चाहे भ्रीक नाटक ही या शेक्सप्रीयर वे नाटक अथवा इब्सन से नाठक--मृलभाव में कोई 
अन्तर नही है । वेंद्रे जी ने पुस्तकों वी भूमिकाओ के रूप में कई भ्रालोचनात्मक लेख लिखे हैं । 
पृटुप्पाजी की भ्रालोचना प्राय आत्मश्रधान होती है | 'हरिश्चरद्ध काव्य, 'ुमार व्यासन 
कर्ण! (कुमार व्यास का कर्ण ), 'शक्ति कवि रत्न” आ्रादि उनकी प्रालोचनाएँ हैं । कवि होने के 
कारण उनमे भावुकता कुछ अधिक है । वाल्मीकि अथवा रत्न के विपय में उन्होंने जो विचार 
यक्त किये हैं, वे इसबे साक्षी हैं। वे साधारण विवय को भी अ्रस्तनाधारण रूप मे भ्रस्तुत करते 
हैं। उनकी शैली वर्णन प्रधान होतो है । कवीद्र रवीद्र भे उनको गीतिकाब्य की भ्रतिभा ही प्रमुख 
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रूप भे दिखाई पड़ी (गीत्तांजलि इसका प्रमाण है), अतएव उन्होंने रवीद्र को 'श्रेष्ठ कवि, पर 
महान्‌ व्यक्ति! स्वीकार किया है । 

प्रोफेतर गोकाक की आलोचनाओं में उनके अंग्रेजी-साहित्य का गम्भीर अ्रध्ययन 
स्पष्ट लक्षित होता है। वे श्रादशवादी है, पर मनुष्य की प्रगति पर उनका अदूट विश्वास है। 
कन्नड का आधुनिक साहित्य अंग्रेजी-साहित्य के भूरि प्रभाव से वचित नही है । आधुनिक काल 
में साहित्य की जो श्रनेक विधाएँ चल पड़ीं है और जो अश्रभिनव प्रयोग हो रहे हैं, वे तो उ्त 
प्रभाव के परिणाम है । गोकाक जी ने अपनी पुस्तकों के प्रारम्भिक वक्तव्यों में ऐसी गति-विधि 
का ऐतिहासिक विवेचन प्रस्तुत किया है। 'इदिन कन्नड काव्यद गोतू गुरिगछु (आज के 
कन्नड काव्यों के लक्ष्य) में उन्होंने श्राधुनिक कन्नड-साहित्य की अवृत्तियों की आलोचना की 
है। 'नव्यते हागु काव्य जीवन” (नव्यता तथा काव्य-्जीवन) में भी उन्होंने कन्नड-काव्य की 
नई धारा की प्रेपणीयता और उपलब्धि पर विचार किया है। उसमें उन्होंने रोधाटिक सम्प्रदाय 
तथा सौन्दर्य की जो मीमासा की है, वह, पाश्चात्य काव्यशास्त्र तथा विद्वावों के मन्तव्यों पर 
आधृत है । परन्तु, वह मीमांसा सर्वेया स्पष्ट तथा अभावशील है । 

वी, सीतारामय्या जी की झ्रालोचना भारतीय तथा पराश्चात्य दोनों काव्यशास्त्रीय 
सिद्धान्तों से प्रभावित है । साहित्य के स्वरूप के सम्बन्ध में उन्होंने जो विचार व्यक्त किये है, वे 
पाश्चात्य आलोचकों के विचारों से मिलते-जुलते हैं! साहित्यालोचन की सफलता का का 


रहस्य है ? इस सम्बन्ध में वी. सीतारामय्या जी का कथन है कि नवीन कल्पताओं और 
लना चाहिए, तभी आलोचना 


भावनाओं के लिए मन को प्रेरित करते हुए नूतन अभाव डी 8 2 
सफल होगी, वह जीवन के लिए उपयोगी होगी। भारतगढ़ श्रीकृष्ण 28000 78 श्री 
कृष्ण ), श्रीनिवासर कविते' (श्रीनिवास अर्थात्‌ मास्ति वेकटेश अय्यंगार जी की कविताएँ ) आदि 
लेख उनकी उत्कृष्ट आलोचना के उदाहरण हैं। 

प्रोफेसर ती. नं. श्री कंठय्या की भारतीय काव्यमीमसि' (भारतीय काव्य-मीमासा ) 
भारतीय काव्यशास्त्र सम्बन्धी सुन्दर सैद्धान्तिक आलोचनात्मक कृति है। वह श्री कंठय्या जी 
की बिद्वता और परिश्रम का सुकल है । उसमें शब्द-शक्ति, भाव, रस, ध्वनि, रीति, गुण, श्रल्ंकार 
आदि का विवेचन है । श्री कंठथ्या जी की शैली सरल, सरस, स्पष्ट तथा प्रसाद शा युक्त है । 
आधुनिक काव्यों का मुल्यांकन करते समय प्राचीन आचार्यों के मंतव्यों का भलीभांति उपयोग 
किया जा सकता है । श्री कंठय्या जी ने यह दिखाया हैं कि प्राचीन काव्यशास्त्र किस ब्रकार हर 


है और उसमें कैसी सर्वा गीणता है । 
'काव्य-समीक्षे' (काव्य-समीक्षा 
चनात्मक रचनाएँ है 'काव्य-समीक्षे' में प्राची 


) तथा 'समालोकन' श्री कंठय्या जी की अन्य आलो- 


पचीन संस्कृत तथा केनेंड के काव्य-नाटकों में चित्नित 
डी. वी. गण्डप्पा, जी. पी. राजरन्नम 


विपम प्रेम की आलोचना हैं। 'समालोकन में 2 आर कन्नड के एक श्रेष्ठ निबन्धकार तथा 
आदि की कविताओं की आलोचना हैं। श्री कठय्या वी कट 
और भी झ्ाशाएं ह। 


श्रालोचक हैं, कन्नड-आलोचना-साहित्य को उनसे आम जियो 


कन्नड के श्रेष्ठ आलोचकों में प्रोफेसर डी. एल. नरसिहाचार्य जी का भी ना 
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जाता है। उन्होंने अनेक ग्रन्थों का सम्पादन किया है और भूमिकाएँ लिखी हैं। उतने शोधपूर्ण 
आलोचनात्मक लेख उनकी अद्वितीय भेघा-शक्ति के परिचायक हैं । 

जी पी राजरत्वम जी ने प्राचीन कन्नड-काव्यो को लोकप्रिय बनाने की दृष्टि से 
उनका सरल गद्यानुवाद (पप-भारत, गदायुद्ध) ही नहीं विया है, वरन्‌ पप, रत्न, मुहण झादि 
पर आलोचनात्मक लेख भी लिखे हैं। वैद्यासम जी के नाटवा और उनके व्यक्तित्व पर उन्होंने 
महत्वपूर्ण समीक्षा लिखी है। 

अ न हृष्णराव जी एक प्रसिद्ध उपन्यासवार हैं। उन्होंने झालोचना-द्षेद्र में भी अपनी 
प्रातभा प्रकट की है| प्रथतिशील साहित्य, काम प्रधोदव और प्रचार पर उन्होंने लेख लिखे 
हैं । हिन्दी की भाँति कप्नड में भी प्रगतिवाद का युग आया था, पर कत्रड में उसका व्यापक 
प्रभाव मृहीत्त नही हुआ | 

ऊपर जिन विद्वानों का नामोल्लेख क्या गया है, उनके स्‍झतिरिक्त सर्वश्री म स माह्त- 
बाड़, आर वे धारवाडकर, वे” वी राधवाचार, आर सी हिरेमठ, प्रो मरियप्पभट्ट, एस 
परमेश्वभट्ट, प्रो जयरेगौड, डॉ जी एस शिवषरुद्वप्पा, के डी बुत्तुकौटि आदि विद्वानों ने भी 
वनड-आलोचना-सा हित्य को सम्पन-समृद्ध क्या है। इनमे प्रो मरियप्पमट्ट जी ने श्रपनी पुस्तक 
'सक्षिप्त कन्नड साहित्य चरित्रे' (कन्नड साहित्य का सक्षिप्त इतिटास) मे प्राचीत तथा श्राघुनिक 
कनइ-साहित्य वी प्रवृत्तियो वी आलोचना की है । डा जी एस शिवष्ट्रप्पा जी ने 'विभर्शेय पुर्वे- 
पश्चिम' नामक पुस्तक में काव्यशास्प्त सम्बंधी भारतीय तया पराश्चात्य मिद्धान्तो का विवेचन 
किया है। के डी कुतुंकोटि जी ने (जी वी जोशी जी के साथ) “नडेंदु बद दारि' (वह पथ 
जिस पर चले आये) का सम्पादन किया है। उसमे क्रढ-साहित्य की पवृत्तियों पर उनके 
आलोचनात्मक लेख हैं जो उनकी विद्धता और प्रखर आलोचना के निदर्शन हैं॥ उनवी 
आलोचना पूर्णत निष्पक्ष न होते हुए भी बम मूल्यवान नहीं है । 

चतमान युग में साहित्य की इत्तर विधाओ बे समान कन्नढ-ब्राल्ोचना वी भी श्रीवृद्धि 
हो रही है । परन्तु, यह पूर्ण सतोपजनक नहीं है । ऐसे बहुत-से विषय हैं जिन पर अब भी 
आलोचनात्मक दृष्टि नही पडी है। आलोचना वा उद्देश्य सत्यान्वेषण है । आज के प्रालोचक 
वा यह क्ंच्य है कि वह सजग होवार युग वा मार्ग-दर्शन करे। नवीनता के व्यामोह में पड़ 
कर प्राचीन तथ्यो की उपेक्षा न करे । साहित्य वाटिका में जो श्रवाछ्ठित तृण-क्टक हैँ, उन्हें 
निकाल फेंक्कर उसे स्वस्थ तथा सुहावना बनावे । 
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श्री परेशचन्द्र देव शर्मा 


असमीया आलोचना 


सु आधुनिक भारतीय जायें भाषाओं की तरह भारत के प्र्वा्चल संयोगी 
भाषा असमीया साहित्य का इतिहास भी दसवी शताब्दी से ही माना जाता है। 
इसमे पूर्व का साहित्य हिन्दी ध्रापा की तरह ही अपश्रंश्ञ मिश्रित साहित्य है। विश्व की सभी 
भापाओं की तरह असमीया साहित्य का प्रारम्भ भी कविता से ही हुआ था | लेकिन इसका 
गद्य-साहित्य भारतीय भाषाबों में प्राचीनत्म है| ईसवीं पद्धहवी सदी से गद्य-साहित्य की 
एक अनविच्छिन्न परम्परा असमीया साहित्य में चलती आयी है | विभिन्न भारतीय भाषाओं में 
जिस समय वैष्णव भक्ति-धारा का जोर था, अत्तम भी इससे बछूता नहीं था। असम में नव 
वैष्णव आन्दोलन का नेतृत्व किया महापुरुष श्री शंकरदेव तथा उनके शिप्व महापुरुष श्री 
माधवदेव ने । इन्होंने न केवल काव्य बल्कि ताटक को भी (त्ति-आन्दोलन-प्रचार का साधन 
बनाया । इस अकार पहले-पहल नाटक में गद्य का प्रयोग महापुरुष श्री शंकरदेंव ने किया | ब्रज- 
बुली (श्रजवोली) मिश्रित असमीया भाषा के इस गद्य को महापुरुष भट्टदेव के हाथों एक संस्कृत 
रूप मिला । क्या भागवत और क्‍या गीता के रचयिता भट्टदेव के गद्य-साहित्य का परिप्कृत रूप 
देखकर भारतीय भाप्राविद्‌ सुनीतिकुमार चट्टोपाध्याय ने लिखा था: “॥६ ४ 70 फ्रल्वत 
2ंटएटयला: 0छिए 827 विकंशा म्यवह्र॒पनटटु८ट ४: 8. धए6,. फीदय एा056 एढ5 फरैचा 
ग््यालज व्यॉपएबाट्व 9 फिर प्राशबराप्राल ण फरपांम 70 मए८" €एणेरट्प 3 क्र्रंज्रेध्त 
छा058 5096 47 ॥॥6 व6ा॥ ट्छ्यांपा, 
भट्टदेव के गद्यका स्वरूप देख कर वंग देश के प्रच्यात चिन्तक आचार्य प्रफुल्लचन्द 


राय ने कहा था [छ76०१ काट फ़ाण्डट छा ण॑ फ्राबधवतटएब 0णाएकव्वे गा पीह 
डाडॉट्साए एट्यॉप्ए 5 फग्रावुप० णींा5 [मात #55वणाहट [7056 धदाबापाट त०ए९- 
40:०पं 40 ॥ 598० शाम थ6 दि 50598 ड्रड़ाट्टारी व्थ्यॉपाए, ज्रयो क्०ए ० 
कादागाएतल ण ८ चऋणत उध्यए०प१ €ड९०2ए४६ 6 ज्ाग्राहुड एण सि०ठद बात व्वाफिवए 
ग्य शिएँबयत 7 

प्राचीन असमीया गद्य-साहिंत्य इतना समृद्ध होते हुए भी इसकी सशक्त विधा भ्रालो- 
चना साहित्य का अ्समीया भाषा में सम्पूर्ण प्रभाव-सा था। इसका मुख्य कारण थां, प्राचीन 
साहित्य रचना का उद्देश्य था धर्मंचर्चा करना, म॑ कि वाव्यामृत पान करना या रसास्वादन 
करता । इसमे भालोचना-शास्त्र की कोई आवश्यकता नहीं थी । सभी कवि जन गण की रुचि 
के उपयोगी काव्य रचना करते ये । जनसाधारण वे लिये समालोचनात्मक दृष्टिकोण लेकर 
काव्य का अध्ययन करना सम्भव नहीं था। लोकप्रियता ही काव्य की कसौटी थी उपन्यास 
कट्ठानी, निवध आदि की तरह आलोचना साहित्य भी वतंमात युग की ही देन है । खासकर 
अग्रेजो के प्रागमन के बाद ही इस प्रकार के साहित्य का विकास हुम्ना । हिन्दी भाषा मे जिस 
त्तरह 'सरस्वती' पत्विका ने आधुनिक साहित्य की सभी विधाओ को नैतृत्व दिया था, असमीया 
भाषा में भी 'अरुणेदय' पत्निका ने (ईसाई मिशनरी द्वारा प्रकाशित) ही इस विपय का नेतृत्व 
लिया था। भ्रालोचना के नमूने पुस्तक-समीक्षा के रूप मे इस पत्चिका में तिक्लते पर भी 
वास्तविक आलीचना साहित्य का विकास अरुणेदय काल में नही हुआ या। भाषा सम्बधी कुछ 
आलोचना यहाँ अवश्य हुई थी | इस तरह की झालोचनात्मक निवध लेखको में रबिन्सन प्राउन, 
ब्रस्सनन जैसे अग्रेज और आनन्दराम ढेकियाल फुकन, हेमचन्द बझुवा जैसे भ्रसमीया मापाविद्‌ 
प्रमुख थे। इन सोगो की युक्ति और प्रालोचना के जरिये ही असमीया भाषा को प्रतिष्ठा 
मिली । इस दिशा में इन लोगो के बाद नाम लिया जाता है सत्यनाथ बरा, कालिशम मेधि 
और देवानन्द भराली जी वा । भरालीजी का “प्समीया भाषार मौलिक विचार भाषा विज्ञान 
विषयक पहला शोधपरक ग्रन्य है। श्री मेधी जी वा (असमीया व्याकरण झार भाषा तत्त्व” इस 
दिशा में दूसरा पदक्षेप हैं । इस तरह असमीया आलोचना साहित्य का प्रारम्भ असमीया भाषा 
पर आलोचनात्मक प्रवध और ग्रन्य वे' जरिये ही हुआ । 

'आसाम विलासिनी”/ (१८५७१-१८८३) पत्निवा ही वस्तुत असमीया आलोचना 
साहित्य की जन्मदात्री कही जा सती है। रक्षणशील होने पर भी इस पत्चिका में ही पढले 
पहल तात्त्विक दृष्टि से ग्रन्यो की भ्रालोचना निकलने लगी । पड़ोसी व साहित्य का प्रभाव 
इस क्षेत्र में उपेक्षा करने लायक नही है । धीरे-धीरे *विल्ातिनी वा ग्रादर्श दुबरी पत्निकाएँ भी 
लेने लगी लेकिन आलोचना का मान-निर्धारण करने मे समर्थ हुई 'जोनाकी” (जुगनू) पत्रिका 
ही । पाएचात्य साहित्य का रसास्वादन करने वाले साहित्यिको मे साहित्य सम्राट लक्ष्मीनाथ 
बेजबश्मा (१८६८-१६३८) सर्वश्रेष्ठ रहे । हिन्दी साहित्य मे जो कार्य भारतेन्दु ने विया, एक 
तरह से वही काम असमीया भाषा में श्री वेजबस्वा ने क्या था। इनके 'शकरदेउ” को ही प्रयम 
आलोचनात्मक ग्रन्थ कहा जा सकता है । इस ग्रथ में विषयवस्तु की व्याख्या, उपस्यापन रीति 
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पर महत्व न देकर, ययातथ्य पद्धति के जरिये भाषा व वर्णन का सौन्दर्य विश्लेषण किया था ! 
लेकित उनकी आलोचना भी दोप-गुण, प्रदर्शनात्मक और प्रशंसा में ही पीमित गाते हैं कर्मजीवन 
के अधिकतर समय असम से वाहर रहकर भी आधुनिक साहित्य की सभी विधाएँ आपके स्पर्श 
सेही उज्वलतर हो उठी । उनका आलोचनात्मक दूसरा ग्रत्थ है--्री शंकरदेव और 
माधवदेव | 

इस काल के असमीया साहित्य के विश्लेषणकर्ता आलोचकों में कनकलाल वरुवा, 
देवेन्द्रनाथ वेजबरुवा, डा ०,वाणीकान्त काकति, डा० सुर्यकुमार भूआा, डा० विरिचि कुमार वस्वा, 
डिस्वेश्वर नेओग आदि के नाम उल्लेखनीय है । डा० काकति और डा० भूआंने अंग्रेजी भाषा के 
साध्यम से ही असमीया साहित्य की विभिन्न दिशाओं की श्रालोचना की ) 

इसमें डा० वाणीकान्त काकति (१८९४-१६५२) को ही वेजबरुवा के बाद श्रेष्ठ 
आलोचक के रूप में स्वीकार किया जाता है । यही नहीं--श्रव तक के श्रालोचकों में काकति 
जी का आसन ही शीर्षस्यान पर है। उनके 'पुरणि श्रसमीया साहित्य, 'साहित्य और प्रेम, 
ग्रन्थों के अलावा विभिन्न काव्य-ग्रन्थों की भूमिका तथा भावानन्द पाठक छद्मनाम से लिखित 
अमनेक प्रवंधों के जरिये उनके पांडित्य, मतनशीलला, भावों की गम्भीरता आदि का परिचय 
मिलता है । संस्कृत तथा अंग्रेजी भाषा साहित्य के सुगंभीर अध्ययन के सहारे इनको इस क्षेत्र 
में सुविधा मिली थी। काकति जी का तक था अकाट्य, दृष्टिकोण था वैज्ञानिक और निरीक्षण 
शक्ति.थी पैनी । 

डा० विरिलवि कुमार वरुवा (मृत्यु १६६४) ने श्रसमीया भाषा के साथन्साथ 
असमीया साहित्य की आलोचना भी की | असमीया लोकसंस्कृति पर इतके एक शोधपरक 
ग्रन्थ पर साहित्य अकाडमी पुरस्कार भी मिला था। लक्ष्मीनारायण सुधांशु जी का 'काव्य मे 
अभिव्यंजनावाद' नामक ग्रन्थ का आपने काव्य आरु अभिव्यंजनावाद' नाम देकर अ्रसमीया में 
अनवाद भी किया था। लेकित उनकी श्लालोचना परिचयात्मक ही थी । डा० काकति की त्तरह 
आलोचना को आलोचना की सैड्धान्तिक दृष्टि से देखने का उनके जीवन में अवसर नहीं 
मिला ) असमय में ही आप दुनिया से चल बसे। डिम्वेश्वर नेओग (१६००-१६६६) की 
आलोचना निर्भक है और अनर्थक । निर्क प्रशंसा से पूर्ण नही । उनकी “असमीया साहित्यर 
जिलिगनि,' 'असमीया साहित्यर जेउति' आदि उल्लेखनीय ग्रन्य हैं। इनके अलावा प्रकाशित 
व्‌ अग्रकाशित उनके बहुत से आलोचनात्मक प्रवँध है । आजीवन साहित्य सेवाब्रती नेओग ने 


असमीया साहित्य के विश्लेषण में अपना जीवन वित्ताया । पे 
डा० सूर्यकुमार भूआं ने अ्समीया लोक गाथाओं का वैज्ञानिक पद्धति से सम्पादन किया 


था | इसके अलावा इतिहास साहित्य तथा प्राचीन असमीया साहित्य के श्राप बडे आलौचक 


रहे । लेकिन इनकी विशेषता प्राचीत इतिहासों के संकलन व सम्पादन में ही है । ध 
देवेन्ट्रनाथ वेजबवरुवा ते पहले-पहल आलोचनात्मक पद्धति से असमीया साहित्य 


इतिहास की रखना की है। इस ग्रन्थ में खासकर वैष्णव काल की विशेष रूप से आनोचना 
हुई है। * 
: | ६१६ 


मोटे तौर पर स्वाघीनता तक असमीया आलोचना वैष्णवकालीन व्यक्ति, रचना 
और पुस्तक समीक्षा सक ही सीमित थी। इसे विस्त॒ति मिली स्वाधीनोत्तर काल मे ही। सैद्धान्तिक 
झालोचना, शोधपरक आलोचना पाठ्यग्रन्यों की आलोचनाएँ, समीक्षा सिद्धान्त के निर्धारण के 
प्रयास आदि विषयक आलोचना प्राक स्वाधीनता काल मे नहीं के बराबर हुप्ला था। 
डा० वाणीकान्त काकति और लक्ष्मीनाथ वेजबश्वा ने सेद्धान्तिक आलोचना की दिशा में जो 
कुछ काम किया घा वही स्वाधीनोत्तर काल में विकसित हुआ | डा० बिरिचि कुमार बख्वा ने 
समीक्षा सिद्धान्तो , निर्धारण सम्बधी ग्रन्थों के अभाव के कारण ही सुधाश के ग्रथ का अनुवाद 
क्या था । 

अब हम सक्षेप मे स्वाधीनोत्तर काल के श्राल्षोचना-साहित्य के वारे में उपरोल्लिखित 
विभाजनो के झाधार पर चर्चा करेंगे। 

सैद्धान्तिक आलोचना के क्षेत्र में स्वाघीनोत्तर काल में कुछ युवक झ्रालोचक आगे 
आए हैं । इनमे होमेन बरोहाप्रि, ज्ञानानन्द शर्मा पाठक, हीरेद्ध गोहाग्रि, अध्यक्ष मदेद्ध बरा 
आदि का नाम उल्लेखनीय हैं।ये प्राय प्रगतिवादी धारा के आलोचक हैं। पुराने साहित्य 
का नवीन मूल्याकन करने की दिशा में इनका प्रयत्नस्तुत्य हो कहा जाना चाहिये । इस शाखा 
के समन्वयवादी झआलोचको में ग्रध्यक्ष हेम बस्वा (असमीया साहित्य) डा० महेश्वर नेओग, 
डा० सत्येद्ध नाथ शर्मा, डा० उपेद्धवाय ग्रोस्वामी, डा० अफुल्लदत्त ग्रोस्वामी, आचार्य उपेद्र- 
चन्द्र लेखाद वाग्मीवड नीलमणि फुकन दि के नाम लिये जा सकते हैं ॥ प्रगतिवादी धारा 
के आलोचको की झालोचना जब मासिक, सामयिक पत्तिकाओ में ही सीमित थी तब समन्‍्वयवादी 
धारा के आलीचकों की झआलोचनापरक ग्रन्थ श्रवाशित भो हुए हैं । 

हिन्दी साहित्य वी तरह प्रसमीया साहित्य में शोघपरक आलोचना का क्षेत्र व्यापक नही 
है । विश्वविद्यालयीन माध्यम अग्रेजी होने के कारण सभी शोध ग्रन्य अग्रेजी में ही प्रकाशित 
है व्यक्तिगत प्रस्रेष्टा तथा प्रसम साहित्य सभा वी ओर से इस दिशा में कुछ कार्य हो रहा है। 

फिर भी स्वाधीनोत्तर काल में शायद साहित्य की इस विधा में ही सबसे ज्यादा 
प्रगति हुई है । अध्यक्ष त्लेलोक्य नाथ गोस्वामी के साहित्य समालोचना प्राश्य और पाश्चात्य 
आलोचना सिद्धान्त का विस्तृत विश्लेषण है । काव्य शास्त्र की प्राथमिक और सरल व्याख्या 
दी है अतुलचन्द्र बरुवा के 'साहित्यर रूप रेखा' ग्रन्य में । भ्रध्यक्ष मनोरजन शास्त्री को 
साहित्य दर्शन' भ्रध्यक्ष तीर्य नाथ शर्मा की "साहित्य विद्या परिक्रमा' सस्कृत काव्य शास्त्र 
परम्परा को अनुसरण कर लिखे जाने वाले दो प्रसिद्ध ग्रन्य हैं । इनवे अलावा अध्यक्ष महेद 
बरा के 'प्रसमीया कवितार छन्‍्द, और अध्यापक नवकान्त वरुवा के “असमीया छन्द शिल्पर 
भूमिका में प्राचीन तया नवीन असमीया कविताओं के पिंगल का शास्त्रीय विवेचन क्या गया 
है। इस दिशा में आाचाय॑ विश्वताय के साहित्य दर्पण का अस़मीया अनुवाद ने भी एक कमी 
की पति की है। डा० सत्येद्धताथ शर्मा के झ्समीया नाट्य साहित्य, और झसमीया उपयास 
साहित्य तथा अध्यक्ष द्वेलोक्य ताथ गोस्वामी के भ्रसममीया गल्प साहित्य के अधुनातन प्रकाशित 
शोघस्तरीय तीन महत्वपूर्ण ग्रन्य हैं। 
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पाठ्य ग्रन्थों की आलोचना के क्षेत्र में प्राचीन ग्रन्थों का सम्पादन व विवेचन भाता है। 
इस दिशा में असमीया साहित्य में छुट-पुट प्रयत्न ही हुआ है। विश्वविद्यालय में मंजूरी प्राप्त 
कुछ पाठ्य पुस्तकों का सटीक सम्पादित रूप प्रकाशित हुआ हैं जो विलकुल विद्यार्थियों के 
उपयोग की दृष्टि से लिखी गई हे। लेकिन इनमें कुछ तो साहित्यिक मूल्याकन के स्तर 
की भी है | हरिनाथ शर्मा दले की कथा भागवत डा० सत्येन्द्र नाथ शर्मा की मधुमालता और 
डा० महेश्वर नओग के उपा परिणय' तथा 'दुर्गावरी रामायण' इस संदर्भ में उल्लेखनीय 
ग्रन्थ है | 

पुस्तक-समीक्षा तो दूसरी भारतीय भाषाओं की तरह अयसमीया के सभी पत्र-पत्चिकाओं 
का एक स्थायी स्तम्भ जैस। बन गया है | लेकिन अधिकांश अ्समीया पुस्तक-समीक्षा बड़ी सतही 
और परिचयात्मक' होती हे। कभी-कमी तो पुस्तक के थुणो पर ही वल दिया जाता है-- 
पुस्तक के विज्ञापन के लिग्रे--इसकी कमी का कही कुछ जिक्र भी नहीं होता । गम्भीर 
चिन्तनपरक सैद्धान्तिक पुस्तक-समीक्षा के क्षेत्र में मासिक “रामघेतु! और 'मणिदीप” का योग- 
दान बडा महन्वपूर्ण है । 

समीक्षा सिद्धान्त के प्रतिपादन के क्षेत्र में असमीया आलोचना की इस समय शैशवा- 
वस्था है। अत इस विधा के बारे में अभी कुछ कहना न्याय संगत नहीं होगा । 

साहित्यिक आलोचना के अतिरिक्त समाज, धर्म, इतिहास, आचार आदि विपयों पर 
इस काल में बहुत से भ्रन्थ लिखे गये है। इन ग्रन्थों के प्रकाशन से एक ओर आधुनिक ज्ञान- 
विज्ञान के विपयों पर लिखने के लिये श्रसमीया भाषा अधिक समृद्ध हुई और दूसरी ओर इन 
विपयों पर ही लिखने की उन लेखकों को प्रेरणा मिली--जो श्रव तक कुछ लिखते नही थे और 
लिखते भी तो अंग्रेजी में। आलोचना साहित्य की दिशा में स्वाधीनोत्तर काल में जो कुछ 
प्रगति हुई है उसके आधार पर यह कहा जा सकता हैं कि असमीया आलोचना-साहित्य भण्डार 


की शीघ्र ही अभिवृद्धि होगी और जनता की आवश्यकता के अनुसार ग्रन्थों का प्रकाशन कार्य 
आगे बढ़ता जायगा । 
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श्री अनसूयाप्रसाद पाठक 


झोड़िया आलोचना 


ऐ' लगता है कि हमारे भारतीय सस्दृत शास्त्रों मे मौपरिक आलोचनायें तो बहुत 
हुआ करती थी लेकिन उनका मृत्ते रूप स्पप्ट और प्रकाश मे कम देखने को मिलता 
है । उसके दो कारण हो सकते हैं । एक तो यह कि देववाणी में लिखे गये ग्रन्यो की समालोचता 
करना पाप है अथवा लेखको से डर। अस्तु यहाँ हम विपय के बाहर जाना नहीं चाहते 
इसलिये मूल विषय की ओर आते है। आज ओडिया भापा में दो शैलियाँ हैं --एक 
पथ और दूरी गद्य । पौद्यों में पौराणिक क्‍या हैं जो लोक-परलोक मे आनद देने वाली 
कथा है। उसमे आध्यात्मिक चिन्ता तथा चिन्तन की अभिव्यक्ति अधिक तथा ज्षधिदेविकता 
में एक पथ बतलाने वाले विषय हैं । जिसवे सहारे लोग देवत्व की प्राप्ति में अग्रगष्य 
होगे और ्ाध्यात्मवाद में रत होने तथा आवागमन वे! जजाल से छूटने का पय-निर्देश 
होगा। दूसरी शैली गद्य की है।, वह पद्य की अपेक्षा अति उथली है। परन्तु मनरजक है और 
बहुमुखी होती जाती है। ध 

साधारणतया इस शैली का प्रादुर्भाव १८४८ से अर्थात्‌ फ्कीर मोहन सेनापति से 
मान सकते हैं। इन महाशय ने समाज की कुरीतियो, जमीरी की लालसाओं तया गरीवा की और 
अत्याचारों की आलाचना, रुढियों की आलोचना तथा ,उसके फल और परिणाम वा सुर्दर 
पथ निर्देश किया है। अवश्य इस समय प्रसिद्ध कवि टाधानाथ राय, मधुसूदन राव भी हो गये 
है, लेकिन वे कवि थे, समालोचक नही । फकीर मोहन सामाजिक झ्रालोचक थे । उन्होंने अपने 
उपन्यास कहानिया तथा भ्रवन्धो मे समाज में फैली कुरीतियो पर की गलत रीतियो का चित्त 


खींचा है और दूर करने का पथ दिखाया है। यहाँ एक वात का उल्लेख करना उचित होगा कि 
बी मोहन का उपन्यास है “छ माण आ्राठ गूंण्ठ” एक गरीब किसान के एक ही खेत सम्वल 
है । जिसकी नाप है छ माण श्राठ गूठ | एक माण (एकड़) पच्चीस गूंठ का होता है। इस 
हिसाव से छ माण १५०--८८-१५८ गूंठ हुआ । हिन्दी में एक बीघा में बीस विश्वा माना 
जाता है । उक्त नाप से यह हिन्दी के नाप मे जमीन-आसमान का अन्तर है। लेकिन छ माण 
आठ गुठ का अनुवाद 'छ वीघा जमीन' किया गया है । हिन्दी में यहाँ सत्य की खोज नहीं हुई 
है । फलस्वरूप प्रमज्ञान एक निदिप्ट ज्ञान का परिचायक रूप सामने खडा हो गया है। इस 
अनुवाद में उस मनोभाव की अभिव्यक्ति का भाव भी नहीं होता जो छ माण आठ गू 5 में है । 
यह अनुवाद ठीक चक्रपाणि का अनुवाद “यसु' जैसा हुआ है। जिन ओडियों ने हिन्दी अनुवाद 
पढ़ा है, उनको हँसने की तथा हिन्दी में भ्रम का सत्य स्वड्य दर्शन की समालोचना हुई हैं । 

फकीर मोहन के नायकत्व में या रव-चालन की लीक से जो समालोचना की भगीरयी 
बही थी, वह धीरे-धीरे पश्चिमी सागर की ओर जा वही है। 

उस समय जी पत्न-पत्रिकाओं में लेख निकलते थे, देश, काल तथा जाति के उत्थान के 
लिये सुगम पथ निर्माण करते थे। यही आगें चल करके दो धाराओं में बट गये। एक 
प्राचीन पत्थी दूसरे नव्य पन्‍्थी । प्राचीन पस्थी आदि कवि शारलादास से लेकर मध्य-कालीन 
भंज-युग तक के साहित्य को विश्व-साहित्य भण्डार में एक अनुपम अनुदान मानते थे । और 
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यह चर्चा किसी हद तक झठी या अतिशयोक्तिपूर्ण प्रलाप तो नही कही जानी चाहिएं। इसकी 


परिपुष्टि के लिये एक संस्था बनी--अ्राची समिति । दूसरे नव्यवादियों की भी संस्था वनती-- 
सबुज साहित्य समिति, जो रवीखनाथ के पदानुशरण पर आधारित थी। वाद में पुरी में भी एक 
संघ बना सत्यवादी युग | सत्यवादी युग मुखों में आधारित रहा। उसकी कोई वियमा- 
बली या परिचय पढ् नहीं लगे। लेकिन साहित्यिक चर्चा में सत्यवादी युग अपना वौद्धिक 
स्थान मानता है। प्राची समिति के नेता थे प्रो० डा आ्रार्तवल्लभ महान्ती और सत्यवादी युग 
के स्रष्ठा थे उत्तलमणि गोपवन्ध, दाश। 

इन दोनों में बहुत मौन अ्रन्तस्तल तथा बौद्धिक ढंग से मतों की उपस्थित्ति होती, 
व्यंग होते, समालोचनायें होती परन्तु बहुत गंभीर और गहरे ढंग से होतीं । हे 

उसका कारण हैं कि एक की चिन्तताधारा शुर्द्ध प्राचीन साहित्यिक थी, दूसरे की 
नवीन, आगत्त राष्ट्रीय जागरण की । दोतों का सम्बन्ध दूर का था और विपय का परथ के 
बाहर भी । लेकित राष्ट्रीयता के पुजारी दोनों थे । अन्तर था तो यही कि नवीनो के सामने 
राष्ट्रीयता प्रथम स्थान रखती थी और प्राचीन के सामने वहें दूसरा स्थान रखती ४3 । नवीन 
प्राचीनों को गाली देंते--देखी कैसे सभ्य हैं कि अ्रश्लील-साहित्य कालेजों में लड़के-लड़कियों 
को पढाते है, लज्जा नहीं आती । प्राचीन कहता--साहित्य, संगीत, कला विहीना, से नर पश 
बिहीना । अर्थति नवीन साहित्य क्‍या वस्तु हैं, समझते नहीं । अहां हा- 


पुच्छ विपाण वि मम न्‍ ु 
दीनकृष्ण दास ने अपने प्रसिद्ध काव्य रस विनोद! में कहा है--वैशिष्ठ राजा से 


कहते है--- 
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राउ भजन करियथप्टें, मश्रकु न लगाझग्न कण्ठे पे 
राउ भजन ज्ञान मत, उतार बीज प्रह्म तत्व ॥ 
ऊँकार घेनि सिना देह, एप अधिक थिले कहा 
ब्रह्मादि विष्णु पशुपति, जहुँ जनम तिनि मूत्ति ॥ 
अर्थ -नहे राजा ! माया को गले में न सम्रावर मुय् से भजन करो। 
है राजा ! भजन ही ज्ञान सम्मत है, ऊँकार हो ब्रह्म का बीज तत्त्व है। 
ऊँकार को लेकर देह है। इससे श्रलग भर वृछ्ठ है तो कहो ! 
ब्रह्मा, विष्णु, महेण इन तीनों का जनम भी इसी से हुमा है । 
ओटिया साहित्य में सर्वप्रथम 'जोडिया भाषार इनिहास' प्रवाशित ग्रन्थ हम्मा था 
इसके लेखक हैं प० विनायक मिश्र । यह प्रथम पुस्तक थी, त्व तर कसी ने साहस नही किया 
था, इतिहास लिखन का । अग्रवश्य प्राची समिति के द्वारा प्रकाशित पुस्तकों वी भूमिवा पर 
डा० आत्तवल्वभ महान्ती ने अनेक समालोचनामूलक विपयो की चचा की थी, लेक्नि पुस्तका- 
बार में प० विनायक मिश्र की प्रथम पुस्तक थी। इस पुस्तक पर की विपय चचा भूत ह। 
आतवल्लभ महान्ती जी की प्रेरणा, परामर्श अथवा वथन से प० करुणाउर ने छोटी सी पुस्तिका 
प्रकाशित की थी जिसमें प० विनायक मिश्र की पुस्तक की समालोचना की थी | लैक्नि यह 
टिकी नहीं, वल्कि उप्तका मूल्य बढ्मा । स्वूल कालेजों में पाठ्य पुस्तक बन गई । उसता प्रधाव 
कारण था फ़ि उसमे पाण्डित्य की कसरत अधिक थी, पथ निर्देश कम | डा० श्रात्तवत्लभ 
महान्ती वी घारणा थी कि ओडिया साहित्य का इतिहास यदि जिखा जावेगा तो मेरे द्वारा 
लिखा जा सता है, ये भागे कैसे भ्रा गये । पुस्तक की लोकप्रियता बढी । उसका सशांधित 
मस्वरभ राष्ट्रभापा पुस्तक ने छापा है। ग्राजतल तो पण्डित सूर्यनारायण दास, परिदत 
नौलफण्ठ जी दारा ने भी ओडिया साहित्य का इतिहास लिया है, लेकिन विसी ने पक्षपात॑ 
शून्य हीकर ओडिया साहित्य का सप्रमाण सम्पूर्ण इतिहास नही लिया है। कुछ दिन प्रुव 
'ओडिया साहित्यिवः परिचय” नामक राष्ट्रभापा पत्र का विशेपाव निकला था, जिसमे 
झाधुनिक ओडिया साहित्य के बारे मे परिचय था और उस अक वो विशेष ज्ञान के विये विश्व- 
विद्यालय ने मान्य किया था। इसके पहले ओडिया में कोई पुस्तक या उदार लेख प्रकाशित 
नहीं किये जा सके है, न लिखें ही गये हैं। पद्रित विनायक मिश्र ने भी आधुनित काल को छोड 
दिया है। पडित सूर्यनारायण दास ने भी श्राधुतिक काल को छुप्रा नही है । पटित नीलकण्ठ दास 
जी ने आजकल की साहित्यिक' चर्चा न करके श्रपनी पुस्तक में जगन्नाथ धर्म की चर्चा वरत 
हुए श्रन्य मतावलम्बियों के प्रति कटु उपेक्षामूलफ चर्चा बी है, जिससे प्रुस्तवा समालोंचना ने 
होरर आत्रोशमूलक भालोचना हो गई है । गुरु बनने धायर समालाचना वक्त विद्वानों के 
मतानिव्यक्ति से नही मालूम होती है । केवत अ्रपता-अपना पाण्डित्य अरदर्शन करना मानों 
वाम्य हो । 
डा० ह॒रेहृष्ण महताव ने अपने ओडिशा के इतिहास' में जो सटीक प्रमाण प्रमाणित 
सान्यवर विपयो तथा ततत्कासीन राज्यवशो की चर्चा वी है । उससे स्वत 'मादला पाजी' नामक 
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जगन्नाथ धर्म के इतिहास की तथा आर० डी० बनर्जी के इत्तिहास की समालोचना हो जाती 
हैं अरि उसमें भूल तथा गलत विपयो की ओर लोगों को ज्ञावधान होते का मार्ग मिलता है। 
2० मरायावर मानस्निह ने भी इतिहास पर आलोचना की है। जिसको साहित्य अकाडमी ने 
हिन्दी में प्रकाशित किया है | मगर वह भी अधरी मानी जाती है, यहाँ तक बात फैली कि 
१० जवाहरलाल नेहरू ने नाराज होकर उस पुस्तक का प्रकाशन जितना हत्मा था 
उत्तना ही, वही तक रोक दिया था। कुछ दिन पूर्व प्रोफेसर नटवर सामन्तराय ने 
व्यास कवि फीर मोहन पर एक समालोचना की पुस्तक लिखी है, जिसका प्रकाशन 
राप्ट्रभापा पुस्तक भण्डार ने किया हैं। उसके वाद और २-४ पुस्तके समालोचना के 
वारे में लिखी गई है। इस दिया में आजकल ओड़िशा साहित्य अकाइमी का 
काम स्वृत्य है। परन्तु उस पर मी पक्षयात का आरीप लगाया जाता है, और 
किसी हृद तक वह विपय से अछता भी नहीं है। ऐसी चर्चा उत्कल भापा के विद्वानों में 
है । और सबल रूप में है । 








प्रोफेसर प्रह्नाद प्रधान, उत्केल विश्वविद्यालय (वाणी विहार) ने संस्कृत के काव्यों की 
चर्चा करते हुए उनका एक मृल्याकव किया था | यह चर्चा मासिक पत्नो में हुई थी। और 


उसमें समालोचक के रूप में भाग लिया। प्रोफेसर गौरी कुमार ब्रह्मा (सेक्रेटरी, ओड़िया 
साहित्य अकाडमी ) ने उसमें काव्यों के मूल्यांकन पर ब्रुटियों की ओर इशारा किया था । यह 
चर्चा पूर्ण वीद्धिक तथा अध्ययनणील रही है । कालिदास के नाटक तथा काव्यों की सुन्दर 
व्याख्या त्था समय की परिपक्वता तथा शुद्ध पाठ की ओर दृष्टिकोण का खिचाव था । समा- 
लोचना की दृष्टि से यह मासिक-पत्नों क्रा संलाप पाण्डित्यपूर्ण रहा है।इस आलाप से अनेक 
जन सजग हो अध्ययन करने लगे थे। खोज की जाने लगी थी। यह उच्चकोटि की प्रवाहित 
शास्त्रीय आलोचना, और ठो विद्वानों के बीच की, सभी के लिये चिन्ता का विपय था कौर 
खोजपूर्ण विषयों के ज्ञातव्यता की ओर जाने का पथ-निर्देश था । 

इस प्रकार की आधुनिक समालोचना में, हिल्‍्दी भाषा के लेकर श्रीयुत तारिणी 
चरण दास “चिदानन्द' ने भी ओड़िया उपन्यास की समालोचना में भाग लिया है। लेकिन गौरी 
कुमार ब्रह्मा ने वड़े ही कठोर शब्दों में व्यक्तिगत ज्ञान की चर्चा कर डाली | इन्होंने यहाँ तक 
आलोचना की कि-“हिन्दी में दिना पढ़े तथा पुस्तकों का विना रंग रूप देखे समालोचना की 
जाती रही होगी किन्तु ओोड़िया में यह नहीं चलेया ।” इस एक पंक्ति में सारे हिन्दी साहित्य के 
मूल्यांकन को ढह्ा दिया गया है। जिसका उत्तर तारिणीचरण जी से ठीक नहीं दिया 
ऐसा समालोचक विद्वानों की राण रही है | एक वात तो है कि हिन्दी में “अमृत सन्ताव के 
अनवादक ने 'भण्डारी' शब्द का अर्थ 'भण्डार रखक' लिखा है, जब कि नापित होना चाहिए था। 
यों तो 'अमृत्त सन्‍्तान', 'छ माण आठ गूँठ,' “का” के अनुवादों में ऐसे सैकड़ों शब्द हैं, जितका 
मनमाने ढंग से अर्थ किया गया है । और इस भूल का कारण है, बात-व्यवहार, चाल-चलन 
खान-पान, परिधान तथा अभिरुचियों और वहाँ वास करने वाली अनेक जातियों के सम्बन्ध स्व 
में विशेप जानकारी का अभाव, जो वहुत कुछ वतमान चलते नाटकों से देखा जा सकता हूं ! 
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इन सब कामो के लिये लोक वेद का श्रध्ययत आवश्यक होता है। इसी कमी के कारण तमाम 
हिन्दी ससार की आलोचना कर डाती प्रोफेसर गौरी कुमार ब्रह्मा ने । जिसका 
दास जी ने जो उत्तर दिया है, वह यहाँ विद्वानों में लचर माना गया है। डा० हरेक्ष्ण 
महताव के सामने जब इस प्रकार की चर्चा उनके ही सम्पादकत्स में प्रकाशित होने वाले 
मासिक पत्न 'शवार' में प्रकाशित लेखक के सम्बन्ध में वार्ते श्री गौरीकुमार ब्रह्मा कर 
रहे थे, तो उस समय इन पक्तियों के लेखक भी मौजद थे । जिन विपयो की गलती वहाँ 
मौजूद की जा रही थी, चुपचाप सुनने के सिवा और उपाय नहीं था, अवश्य सारे हिन्दी 
समार को शामिल कर सानने का विरोध तो वहाँ मेरा था | लेकिन बाद में विषयों की पोज 
मैंने की थी, खासकर जिनका उल्नेख ऊपर मैंने किया है । 

सस्द्ृत में एक वाक्य आता है--तुत्य बव पिरोधात, यह वात विलकुल सत्य है, जहाँ 
अपये-अप्ने प्राण्डित्य का ग्रमिसान होता है, वहाँ एक टूसरे के जान की तृच्छता प्रमाणित करने 
तथा थपने ज्ञान का प्रभाव श्रन्य पर लादने की परिपाटी पुरानी है, ओडिशा में मर्मेज्ञ समा« 
लोचव थे पण्डित लिगराज मिथ और डा० प्रात्तंवल्तभ महान्ती | डा० महान्ती पण्डित लिगराज 
से जरा खौफ सा खाते थे, वे यह चाहते थे कि पण्टित लिगराज मिश्र उनके अध्ययन का लोहा 
मान लें। यहाँ एक बात, उदाहरण स्वरूप रखी जाती है उससे आन्तरिकता के छिप डर का 
पता लगता है। एक रोज डा० आत्तंवल्लभ से मिलन गय, तो आपने कहा---आरे हिन्दी | 
देख सुन” और एक साहित्य सभा में पढ़ा जाने वे! लिये लिखा लेख पटकर सुनाया । लेख उत्तम 
और पाए्टित्यपूर्ण था, सिद्धान्त समावोचक मूलक था । वेख पढना खतम हुआ तो कहा--मु' 
लेखि देइछि, बृझू लिगा,” अर्थात्‌ मैंने लिख दिया है, समझें लिगराज । यहाँ मैंने पाया वि 
पण्डित लिगरान के ज्ञान की, पाण्दित्य की भययुक्त समालोचना है ! उनको डर है कि १० 
लिगराज कही इसको ना/मजूर से करें । मजूर कर लेते हैं तो डा० साहब की जीत है । उस समय 
उनके मनाभावों की अभिव्यक्ति के समय आनत को चिन्ता जनित, भाल बी रेखाओं का 
उतार-चढ़ाव का दशन मनोवैज्ञानिक था | भयभीत पण्डितजी के ज्ञान का लोहा मानता तथा 
मुख से अपने पाण्डित्य का प्रभाव भी डालना श्वेपयुक्त व्यक्तिवरण अध्ययन के योग्य था । 
यदि पष्डित तिगराज उस लेख को नही समझ पाते तो डाक्टर के मन बी असीम प्रसन्‍तता वा 
चित्र सोचना पँसा ही दुरूह है जैसे मत का मूर्त स्वरूप अत करना, तो उनके पाण्डित्य की 
घाक होती । वर्तमान अग्रेजी भाषा भाव के जाधार पर प्रतिष्ठित ओडिशा में भो समालोचतर 
कह्टे जाने वालो की सप्या है। और यह सप्या जैसे-जैसे कालेजो में छात्रों वी सख्या बढती है 
वेंसे-वैसे स्ताठतक समालोबको की सख्या थी बढती पर है। यहां प्रत्पज्ञता, बहुज्ञता का स्वाग 
करती है | कम से कम यह धारणा तो मन मे है ही कि हिन्दी मे कुछ नहीं है। उसका साहित्य 
बंगला के मुवाविले में बुछ भी नहीं है। वगला में क्या है, त तो यही परझ करने को मौका 
आया और न यही कि हिंदी में क्या नही है। समालोचता करने वाले विद्वान समालोचक वा 
यह कर्तव्य हाना धर्म है कि जिसकी हम कोई घारणा लेने जा रहे हैं उसके गुण-अवगुण की 
पहले जाच तो कर लें । केवल सुनकर के कोई ज्ञान पाना मामूली नहीं है । 
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डा० हरेकृष्ण महताव के आहुत द्वारा विपुव-मिलन के समय प्रान्त भर के 
उत्कल साहित्यिकों में उच्च स्तरीय समालोचक, लेखक, कवि, नाट्यकार, औपन्यासिक आते है, 
वियुव मिलन में भाग लेते हैं | यह इन्द्र गत साल वौद्धिकता का जामा पहिने आया और 
शारीरिक श्रमदान में परिणत हो गया था । रामचन्द्र दास ने अपनी वाक्य वाचा चातुरी से 
जो समालोचना की, समालोचना तो नही बल्कि छिद्रान्वेपी वृत्ति के साथ मंच पर देखे गये 
थे। राष्ट्रभापा राष्ट्रीयता का प्रतीक नही है, जो ऐसा मानते हैं, गलत पथ पर चलने के 
लिये जनता को उत्साहित करके गुमराह करते है। अग्रेजी उन्नति का एक मात्र मार्ग है। 
अवश्य इस कथन का प्रभाव सामूहिक उपस्थित जनो पर कम पड़ा है | इसके दो कारण थे। 
वहाँ उपस्थित श्रोताओं के मुख से सुना गया था। एक तो ओड़िया साहित्य के प्रति उपेक्षित 
विचाराधिव्यक्ति दूसरी वात थी भराष्ट्रीय भावों को श्रोताओं पर लादना | फलस्वरूप जो 
ओड़िया साहित्य के प्रति शुद्ध चिन्तना थी उसमे विरोधी भाव आ गये और झ्राज भी उसका 
स्वरूप दुर्वल नही वल्कि परिपुष्ट और सबल-सुन्दर होगया । सत्य-शिव का सुन्दर दर्शन था । 
डा० हरेकृष्ण महताव ने सबसे वड़ा काम किया है इस सस्था को मूत्ते रूप देकर । 
इस विपुव-मिलन साहित्य सम्मेलन से सिर्फ ओड़िया साहित्य की अभिवृद्धि होती है, सो वात 
नही है । वल्कि हिन्दी के अलावा भारतीय भाषाओ के साथ भी सम्बन्ध जुड़ता है। अंग्रेजी के 
साथ भी सीधा सम्बन्ध आ जाता है। हिन्दी के सम्बन्ध की सुन्दर चर्चा आरंभ हुई थी, 
जैनेन्द्रकुमार, रामधारी सिंह दिनकर तथा प्रभाकर माचवे के भाषणों से। दिनकर जी की 
समालोचना ज्ञान को ज्ञातव्य की ओर ले जाने का इशारा था यह कि अंग्रेजी में श्रवक लिखते 
तथा लिखने का भ्रम करने वाले सरोजिनी नायडू, अरविन्द धोष और पं० जवाहरलाल जी 
का मल्यवान अवदान होने पर भी अग्रेजी भाषा साहित्य के इतिहास लेखक ने कही भी इतिहास 
में इनके नाम का उल्लेख मात्र भी नही किया है। यदि वे अपनी प्रादेशिक भाषा भी लिखते 
होते तो जनता का तथा राष्ट्र का उपकार किया माना जाता। आज उनके ज्ञान का सकड़ा 
पाते हों, लेकिन कोटि-कोटि जनता वंचित है । 
आरंभ मे ओड़िया साहित्य की श्रीवृद्धि करने के लिये उत्तब साहित्य समाज नामक 
सस्था वनी तथा उसके परिपोपक थे राजे महाराजे । वही खुशहाल थे, आनन्दोत्यान के जनक 
थे | उनमें वारिपदा (मयूर भज) के महाराजा रामचन्ध भज देव का कीतिगान ता हे 
उनके द्वारा निर्मित रामचन्द्र भवन । यह शुद्ध साहित्य चर्चा का सोध था। मगर आज दब 
बन्दी के दल-दल मे फंस गया है। सर्वसाधारण के काम के लिये भाड़ें में उठा हुआ हूं। 
फलस्वरूप उद्देश्य की कल्पता खतम ही समझनी चाहिए । है है 
कि गतागी उद्देश्यों को फिर रास्ते पर लाने के सा लिये डा० का न 
से सरकार के अभ्निकार के वाहर अपने व्यक्तिगत उद्यम से विपुव-मिलन सता वा हक 
जलसा प्रति वर्ष संतुवा सक्रान्ति के दित सप्ताहव्यापी उत्सव 82 30 जन के 
विपुव-मिलन साहित्य चर्चा का प्रधान केद्ध वन गया हैं जिसके काम को हद 
आये है । 
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जहाँ तऊ हमे ज्ञान है, यह सस्था जिस प्रकार शुद्ध साहित्य की चर्चा, सारे विवादों 
को भूल, दलग्त विचारो को बोध कर, एक किनारे रखकर, लोग इस सगम में आकर ग्रवगाहन 
करते हैं, भारत मे एक वहने का डरत प्रयास हमारा है। इस समय यहाँ कवि सम्मेलन 
उपन्यास, कहानी, नाठक, प्रय्नन्थादि लेखकों के वृथकन्यूयक सम्मेलन होते हैं, चर्चा होती 
है। बाद में सर्वसम्मेलन होता है, जिसता नाम विपुव-मिलन है । यह म््रेल मास में होता है। 
शर्त पिलावर, सभी के गले में सुमन हार डालकर भारतीय भाषा को मुख्य स्थान देवर 
सम्मेलन सैप्पन्न होता है। 
हम पीछँमे साहित्य वी दो धारा प्राचीन तथा नवीन का आरम्भ करने चर्चा मे बहकर 
भागे बढ रहे हैं। प्राची फ पुरानी वुजुर्गी चातो को धारण वियेवैंदी खामती रही और नवीन 
ने राष्ट्रीय के जामे को पार्टी लिया। उत्तलमणि पण्डित गोपयन्धु दाश के नायकत्व में 
पुरी के पास साखीगोपाल में जमाछुदए | सथ्य कालेजा से निकले उच्चक्रोटि के विद्वानों का 
सगम हुआ । एक विद्यालय के शिक्षक के २&प मे, इनमे पण्डित गोपयन्धु दाश, पण्डित हृपासिशु 
मिश्र, प० तारिणीचरण रय, १० नीलकण्ठ दक्श, १० लिगराज मिश्र, आचार्य हरिहर दाश 
तथा ५० ग्रोदावरीश मिश्र वे नाम उल्लेखनीय हू 42 इतको सत्यवादी के नाम से पुकारा जाने 
लगा । प्राचीन साहित्य वी चर्चा छोड, खास मध्यवाल्शीन भज साहित्य वी उपेक्षा करके, जौर 
क्षागें बढ वर सामाजिक सेया में रत रहने लगे। गाँव-गाँवन-घूमफर जन साधारण वी असुविधा 
दूर करने की कोशिश होने लगी । राष्ट्रीयता के प्रेमी राजतैतिन्क़ वावधाय में स्वत बह यये । 
बे जेलो तक में जाकर अपना समय वितान लगे तया उस सेवा कष्षर्यों को लेखों, कबिता तथा 
नाटकों में साहित्य रूप देने लगे । 
गोपनन्धु दाश ने वारा में रहते कारा-वविता लिखी जिसकी ए+४ कविता है-- 
मिशु मोर देह ए देश माटिरे । 
देशवामी चालियान्तु पीढि रे। 
इसी प्रकार की एक बविता हिन्दी में भारतीय आत्मा की है। एक फूल वी चाह छै-- 
मुझे तोड लेना वनमाली उस पथ पर तुम देना फेंक । 
मातृभूमि पर शीश चढाने जिस पय जायें वीर अनेक । 
दोनो ओर के साहित्य वी एक भावना शुद्ध राष्ट्रीयता-स्रोत प्रवाहित ये कै सुर्दर 


स्वरूप हैं, लेविन सत्यवादी के विद्यालय के सम्पर्य में आये छात्न आज शिक्षा वे उच्चेच पद 
पर आमसीन होते हुए भी वे अराष्ट्रीयता के पृष्ठपोपव अग्रणी के दासानुदास सत्यवादी कुल 
४ है । 


के अगार से विचरण करते है और निर्जज भाय ले अपने मत को च्यक्त करते 
साहित्य की नयरीम धारा वा देश-जायृति के लिये वालारण वे! समान उदय हुआ है । 
इसके लिये वाग्रेस का स्वदेशी आन्दोलन और महात्मा गान्धी वा सत्य-अहिंसा आानद|सन 
जिममे स्वदेश प्रेम, राष्ट्र प्रेम था, जनममगलकर भावना थी, यह नवीन घारा पूर्ण हु 
रही। जगह-जगह गाये जाने वाले शाप्ट्रीय गीत वी माधुरी छटा थिरकने वगी। स्वराज्य ढ रपट 
जन्म सिद्ध अधिकार है, भगवान तिलक वी यह सीख देश में गूँजने लगी । उस समय वी 


यक 
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अभिव्यक्ति चाहे गद्य में हो या पद्य में लोकप्रिय वनीं। जन मुख से मुखरित भाषा आदत 
बन गई । उस समय के लेखकों की अभिव्यक्ति देश जागृति के लिये आदर के साथ आई। 
लोक मुख से मुखरित देश तत्कालीन ब्रिटिश शासक गण ने साम्राज्य के उलटने की गन्ध पाई। 
बहुत विरोध के साथ उसको गाना और पढना बन्द कर दिया गया । इसका फल हुआ कि पच्चों 
में पं० गोपवन्धु दाश, वान्छानिधि महान्ती, राष्ट्रीय कवि वीरकिशोर दास आदि अधिक 
जन-जन के समीप आये। गद्य लेखकों में डा० हरेकृप्ण महताव और श्रीयुत॒ नित्यानन्द 
महापात्र की रचनाओं पर प्रतिवन्ध लग गया । किल्तु इन लोगों की रचनायें लोग खोज॑- 
खोजकर पढ़ने लगे। स्कूलों और कालेजों और भाषा के प्रति आदर बढ़ने लगा | इसका फल 
रहा यह कि प्राचीन साहित्य जन जीवन के लिये उन्नति से दूर माना जाने लगा । वह विलास 
का साधन माना जाने लगा । अश्लील समझकर उसको पर्दे के अन्दर, नेपथ्य में या मन्दिरों 
में पूजा के समय गाया जाने लगा। कही पारलौकिक सागर को तैरने की नौका माना जाने 
लगा, तो कहीं डुबोने, रौरव का पथसाफ करता नजर आने लगा । इससे वह जन जीवन से 
हट सा गया। अवश्य विलासी पण्डितगण जब कहीं बैठते तो चर्चा करते। राम, कृष्ण के 
चरित्न गाने वाले परमार्थी पथ वनाने वाले माने जाने लगे । लेकिन इनका राज्य राजा लोगों 
ने छीन लिया । जिनके पास काम न था, आनन्दमय जीवन विताना धर्म था, उन 
राजवंशी कवियों में उपेद्ध भंज का नाम उल्लेखनीय है । मौज के लिये रचा जाने वाला 
साहित्य रस, अलंकार, सौन्दर्य, श्ंगार का अंग सा बन गया। रतिशास्त्र के भर्मज्ञ शास्त्रीय 
विद्वान उपेन्द्रभंज प्रधान जनक माने जाने लगे | अवश्य ही विद्वान कसरती जमा शब्दों के 
अर्थों को खीच खांच कर बढ़ाने में जहाँ श्रम करते कला दिंखाते एक पद के अर्थों को ४-४, 
५-५ प्रकार के वेशों से उपस्थित करते, वहाँ जनता इस प्रेंथा को छोड़कर यह भी 
गाती-- 25 3 इस ल त 
विष्णुपंदी विष्णुपद इकार भेद शबदे 
त्तरणी रे गतागत तहीं उचित 
विशारद से सामन्त, मत्त रे दास सेवित 
डाकु न सुणन्ते रघुनाथ कथित 
विपंधर प्राये कि तु 
बेले नेत्र ढांलि सुण । उदार नोहि 
वर्धिर नुहई वीर 
बोइला तहुँ घीवरें 
शणिलिंणि पँथरे पथर अवक्वा 
बलि पड़े तो चेरणु श्रार्शका उपुर्जे एणु 
नउकी नोइका हेले बुड़िप भेंछा । 
वुत्ति ए मो पोषे कुदुम्व। 
बसाइ न देवि पाद न धोई नाव ॥ 
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» अर्थ --विष्णुपदी (ग्रगा) तथा विष्णुपद इन दो शब्दों मे केवत ईकार' का भेद 
है। दोनो को पार करने के लिये तरणी की आवश्यकता होती है। वह भक्तों में श्रेष्ठ केवट 
जो भगवान भजन में लोन है पुकार को नही सुनता हैं। रंधुनाथ जी बहले हैँ--अरे तू तो 
साँप भी नही है साँप भी नेत्न से खुनता है क्ू तो उतना भी उदार नहीं है। यह सुनकर 
धीवर ने कहा---हे वीर मैं वहिरा नही हू । मैंने सुना है आपके पद की रज पडने से पत्थर नारी 
में बदल गया है। मुझे आशका होती है कि यह नाव नायिका यदि बन जावे तो मेरा तो बेडा 
ही डूब जायेगा। यह मेरी वृत्ति है । कुटुम्ब का पालन करता हूँ | इसलिये साफ बात है कि 
बिना पैर धोये मैं ताव में नही वैठाऊँगा / 

हिन्दी के पाठक तुलसी 'कवितावली' के पद्य प& लें जो केवट ने राम को गगा पार 
करते वहा था--/ विन पगर घोये नाय नाव न चढाई हों । लेक्नि यह साहित्य आजकल 
भज जयन्ती के चर्चा का विषय सा वन गया है। कलस्वरूप यह प्राचीत साहित्य बौद्धिक 
तथा विद्वानों वी थथाई वा शास्त्र सा बन गया है और नवीन साहित्य जिसके जनक फकीर 
मोहन माने जाते हैं और आगे चल कर प० गोपवन्धु दाश उसके उत्तराधिकारी बने, जिसको 
चर्चा सत्यवादी युग के नाम से की जा चुकी है, उसका बोलवाला हो गया। भले ही लोग 
भत्यवादी युग का नाम न लें लेकिन आज स्कूल वालेजो में अध्ययन्त का विषय बना है। 
उपन्यास, कहानी, नाटक तथा कविता काव्य के रचयिता प्राचीन साहित्य घारा की याद भर 
करते हैं । वह दैनन्दिन जीवन से हट गया है । ठीक हिन्दी की सी घारा जैसा काम उत्कल 
भाषा में भी हुआ है। भज साहित्यिक ग्रन्यों में वेदहीश विज्ञाम” को छोडकर अन्य साहित्य- 
ग्रल्य खास करने' कोटि ब्रह्माण्ड सु दरी” और “लावण्यवती' को वहन भाई वे सामने, माता 
पुत्र के सामने पढने की धुप्टता तो कदापि नही करेंगे । इससे हिन्दी भाषा का साहित्य भी अछूता 
नही माना जा सकता । केशव की “कविध्रिया' बिहारी[की 'सतसई',देव, वृन्द आदि क्तिने कवियों 
की रचना जो इसको काव्य का भूषण मानते हैं । काव्य, रस, अलकारो की.चर्चा करते, वे कहते 
हैं--सर्व ढवे' सोहत नहीं, उघरे होत कुवेश, अर्दध ढके छविपात हैं वानमिनि कुच और केश । 
ऐसी चर्चा मे ओडिशा पीछे नहीं। ता पत्नो, पत्थर पृष्ठो तथा कागज पृष्ठो पर अक्ति 
नयन रत्ति रुम्य विलास प्यास को मिटाने के लिये शान्त, सतोपान्वित मुखताम्वूलारुण अधर 
ओडिओ की कलाप्रियता अनुभव ग्रम्य तो हैं ही, अनुशीलनीय भी- है। सातवी शताब्दी से 
ज़िम्त प्रधान तात्िक 'उद्दियान पीठ” की चर्चा के लिये ओडिशा नामवर और मर्मजञ माना जाता 
था ऐसा ऐतिहासिकों ने माना है । उसकी अभिव्यक्ति वैष्णव धर्मावलम्बियों ने भी भगवान 
के साय साहित्य सृजन के नाम से की है और जिन त्तात्विक विवेकवाद विचारको ने समा- 
जोचना की तो गाली दी गई--साहित्य सगीत कला बिहीना । 

से नर पशु पुच्छ वियाण हीना + 

वडी वात विवेचनीय है कि जिस वैष्णन्न तत्व की उपासना करते उपासकों ने, वात्मायन 
मुनि के काम विज्ञान वी विवेचना में रत त/न्तिक प्रह्ममादियों को उखाडा है, वे उनके 
कामों को उसी प्रवार चना रहे हैं जिस प्रकार हर के द्वास भस्म किये मनोज के कर्म को 
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शिव के आदेश से संसार करता है। जिस काम के लिये मावव निन्‍दा करता है घूंम कर दूसरे 
नाम से खुद करता है। फलस्वरूप यह धारणा वन जाती है कि मानव का खास कोई सिद्धान्त 
नहीं शास्त्र नहीं। पाप नहीं, पुण्य नहीं और जो कर्म किया जाय शंकर रहित निष्काम किया 
जावे, वही पुण्य का कर्म है। कमे को करके डरना गीता में उसी को पाप कहा है, अधर्म कहा 
है । गुलाब का फूल खुशवू धारण करता है और दूसरे को दान करता है। यह उसका धर्म 
करना हुआ, खुजबू से क्या लाभ है ? खुशवू क्‍यों होती है, यह विचार कैरना दोन लेने 
वाले का काम है। यही विवेचना शास्त्रीय है और विज्ञान सम्मत हैं) किसी एक हुद तक 
पथ का निर्देश करने वाला है। परन्तु आज इस सिद्धान्त का प्राय: सर्वत्न अभाव सा है। अवछ 
नवीन ओड़िया साहित्य आज कालेजो में आदत है लेकिन अपनी भाषा पर अपनी भापा के 
शब्द भण्डार पर शब्दों के चयन पर विश्वास नहीं है। 
यह मेरा अनुभव हैं कि १६४२ के पहले का भाव ओडिया जाति तथा उसकी चिन्तना, 
लगन और भापा साहित्य--प्रेम में तया आज की चिन्तना और कार्य में बहुत अन्तर है। 
त्याग में, जाति की सेवा में, देश के प्रति अभिमान में, भाषा के प्रति प्रेम में और अभिमान में 
एक प्रकार से अवसाद जनित चिन्ता में विश्वाट आ गया है। अवश्य आज ओड़िणा में 
बहुत पाठ पढ़ने वाले है, कालेजों में संख्या है । परन्तु इन कालेजों से निकलन वाले ओडिया 
प्रेमी विद्वानों में भापा के प्रति एकनिष्ठ प्रेम, अभिमान तथा कार्य में उपयोग करने के प्रति 
लगन कम है । यह अभाव अंग्रेजी के प्रति अत्यन्तानुराग से है । क्लास में पढ़ी जाने वाली 
विज्ञान की भाषा का ढोल है। इस चिन्ता में केवल ओड़िया हैं ऐसी वात नहीं है अंग्रेजी 
के प्रति भावना सभी प्रान्तों में समान है। और उसका एकमाल कारण है, अर्थान्राव । विज्ञान 
के नाम पर पढ़ी जाने वाली क्‍्लर्की तथा दफ्तरी भाषा के प्रति झुकाव है । लोग फाइलों के 
लिये गढ़े शब्दों के प्रति इतने. अभ्यस्त हैं कि अब अर्नी भाषा में उतको व्यक्त करना कठिन 
हमे गया है । फलस्वरूप बिना संकीच के वे यह कहते नहीं लजाते कि मातृभाषा में अमुक 
शब्दों की अभिव्यक्ति के लिये शब्द नही है। इसके वाद की चर्चा भें भांपा है। अंग्रेजी में जो 
पढ़ते है उसको अंग्रेजी में ही व्यक्त करने का न वो उतना अंग्रेजी का नान है न मान ही । 
परन्तु मनमें उमड़ते भाव उछलते हैं, उफनाना चाहते हे तो | ही कविता, कहानी, नाटक 
आदि में रेखाचित्र बनाने लगे । पाठक पढ़ने लगेंऔर उससे की अर्थाधाव को दूर करने में 
सहायता मिली । इसमें यह आत्म विश्वास नहीं, यह संगत नहीं कि अपनी मातृभाषा में वे 
भाव व्यक्त क्‍यों न किये जावें । जिनको कहा जाता है कि अमुके _शब्दीं का भाव भारतीय 
भाषा में आते ही नहीं। तो क्या इसको हम मातृभाषा का प्रेम माने । 
हे भ्ापा-दौड़-चिन्तता महास-विशांल है। चिन्तना के लिये भाषा की जरूरत कम । 
विशेष ज्ञान के लिये भापा की जरूरत नही होती । भाषा के लिये जरूरत पे शुद्ध ! 
स्वच्छ विचार, एवं आनन्दमय जीवन के उदार” भाव पंरमानन्द पाने है क्या भावा की 
जरूरत होती है ? उसके लिये भारतीय चिन्ताधारा रा अनेक उपाय हैं। शक जा 
सभा में भाग ले कर एक वार डा० हरेकृप्ण महताव ने कहा या--भाषा ज्ञान की दाता नहीं, 
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बल्कि ज्ञान के विचार अभिव्यक्ति जनित भावों को परिवहन करने वाली है, इसी प्रकार का 
भाव श्री विरेद्धनाथ दास बी० ए० ने भी एक लेख में व्यक्त किया है, और उन लोगो की 
कडी समालोचना की थी जो कि भाषा को ज्ञान का साधन मानते हैं। स्वाधीन विचार व्यक्त 
करने वालो की संख्या अगुलियों के पोरों पर गिनी जाने वाली है। तमाम स्कूल, कालेज, 
दफ्वरों तथा फाइलो के फीतो में सिर्फ यही चर्चा है कि विज्ञान सीखना है तो अग्रेजी पड़ो ! 
सारा भारत आज विश्ञान की ध्वनि से ध्वनित है । राष्ट्रीयया को भी भूल यये हैं । भाषा 
“का ज्ञान और उसमे लिखे जाने वाले भावों के विरुद्ध भावों की उपस्थिति है । 
साहित्य सृजन इच्छा करने से नही होता, वह स्वान्त* सुखाय होता है । अपने मन 
नो सुख देता है, दूसरे के मन को भी घुस देता है, शान्ति देता है, आनन्द देता है। जी आनन्द 
दान करता है वही हित कर सकता है । जिससे हित होता है वही साहित्य है। 
सन्‌ १६४२ वे पहले रचा साहित्य प्राणवन्त है ! कुछ कर गुजरने की ख्वाहिश हरेक 
के प्राणो मे स्पन्दित है, गतिशील है, तेज है और इसलिये तेज स्वतन्त विचार चिन्तना और 
भाव मिलते आते हैं। तमाम वाजार, रास्ता, घाट, रेलो तथा वसों पर गाया जाने वाला 
साहित्यमय गान “राष्ट्रीय पताका जातिय गौरव, जाति जीवन, जातिय॑ मानरे” गाकर हाथ 
फैलावर मायने वाला खाली हाथ में नही लौटाता या | वहाँ वह और कहाँ यह विज्ञान वा 
युग, जहाँ चार कवास से अग्रेजी अनिवार्य रूप से पढाई जाती है। 
सो साहित्य का प्रेम सीमा के अन्दर है । प्रयम है अर्थ । उसी पर सब कूता जाता 
है। बडे से बडे चिन्तताशील लेखक प्रभम जनवल देखता है, लोकप्रियता देखता है। लोग 
इसको स्वीकार करेंगे कि नही, बाजार में बिढ्रेगी कि नहीं, कौद सा उपाय अवलम्बन करने 
से पैसे मिलेंगे। सारी वृत्ति मे प्रथम नाम दूसरा अर्य रहता है। ये सब भाव अग्रेजी की देन 
हैं भौर यह सिर्फ़ ओडिशा में नहीं सादे भारत में एक मरा भावों का परिवहत और आदान 
प्रदान होता है । 
समय वा प्रभाव सभी के सिर पड़ता है । उत्कल भी उससे अछूता नहीं है। १३ 
जिलो का १॥ कोदि भाषा भाषी ओडिशा चिन्तता मे, क्ला में एक था--यह बात सिद्ध है 
मन्दिर की कलापूण सुन्दर पत्यर की प्रतिमाओ से साहित्य की अनुशीलन “वृत्ति से तथा 
वैचानिक ढग से, शास्त्रीय चिन्तन तया अध्ययन से मालूम होता है।११ हवी सदी से की 
गई शुद्ध स्वच्छ भावों की अभिव्यक्ति साहित्य से मिलती है। इसलिये जोडिशा के समा- 
लोचक यह कहते नही रुकते कि यह ओडिया किसी भी प्रान्तीय भाषा से पीछे नहीं है । 
उसको अभिमान है शारला दास, वलराम दास, जगन्वाय दास तथा मध्यययीन कवि अभिमन्यु 
सामन्त सिंह तयर उपेस्द्र भज से । आधुनिक लेखकों मे फकीर मोहन, राघानाथ राय, गोप- 
बन्धु दास, मधुमूदन दास, कालिन्दिचरण पाणिग्राही, हरेशप्ण महताब, नित्यानन्द महापात्न, 
गोपीनाय महान्ती, प्रोफेसर आत्तेवल्लभ महान्ती, प्रहलाद प्रघान आदि से। आज 
ओडिशा साहित्य, कविता, उपन्यास, कद्धानी, नाटक प्रवन्ध, समालोचना आदि में परिपुष्ट 
होता है। ढु ख है तो यही कि जगन्नाथ का ओडिशा भी अभावों से ग्रसित है और दिन-दिन 
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कुछों के मन स्वार्थपूर्ण प्रान्तीयता की ओर जा रहा है । यदि इनमें प्रान्तीय जनमंगलमयी 
भाव होते तो डरने की वात नहीं थी। मगर मैं ही जीऊँ की चिन्ता प्रथम है यह 
सिर्फ है कालेजों के स्नातकों में, जिनका एकमात्र लक्ष्य है--नौकरी करके अर्थाभाव मिटाने 
की चिन्ता। और यह यदि बीमारी है तो इस रोग से भारत के प्रान्त अधिक रोगी हैं, 
वनस्पत ओड़िशा के । और यह है अंग्रेजी की देन । ऐसा वना रहा तो साहित्य को अंग्रेजी 
कदापि स्वतंत्न नही होने देगी । कारण इससे हमें वह नहीं मिलता जो अंग्रेजों को विलायत में * | 
देती है । सार सार इंगर्लण्ड में और थोथा भारत में आता है। विलायत से लौटे व्यक्ति 
के प्रति ज्ञान की इज्जत जब तक वनी रहेगी, किसी भी दिशा में देशात्मबोध आने वाला 
नही है। और विना आत्माभिमान वोधक भाण्य साहित्य के प्रति प्रेम भाव पैदा हुए शुद्ध 
साहित्यिक चिन्तन तथा ज्ञान गम्भीर गौरान्वित करने वाला मनन का चित्रण होना असंभव है। 

अंग्रेजी पढ़े लिखों के सामने अंग्रेजी भापा साहित्य की गति आदर्श है, ऐसा आभास 
मिलता है। आज के प्रचलित मासिक पत्नों के काव्य, कविता, नाटक, कहानी, उपन्यास, 
प्रवन्धादि की रचना शैली से खान पान परिधान से, चिन्तन की अभिव्यक्ति से भाषा की 
आवना प्रेरणा और उसका आदश्शोपदेशोदार नही है । शिक्षित कहे जाने वाले किसी गरीब 
के लिये चार पैसे जेव से निकालने के पेश्तर अर्थशास्त्र की आलोचना होती है। मगर ५०, 
७५, का बट १५०-२०० का सूट मितव्ययिता के अन्दर माना जाता है | उसके लिये मन में 
कष्ट नही बल्कि आनन्दोमियाँ खेलने लगती है आनन पर । इन सब वात-व्यवहारों से शिक्षा 
ज्ञान की अभिरुचियों से, साहित्य की कसौटी की जा सकती हैं। कारण यह सब आते है 
खैबर की उसी घाटी-पथ से । और जो रचा जाता है, जो कहा जाता है, उसमें केवल एक 
मध्यम श्रेणी के मानव के चरित्र का ही प्राधान्य है। यह चिन्तना अंग्रेजी साहित्य की है। 
हमारे प्राचीन साहित्य की चिन्ता जनित न तो अभिरुचि है और न अभिव्यक्ति की अभिव्यंजना 
ही । यह चिन्ताधारा उथली है | आज उत्कल साहित्य भी उसी पाश्चात्य प्रवाह में वह रहा 
है । कहने को वे गौरव से कहते हैं--हमारा पुरी का जगन्नाथ मन्दिर, सूर्य का कोणार्क मन्दिर, 
भुवनेश्वर का लिगराज मन्दिर कला और ऐतिहासिक सीनन्‍्दर्य की श्रेष्ठ पृष्ठभूमि अनन्त 
वासुदेव और राजरानी मन्दिर जिसकी कमनीय कान्त कविता का चित्र लिये खड़े है---आज 
भी सैकड़ों साल से वे ही रूप, भाव लिये खड़े हैं। यह सच है कि आज उससे न तो पेट 
भरेगा न विश्वसाहित्य दरबार में स्थान मिलेगा। जिन महान कवियों की भावनाओं के 
रेखाचित्र ताड़ पत्नों पर खिचे है, जिनके सहारे आज साहित्य डाक्टर, वाचस्पति बनते हैं, 
बैसा बनने की कोशिश उत्कलीय नहीं करते है। अपने को ज्ञानी, पण्डित और विश्व-कवि 
बनने के लिये अंग्रेजी का गुणयान तो करते है किन्तु अभिमान पूर्वक आत्मविश्वास कै साथ 
अपनी मातृभाया को अलंकृत करने की एकनिष्ठ चिन्ता नही करते है, उद्यम नहीं करते, 
जो करते है लोभ लाभ के लिये। वह लाभ फिर चाहे अर्थ का हो, चाहे नाम का हो और 
चाहे दिखाने के लिये, लेकिन एकनिष्ठता नही है। फलस्वरूप प्राचीन साहित्य की मानवी 
सीख १८५० तक आकर रुक सी गई हैं। और जो लंगड़ी लूली सी चली भी तो १६४५ से 
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विपयगामी सी चल पडी है । इसका सारा प्रभाव आया है पश्चिम से। वहाँ से गुण तो 
आया नहीं। चद्धल्ोक जाने का उद्यम, आदर्श और स्वाभिमानाभिसिक्त लगन तो आई 
नही । हाँ, गदे नालो में बहने वाली ग्त्दगी चाँधकर लाये, वे जो शिक्षा के लिये भारत से 
गये थे ओडिशा से गये [वि आये आपा खोकर । अस्तु । 

जब से ओडिया भाषा और साहित्य का प्रादुर्भाव हुमा है । तव से तीन घारायें वही 
हैं यह साफ सामने परिलक्षित है । प्रथम है आध्यात्मिक विचारधारा वा प्रवाह, दूसरी है 
आधिदेविक विचारधारा तया भौतिक विचारधारा, जो राम कृष्ण के जीवन चरित से 
आधारित है और तीसरी है आधुनिक विचारधारा, जिसको प्रगतिशील विचारधारा कह 
सकते हैं । 

मोटा मोटी ओडिया साहित्य में प्रगतिशील चिन्तना को समझने के लिये यह विभाग 
आवश्यक है । इससे एक निदिष्ट पथ मिलेगा । 


त्तिलकराज 
पंजाबी आलोचना 


परत में आलोचना का विकास आधुनिक युग मे ही हुआ है--यद्यपि यह सत्य है 
कि आधुनिक युग से पूर्व भी साहित्य-रसिक किसी कृति को सुनते अथवा पढ़ने 
के बाद आनन्दविभोर होकर उसकी प्रशंसा कर दिया करते थे और वह एक प्रकार की 
आलोचना ही होती थी, किन्तु उस प्रशंसात्मक आलोचना का न तो कोई गशास्त्रीथ आधार 
होता था और न ही उसमें कृति अयवा-कृतिकार के सम्बक मूल्याकन कौ ओर कोई ध्यान दिया 
जाता था। पंजाबी-आलोचना के आधुनिक युग में ही। विकनित होने के अनेक कारण है। 
इनमें. सर्वप्रथम तो यह है कि आधुनिक युग से पूर्व पंजावी-साहित्य का प्रगयव प्राय. धर्मे के 
आश्रय में ही हुआ था । धर्म के प्रति अंब-श्द्धा एव भक्ति-नावना के कारण ऐसे साहित्य 
का अध्ययन-आस्वादन तो होता रहा किन्तु उसके कलात्मक सौदये के निष्पक्ष मूल्यांकन की 
कोई आवश्यकता नही समझी गई. ' | 

इसरा कारण यह है कि-पंजाब भारत-का सीमावर्ती प्रदेश है तथा साहित्य के विवेचन- 
विश्लेषण के लिए जिस शाति और व्यवस्था की अपेक्षा होती है, आधुनिक युग से पूर्व वहाँ प्राय: 
अन्ाव ही रहा है। तीसरा-कारण यह है कि ताकिक विवेचन के लिए गद्य का माध्यम ही सर्वा- 
धिक उपयुक्त होता है और पंजाबी भाषा मे आधुनिक युग से पूर्व|गद्य;का प्राव अभाव ही रहा 
है। सच तो यह है कि लगभग सभी भारतीबव भाषाओं का विकास;पश्चिमी,साहित्य एवं संस्कृति 
के सम्पर्क का परिणाम है और पंजाबी भी इसका अपवाद|नहा हू । 

चौथा और सर्वश्रमुख कारण यह है कि आलोचना का प्रादुर्भाव यथेष्ट साहित्य-पुजन 
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के, बाद ही होता है और इस प्रकार प्रत्येक साहित्य मे आलोचना का विकास पुरोगामी न होकर 
परचादर्ती ही हुआ करता है। २० वी शताब्दी के प्रारम्भ तक पजाबी में अपेक्षाइत पर्याप्त 
संहित्य प्रणोत हो चुका था, प्रादेशिक परिस्थितियाँ भी सन्तोपजनक एवं अनुकूल बन चुकी 
थी और पश्चिमी साहित्य के सपर्क के फलस्वरूप गद्य वा माध्यम भी निर्मित हो चुका था। 
इस प्रकार आलोचना के लिए जितनी सुदृढ़ पृष्ठभूमि आधुनिक काल में उपलब्ध थी उतनी 
पहले कभी नही थी। 

प्रजाबी साहित्य में आलोचना के प्रवत्तंन का श्रेय बावा वुधर्सिह (१८७८-१६३१) 
को है। इन्होंने 'हस चोग” (१6१३), 'कोयल कू/ (१६१६) तथा 'बबीहा बोल” (१९२५) 
के माध्यम से पृजायी साहित्यकारों की व्यवस्थित जीवनियों वे अतिरिक्त उनकी काव्य-रचना 
पर परिचयात्मक टिप्पणिया प्रस्तुत की। वावा जी वा यह प्रारम्भिक प्रयास सराहनीय तथा 
उल्लेखनीय है, वयोकि उन्होंने इस सामग्री एवं दिशा-निर्देश के द्वारा आग्रे आने बाते 
आलोचको का पथ्-प्रदर्शन किथा। 

वावा बुघर्तिह के' पश्चात्‌ मौला वस्श कुशता ने पणाव दे हीरे' और पजात्री शायरा दा 
तजकरा' लिखकर साहित्य के इतिहास-लेखन के लिए पर्याप्त सामग्री जुटायी॥ इनकी आलो- 
चना का विपय पजावी वे” मुसलमाने कवि ही रहे। प्रस्तुत प्रसग में यह उत्लेखनीय है कि 
मुसलमान कवियों ने जिस श्रकार से पजावी साहित्य को समृद्ध एवं समुन्तत क्या है, वह एक 
गौरव का विपय है। यद्यपि कुशता जी का दृष्टिकोण मूलत प्रशसात्मक ही है किन्तु वर्गविशेष 
के कवियों से सम्बन्धित आलोचना अस्तुत कर उन्होंने एक नयी परम्परा को जन्म दिया। 

पजाबी आलोचना के क्षेत्र में तीसरे महत्वपूर्ण लेखक डा० मोहनर्िह हैं।. यह पहले 
आलोचक' हैं जिन्होंने भाषा, साहित्यिक परम्पराओ तथा मूल्यो के सन्दर्भ में पजाबी साहित्य 
का इतिहास लिखा । इन्होंने कवियों के स्थान-निर्धारण का जटिल कार्य भी किया तथा 
पञजाबी भाषा और छदो को पश्चिमी सिद्धान्तों के आधार पर परखते हुए आलोचना के स्पष्ट 
विश्म प्रतिपादित क्यि। इनके इतिहास में जो गहनता, सूधमता तया प्रामाणिक्ता है वह 
आज भी प्राय कम इतिहासो में मिलती है। पंजाबी अदव दी मुखतसर तारीख', शाह हुसैन 
आदि इनकी अय उल्लेख्य रचनाए हैं। 

पंजाबी आलोचना में प्रिसिपल तेजासिंह का भी महत्वपूर्ण स्थान है। नवीआ सोचा” 
साहित दरशन', 'सहिज सुभा' के द्वारा इन्होंने आलोचनात्मक लेखो की परम्परा का प्रवर्तन 
किया। इन्होंने नवोदित साहित्यकारों वी रचनाओं की भूमिका लिखकर उन्हें प्रोत्ताहित 
करने का उल्लेखनीय कार्य भी क्या है। पजाबी के सर्वाधिक लोकप्रिय उपयासकार नावक- 
सिह के प्रसिद्ध उपन्यास 'चिद॒दा लहू की भूमिका में उसकी जो भ्रशसात्मक आलोचना की गई है 
उसके फलस्वरूप इति एवम्‌ हृतिकार दोनो को बहुत अधिक लोकप्रियता प्राप्त हुई है। 

प्रिंसिपल तेजासिंह के बाद भाई जोधसिंह तथा पूरनसिह के नाम उल्लेखनीय हैं। भाई 
जीधरस्िह का झुकाव अधिकाशत गुरुमत दर्शन की व्याख्या-विश्लेषण वी ओर ही अधिक रहा 
है। पुरनसिह मे खुल्ले लेख' मौर कुछ अन्य रचनाओ मे साहित्य-सिद्धान्तो तथा विचारों से 
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सम्बद्ध अपने मौलिक विचार व्यक्त किये हैं। यद्यपि इनकी प्रतिपादन-णैली आलोचनात्मक नही 
है लेकिन फिर भी साहित्य-क्षेत्र में नये विचारों को प्रतिपादित करने का प्रयास उल्लेखनीय है । 

पंजाबी समालोचना के क्षेत्र में सन्‍्तर्सिह सेखों के आते ही नवीन दिशा का प्रवर्तन होता 
है। इस समय विश्व साहित्य मार्क्स के विचारों से प्रभावित हो रहा था और आलोचना का क्षेत्र 
भी इससे अप्रभावित नहीं रह पाया था। सेखों ने सर्वप्रथम अपने कहानी-संग्रह एवं एकांकी- 
संग्रह की भूमिका में इन दोनों साहित्य-हपो की रचना-पद्धति एवं प्रविधि को पाश्चात्य नियमों 
के अनुकूल लिखकर पंजाबी पाठकों से उनका परिचय करवाया। पजाबी आलोचना को इनकी, 
सबसे बड़ी देन यह हैं कि इन्होंने पश्चिमी आलोचना की शैली के साथ ही साथ यथार्थवादी 
दृष्टिकोण को भी निरूपित किया है। विश्लेपणात्मक एवं निर्णयात्मक आलोचना को व्यव- 
स्थित स्वरूप प्रदान करते हुए उन्होने मार्क्सवादी सिद्धान्तों को अधिक महत्ता दी है। इनके 
लेख साहित्य आर्थ' पुस्तक मे संग्रहीत है। मार्क्सवादी आलोचना लिखने वाले अन्य आलो- 
चको में प्रोफेसर किंमनसिह का नाम भी महत्वपूर्ण है। प्रोफिसर किशनर्सिह के विचारों 
मे जो लेख पत्न-पत्निकाओ में ही प्रकाशित होते रहे है या फिर गोप्टिय्रो मे पढे जाते रहे हैं, अभी 
तक उनका कोई संग्रह्न॑श्नकाशित नहीं हुआ है। 

सेखों परवर्ती लेखकों में गोपालसिह दरदी तथा डा० सुरिन्दरसिह कोहली उल्लेख- 
नीय है। डा० गोंपालर्सिह दरदी की प्रसिद्ध आलोचनात्मक रचनाएँ 'पजाबी साहित दा इति- 
हास', पंजाबी रोमांटिक कवि, गुर ग्रन्थ साहिब दी साहितक विशेषता” और साहित परख' 
है। इनकी आलोचना शैली में भारतीय तथा पश्चिमी दोनों ही पद्धतियों का अनुसरण मिलता 
है। इन्होंने प्राचीन कवियों के विपय में अपने निर्णयात्मक विचार स्पप्ट रूप से व्यक्त किये है । 

डा० सुरिन्दरर्सिह कोहली मे पंजाबी साहित दा इतिहास लिख कर पंजाबी आलोचना 
को एक नई दृष्टि प्रदात की है। इन्होने धामिक साहित्य को धर्म के ही परिवेश में परखा है 
तथा अन्य साहित्य का मूल्यांकन पाश्चात्य तथा पौर्वात्य सिद्धान्तों के आधार पर किया है । 

पाश्वात्य आलोचना-सिद्धान्तों को पंजाबी आलोचना के क्षेत्र में लाने का श्रेय डा० 
हरभजन सिंह, डा० रोशनलाल अहूजा तथा प्रो० गुलवन्तर्सिह की है। डा० हरभजनरसिंह ने 
प्राचीन यूनानी विद्वान्‌ अरस्तू की रचना को अरस्तु दा काव्य-शास्त्र शावक से प्रस्तुत किया 
है। डा० रोशनलाल अहुजा ने आलोचना दे सिद्धान्त' के द्वारा अमुद् वाश्चात्य समीक्षकों के 
आलोचनात्मक सिद्धान्तों को निरूपित किया है। गुलवन्तर्सिह ने टी० 3338 53520 के वाला; 
चनात्मक निवन्धों को पंजाबी रूप देने का श्रयत्त किया है। इसी प्रकार हू प्रेम 
ने भारतीय काव्यशास्त्र के सिद्धान्तो का पंजाबी में निरूपण किया अड 

आधनिक पंजाबी उपन्यास एवं नाटक को ऐतिहासिक तथा सेद्धानि दृष्टि से परखने 
का सर्वप्रथम प्रयास प्रो० युरचरनसिह ने किया है। इससे पूर्व 5 कि. क्षेत्र कविता तक 
ही सीमित था। पंजावी तावलकार' और पंजाबी नाटककार” इनकी दो उल्लेखनीय आलो- 


चनात्मक कृतियाँ है। 


न ४4 4. ग्रेहणी शाह ग सम्पादित फ्रा| करत ते 
प्रो० दीवानसिह ने ससी हाशम तथा सोहणी फ़जल शाह पुस्तकों को सम्पादित करते 
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हुए इनकी भूमिका में फारसी एवं अग्रेजी सिद्धान्तो के अनुकूल इनकी विस्तृत आलोचना की है। 
इतुके अतिरिक्त सुूफीवाद ते होर लेख” तया 'फरसेद दरशन पुस्तकों इन्हों सिद्धान्तों पर 
आधृत हैं। 
|. प्रो० हखससिह ने “भाई वीरसिह ते ओन्‍्हा दो रचना” में सर्वत्रवम एक साहित्यकार 
को विविध पहलुओं से परखने का प्रयास किया है। प्रो० पियारामिंह ने नाटक रत्वाकर! 
में पजाबी नाटक पर प्रकाश डाला है। वलबीरसिट 'दिल' ने पजाबी कहानी के विकास वा 
अध्ययन प्रस्तुत क्या है। गुरमुयसिह्‌ जीत ने समकाली प्रजाबी कहानी!” में समकालीन 
पजाबे। वहानी की स्थिति को स्पप्ट क्या है। प्रिंसिपल गुरबचनमसिह तालिव ने आधुनिक 
वारतव लिखारी' तथा “अणपछाते राह' के द्वारा अपनी गहन, गरम्भार एवं निर्णयात्मक आलो- 
चना-पद्धति का परिचय दिया है। 

प्रो” बरतारसिंह सूद का साहित्य दरपन', सुरिन्दरसिह नरूता का पंजाबी साहित 
दी जाण पहचाण' प्रो अतरमिह का 'काव्य-अध्ययन', कुलवीरमिह काग का 'साहित चितन , 
प्रितपालभिह की 'नावल दी परख' तथा हरच रनसिह 'दी नाटक क्ला' आदि भी उल्लेखनीय 
आलोचनात्मक इतियाँ है । ५ 

पजाबी आलोचना के विवास मे पत्चिकाओ का भी अत्यात महत्वपूर्ण योगदान है। इन 
पत्रिवाणों ने जहाँ एक ओर नवोदित आलोचकी वो प्रोत्माहित किया है वहाँ दूसरी ओर नये 
मिद्धान्ता वे प्रचार-प्रसार मे भी सहायता प्रदान वी है। साहित समाचार',आलोचना', 'पजाबी 
दुनिआ', 'आरसी', पेज दरिया, 'पैजाबी साहित', कहाणी', 'प्रीतम' इत्यादि विशेष रूप से 
उल्लेखनीय हैं। इसके साथ ही प्रगतिशील साहित्यिक सम्याओ वे आलोचना सम्त्धी कार्यों 
वो भी विस्मृत नही क्या जा सकता है। 

लेबिन इतना सब कुछ होते हुए भी यह निस्मकोच वहा जा सकता है कि पजाती साहित्य 
भें आलोचना के विकास की गति बहुत धीमी रही है--सच तो यह है शि पजाबी आलोचना 
पिछले बीम वर्षों में ही अधिक गतिवान रही है जौर इन वर्षों में भी पजावी आलोचना अधिक 
विकमित एवं समुन्नत नहीं हो सवी है। उसका स्तर आज भी वही पुराना हे और इसके मूल 
में दोष-दर्शन की प्रवृत्ति ही सर्वाधिवर बाधव रही है। आलोचक प्राय साहित्यवार के दोयो 
पर अधिक ध्यान देता हुआ उसके गुणों, विशेषताओं तथा मौलिक्ता की उपेक्षा कर देता है। 
ऐसी स्थिति में स्वस्थ और निष्पक्ष आलोचना वो विकास सम्भव नहीं है। यदि पंक्षपातपूर्ण 
भावेना का परित्याग करके आलोचना वी जाय तो निश्चय हो पजाबी आलोचता का भविष्य 
उज्ज्वल होगा। 
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